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Motto: “Conceptia mea despre poetica
este inseparabila de etica si politica.”

- Alan Read, Theatre and Everyday Life -
(traducerea mea)

Argument

Sintagma din titlul lucrarii de fatd (“Poetic sau politic?”’) este o licentd
lingvisticd, termenul “poetic” fiind folosit aici metonimic, in sensul de “estetic”. (El
nu se referd la teatrul de poezie, care este, la randul sdu, Incadrat in alternativa teatrala
poloneza din timpul comunismului.)

Datorez in mare masurd distinctia dintre teatrul alternativ polonez “poetic” si
cel “politic” lui Tadeusz Korna$, care separd grupurile teatrale independente din
Polonia (chiar si pe cele contemporane) in doud directii: directia antropologica pe de-
o parte, si directia studenteasci, aplicatd, pe de altd parte’. De asemenea, studiul lui
Kathleen M. Cioffi’, care este un important punct de plecare in cercetarea de fata,
contine trimiteri la directiile mentionate mai sus.

Expresia ,,Poetic sau politic” face referire la relatia polemica dintre estetic si
etic, un raport care i-a preocupat pe cei mai mari ganditori ai lumii, de la Platon la
Kierkegaard, de la Aristotel la Susan Sontag.

Pentru unele grupuri studentesti poloneze (care au fost profesionalizate in anii
’70), aspectul etic (fondul) era mai important decat cel estetic (forma). Pentru alte
teatre alternative, prima estetismul. De aceea, am urmarit o sistematizare a teatrelor
celor mai importante din alternativa poloneza din timpul comunismului in functie de
criteriul pe care acestea 1l valorizau. Astfel, se impune diferentierea
estetism/angajament politic, estetic/etic; aceastd diferentiere constituie una dintre
mizele lucrdrii de fatd. O a doua mizd este reprezentatd de evidentierea impactului

social pe care teatrul alternativ polonez l-a avut in timpul comunismului; forta

'v. Tadeusz Korna$, Between Anthropology and Politics — Two Strands of Polish Alternative Theatre,
traducere in limba engleza de Caryl Swift, editie revizuita si editatd de Virginia Preston, editor
Katarzyna Szustow, text publicat de Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Varsovia, 2007;
*v. Kathleen M. Cioffi, Alternative Theatre in Poland (1954-1989), Harwood Academic Publishers,
s.l., 1996;



acestuia se disipeaza in perioada post-1989, miscarea independentd devenind mai

difuza (vezi Addenda).

Pentru o bund desfasurare a cercetdrii de fatd, am considerat necesard, pe
langd o scurtd analizd a relatiei dificile si de lunga duratd dintre estetic si etic, o
precizare legata de originile si trasaturile teatrului alternativ.

Desi acest tip de teatru isi are originile la sfarsitul secolului al XIX-lea,
miscarea teatrala alternativa se coaguleaza, la nivel mondial, abia la mijlocul secolului
XX. Unii exegeti sustin chiar cd abia atunci ia nastere acest tip de teatru. Exista si o
oarecare ambiguitate Tn ceea ce priveste teatrul alternativ, denumire care subsumeaza
instante ale teatrului cunoscute sub numele de “teatru independent” sau “teatru fringe”
—in terminologia anglofona.

Directia sociald a teatrului alternativ polonez are un scop clar: reflectarea in
artd a conditiilor nefaste de viatd si schimbarea atitudinii sociale fatd de ideologia
adoptata de cei aflati la putere. Dupd cum am subliniat si mai sus, acest tip de teatru
nu exclude calitatea esteticd, dar mizeaza mai ales pe etic.

Situatia se schimbd in ceea ce priveste directia experimentald a alternativei
teatrale poloneze. In aceastd zona, eticul trece, in general, in plan secund. (Exceptie
face Teatr Osmego Dnia, care imbina echilibrat experimentul cu preocuparea pentru
realitatea politizatd a Poloniei comuniste.)

Zona experimentald a teatrului (in general) este abordatd pe larg de Patrice
Pavis si Christine Shantz. Cei doi cercetdtori sustin cd termenul de ,teatru
experimental® intrd in competitie cu termeni cum ar fi ,,teatru de avangarda®, ,teatru
laborator, , performance art* sau chiar ,teatru modern®, toti acesti termeni aflandu-
se In opozitie cu ideea de teatru conventional, comercial si burghez, al carui prim scop
este profitul financiar si care este bazat pe formule artistice canonizate, sau in opozitie
cu ideea teatrelor de repertoriu, unde se monteaza doar clasici si dramaturgi deja
celebri. Fiind mai mult decat un gen sau o miscare istoricd, teatrul experimental se
referd la atitudinea unui artist fata de traditii, institutii si operatiuni comerciale. Acest
tip de teatru, sustin Pavis si Shantz, se afla la marginile teatrului mainstream, care

atrage publicul, creeazd vedete, aduce fonduri si este parte a unui tip de teatru



institutionalizat. Teatrul experimental ocupa un loc care este foarte vizibil (din cauza
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excentricitatii sale) si, in acelasi timp, marginal (din cauza bugetului si a publicului)’.

Teatrul studentesc polonez a fost, la inceput, unul politic, parand sd urmeze o
idee a lui Piscator conform céreia soarta omenirii este insasi politica si, In consecinta,
noi, oamenii, avem nevoie de o artd politici*. Teatrul alternativ polonez politic nu era
unul propagandistic, c¢i unul “agitational™. Astfel, intre contextul socio-politic din
Polonia anilor 1954-1989 si productiile teatrale studentesti ale vremii exista o legatura
stransd, organica. De la “dezghetul” din Polonia anilor ’50 si pana la caderea
comunismului in 1989, teatrul alternativ a jucat un rol major in comunitate.

Mi s-a parut de o importantd majord si introducerea unei sectiuni care sa
trateze directiile estetice din timpul comunismului polonez, impreuna cu un alt capitol
care discutd starea teatrului institutionalizat, caci, din punct de vedere al contextului,
alternativa teatrald s-a legat intotdeauna de ceea ce se intampla in ,,cealalta parte®, in
zona pentru care acest tip de teatru (fringe, independent) reprezinta o alternativa.

Capitolul intitulat ,,Scurtd nota asupra teatrului de apartament™ surprinde, pe
scurt, un fenomen aflat la polul opus al teatrului institutionalizat, atat din punct de
vedere al continutului cat si al formei.

Lucrarea de fata include doua capitole ample (,,Poetic, estetic experimental*
si, respectiv, ,,Politic, etic, social®), care prezintd, in ordine cronologica, teatrele si
regizorii importanti care se Incadreazd in cele doud directii: poetic si politic.
Metodologia cercetarii include elemente de istorie, istoria teatrului, antropologie

culturala, estetica, sociologie si filosofie.

3 v. Patrice Pavis, Christine Shantz, Dictionary of the theatre: terms, concepts, and analysis, University

of Toronto Press, pp. 133-134, publicatie disponibila la adresa www.books.google.ro la data de 27

ianuarie 2011,

*v. Erwin Piscator, Teatrul politic, Editura Politica, Bucuresti, 1966, p. 325;

5 Diferenta dintre aceste doua tipuri de teatru este subliniatd de Zygmunt Hiibner: ,,Teatrul
propagandistic este un teatru oficial, un teatru de curte, un teatru de stat. Propaganda doreste sa
infrumuseteze realitatea; agitatia vrea sa o schimbe”. — v. Zygmunt Hiibner, Theater and

Politics, Northwestern University Press, Chicago, 1992, p. 139;



Concluziile acestei cercetdri se bazeaza in mare masurd pe o bibliografie n
limbile roména, engleza, franceza si polona, dar si pe experientele pe care le-am avut
ca referent cultural la Institutul Polonez din Bucuresti si ca bursier Erasmus la
Institutul Culturii Poloneze din cadrul Universitatii din Varsovia. O mare parte din
sursele citate se datoreazd bibliotecii Institutului Teatral Zbigniew Raszewski din

Varsovia.

Lucrarea ,,Poetic sau politic? Teatrul alternativ in Polonia (1954-1989)“ isi
propune analiza vietii teatrale independente in timpul comunismului polonez prin
prisma a doud concepte intre care a existat dintotdeauna o relatie problematica:
esteticul si eticul. Revenind la afirmatia jungiand ca nu existd forme pure si tinand
cont de aceasta, am ales sd pun in evidentd felul in care aceste tendinte primeaza,

alternativ, in teatrul fringe polonez.

I. Contextul socio-politic in Polonia (1954-1989)

Desi erau una dintre cele mai libere natiuni din blocul comunist, polonezii au
suferit, la randul lor, constrangeri. Conditiile de adversitate de la mijlocul secolului
XX in Polonia erau de natura politica: la inceputul anilor *50, ingradirea comunistd a
tarii era completd. Aceastd sufocare a libertatii Poloniei avea sa se relaxeze insa, odata
cu denuntarea stalinismului de catre Nikita Hrusciov si datorita opozitiei In crestere
din tara. Luna octombrie a anului 1956 a rdmas in istorie sub denumirea de
“Octombrie polonez”, un moment care a marcat inceperea dezghetului si venirea la
putere a lui Wiadystaw Gomulka. Acesta nu si-a tinut promisiunile reformiste pe care
le facuse, astfel incat, la inceputul anilor 60, comunismul era din nou in floare in
Polonia.

Urmatoarea perioadd din istoria tdrii este cunoscutd sub denumirea de “Mica
stabilizare” a lui Gomutka. In sprijinul ideii ca teatrul era strans legat de realitatea de
zi cu zi a polonezilor vine si originea termenului de “Mica stabilizare”, care face parte

din titlul piesei de teatru Swiadkowie albo nasza mata stabilizacja (Martorii sau mica



noastra stabilizare), scrisd de Tadeusz Rozewicz. Aceasta perioada, care a durat pana
in 1970, a fost caracterizatd de o politicd falimentara si de o viata cotidiana anosta.
Singura patd de culoare, si aceea nefasta, a fost reprezentatda de protestele studentesti
din anul 1968, survenite Tn urma interzicerii spectacolului Dziady (Mosii), o piesa
scrisa de Adam Mickiewicz si pusa 1n scend la Teatrul National din Varsovia de
Kazimierz Dejmek. Scenele anti-rusesti au fost primite cu aplauze furtunoase, urmate
de proteste stradale.

In 1970, guvernul a ridicat preturile produselor de baza, fapt care a condus la
noi revolte si la caderea lui Gomutka. Acesta a fost urmat la putere de Edward Gierek,
care a dublat preturile Tn anul 1976, repetand greseala predecesorului sau. Au izbucnit
greve si a crescut activitatea de opozitie. Asa s-a nascut Komitet Obrony Robotnikow
(KOR), o organizatie al cdrei scop era sa ajute muncitorii persecutati de autoritati.

In anul 1978, Karol Wojtyta a fost numit Pontif Suprem. Vizita sa in tara
natald a coagulat si mai mult societatea poloneza, reprezentdnd punctul de pornire al
schimbadrilor ce aveau sd urmeze.

La 1 iulie 1980, guvernul a crescut iar preturile. Grevele au cuprins mai ales
santierele navale. In Gdansk, Lech Walgsa preia conducerea grevei si astfel ia nastere
primul sindicat liber legal din Europa comunista - Solidaritatea (Solidarnosc¢), care a
intrat in legalitate in luna septembrie a anului 1980.

Gierek a fost urmat la conducere de Stanistaw Kania, iar in februarie 1981,
prim-ministru a devenit generalul Wojciech Jaruzelski. Datorita conflictelor crescande
dintre societate si cei aflati la putere, dublate de iminenta aparenta a unei interventii
armate sovietice, Jaruzelski a proclamat, la data de 13 decembrie 1981, legea
martiala®. Solidaritatea devine din nou ilegald, operand underground, dar pani in
1984, membrii arestati ai acestui sindicat sunt eliberati si legea martiald — ridicata.

In 1989, Tadeusz Mazowiecki, un apropiat al lui Watesa devenise prim-
ministru, iar discutia nu se mai axa pe reformarea comunismului, ci pe trecerea cat
mai rapida la capitalism.

Asadar, in 1989, ca multe alte tari din Europa Centrald si de Est, Polonia 1si
incepea drumul spre eliberarea de comunism, un drum pavat cu nemultumirea

populatiei fatd de regim si sustinut de solidaritatea dintre muncitori, intelectuali si

bv. Piotr S. Wandycz, Pretul libertatii — O istorie a Europei central-rdsaritene din Evul Mediu pand in

prezent, traducere de Mihaela Paraschivescu si Valentin Dragu-Banu, Editura ALL, 1998, p. 265;



biserica.

II. Curente artistice si directii estetice in Polonia comunisti. Teatrul si

racordarea la Occident

Conectati la curentele europene, dar influentati si de realismul socialist de
filierd sovietica, polonezii au trecut cu succes prin etapele modernism-postmodernism
intre anii *50 si *90. Din 1949 pana 1n 1955, statul a constrans artistii sd se exprime 1n
stilul realismului socialist si sd8 promoveze ‘“valorile” nationale si socialiste. Dupa
moartea lui Stalin, In timpul dezghetului, au aparut creatii (ca, de exemplu, opera
vizuala a lui Kantor) care combinau suprarealismul si expresionismul abstract.

Modernismul si postmodernismul, cele doud mari umbrele culturale sub care
intra si teatrul alternativ polonez, sunt strans legate de epocile in care au aparut,
respectiv epoca modernd si cea postmodernd. Matei Cailinescu sustine ca
postmodernismul este o fati a modernititii’, insd conform lui Terry Barrett,
modernitatea incepe odata cu [luminismul, iar postmodernitatea — odata cu protestele
din 1968 din Franta. Dacd modernismul a fost influentat de Newton, Descartes sau
Kant, printre altii, postmodernismul se bazeazd pe filosofia lui Nietzsche,
Wittgenstein, Heidegger sau Rorty®.

Brecht, Artaud, Lee Strasberg, Pirandello si alte personalitati marcante au
influentat arta teatrala europeand si poloneza intre anii 1950-1990. Brecht disparea
dintre cei vii in 1956, anul in care John Osborne si Arnold Wesker incepeau sa urce
pe firmamentul teatrului britanic. Urmeaza initierea carierei europene a unor nume ca
Beckett, Pinter, Heiner Miiller. Dramaturgi ca lonesco, Sartre, Tennessee Williams
devin din ce in ce mai cunoscuti in Europa si in lume. In Polonia se monteazi texte
apartinand teatrului absurdului, unele Tnainte de a se monta in Anglia sau Franta. Cel

mai precoce teatru in acest sens a fost unul alternativ: Teatr 38.

7'v. Matei Cilinescu, Cinci fete ale modernittii, traducere de Tatiana Patrulescu si Radu Turcanu,
postfata de Mircea Martin, Editura Univers, Bucuresti, 1995, p. 259;

¥ f. Terry Barrett, Modernism and Postmodernism: An Overview with Art Examples, in James
Hutchens & Marianne Suggs (eds.), Art Education: Content and Practice in a Postmodern Era,
Washington, DC: NAEA, 1997, p. 18, text disponibil si online, la adresa
http://www.terrybarrettosu.com/pdfs/B_PoMo_97.pdf, la data de 4 septembrie 2013;




Despre teatrul postmodern vorbeste pe larg Steven Connor’ - care subliniazi
latura sa din ce in ce mai tehnologizata si aplecarea spre performativ - iar despre una
dintre principalele transformari ale artei teatrale in epoca postmoderna - depasirea
paradigmei “dramd” — scrie Hans-Thies Lehmann, in volumul Teatrul postdramatic'®.
Postmodernismul este o reactie la modernism si vine in continuarea acestuia,
recuperandu-1 si parodiindu-1; ramanand, deci, intr-o permenenta relatie cu acesta.

In trecerea Poloniei spre cultura postmoderni, un rol important l-au avut
Witkiewicz si Gombrowicz. In artele vizuale, dupa anii 60, apar pop-art-ul si arta
conceptuald. Muzica era, ca si teatrul alternativ, unul dintre mijloacele de exprimare
mai liberd impotriva comunismului, mai ales datorita festivalurilor unde veneau multi
participanti din Europa Centrala si de Est.

Dintre oamenii de teatru, cea mai mare deschidere spre Vest au avut-o, cu
certitudine, doi regizori incadrati iIn miscarea teatrald alternativa: Kantor si
Grotowski. Ambii au emigrat dupa ce si-au inceput cariera in Polonia. De asemenea,
trupele studentesti organizau si participau la festivaluri internationale, atunci cand le
permiteau autoritatile.

Teatrul polonez, mai ales cel alternativ, era, asadar, in ton cu directiile estetice
si curentele artistice occidentale. Cu toate ca acestea au patruns mai greu in tarile
comuniste, Polonia a reprezentat un creuzet pentru teatrul Europei Centrale si de Est
prin deschiderea sa artistica. Rolul teatrului alternativ in racordarea la aceste curente
estetice se va vedea in capitolele urmatoare. Inainte de a analiza pe larg aceasti

miscare, propun o scurtd privire asupra teatrului mainstream:

I1I. Situatia teatrului institutionalizat

Dupa cel de-al doilea razboi mondial, arta teatrald a devenit si mai importanta
in Polonia decat inainte de aceastd perioadd. Desi teatrul era institutionalizat dupa
modelul sovietic, in perioada importantei miscari cunoscute ca “Octombrie polonez”,
realismul socialist a fost abandonat si cenzorii au permis multe tipuri de spectacole

care Tnainte erau interzise. Mesajele politice apareau in productii ale unor piese

?v. Steven Connor, Cultura postmodernd, traducere din limba engleza de Mihaela Oniga, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1999,
'y, Hans-Thies Lehmann, Teatrul postdramatic, traducere din limba germani de Victor Scoradet,

Editura UNITEXT, Bucuresti, 2009;



complet non-politice. Oricat de evidente erau insad aceste aluzii, ele rimaneau simple
aluzii. Niciodata teatrul din mainstream al anilor 50 nu a vorbit in Polonia in mod
direct despre probleme politice'".

Teatrul a fost intotdeauna un refugiu pentru polonezi. Iar in anii
comunismului, ca i Tn Romania, pentru artisti si intelectuali, tertium non datur daca
doreau sa ramand in tara: ori pactizau cu regimul si intrau intr-o ,,inchisoare de

catifea*!”

, ori luptau cu puterea prin toate mijloacele posibile.

Sociologul Jeffrey C. Goldfarb subliniazd faptul cd, in urma protestelor din
1968, controlul Partidului Comunist polonez asupra zonelor de expresie politica a
intelectualilor se intensificase considerabil’. in teatru, autorititile interveneau fira
drept de apel. Exemplard pentru acest tip de cenzurd este inchiderea Teatr
Rapsodyczny din 1967. lar interzicerea, in 1968, a spectacolului Dziady (Mosii), bazat
pe textul omonim al lui Adam Mickiewicz, o represiune despre care vorbeam mai sus,
este cea mai cunoscutd miscare opresiva la nivel cultural a autoritatilor din aceasta
perioada'”,

Dupa caderea lui Gomutka si venirea la putere a lui Gierek, metodele de
control utilizate de Partid au devenit mai subtile: artistilor li se ofereau premii,
decoratii si bunuri in natura'’,

In teatrul mainstream, anii de dupa 1968 au fost mai putin fructuosi decat
perioada 1950-1960. Cele mai importante piese de teatru ale anilor *70 au fost scrise

de dramaturgi care isi Incepuserd cariera In anii *60: Stawomir Mrozek si Tadeusz

Roézewicz. In aceastd perioada, teatrul polonez a devenit mai cunoscut pentru regizorii

"'y, Kathleen M. Cioffi, op. cit., pp. 20 — 22;

“'1\

'2 Expresia “Inchisoare de catifea” ii apatine lui Miklos Haraszti, politician maghiar, si se refera la
situatia acelor intelectuali care pactizau cu regimul si erau, in consecintd, rasfatati de acesta. (apud
Kathleen M. Cioffi, op. cit., p. 17);

By, Jeffrey C. Goldfarb, The Persistence of Freedom: The Sociological Implications of Polish Student
Theater, A Westview Replica Edition, Westview Press, Boulder, Colorado, 1980, p. 34;

' y. Kazimierz Braun, op. cit., pp. 65-66;

5 Ibid., pp. 66-67;
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decat pentru dramaturgii sai'® iar Polonia a devenit un centru al teatrului vizual per
se'’.

Dupa declararea legii martiale, in decembrie 1981, actorii polonezi au inceput
sa boicoteze mass-media, refuzand sa apara in orice material televizat sau radiofonic.
Teatrele incercau in continuare s prezinte spectacole care sd vorbeascd despre
represiune. Ca sa evite cenzura, productiile foloseau metafora, aluzia si situatii
istorice similare cu cea in care se afla pe atunci Solidaritatea'®.

In anii *70-"80, in Polonia lua nastere o noud generatie de regizori, dintre care
avea si se afirme mai ales Krystian Lupa. In jurul siu, constelatia era formata si din
nume ca Janusz Nyczek, Andrzej Makowiecki sau Krysztof Babicki. Experimentul
incepea s domine viata teatrald poloneza'.

Teatrul institutionalizat din Polonia comunistd a mizat mai mult pe estetic
decat pe etic. Iatd de ce il consider subsumat notiunii de “poetic”, spre deosebire de
miscarea aflata la polul sdu opus, o laturd a miscdrii teatrale underground: teatrul de

apartament, care se subsumeaza teatrului politic.

IV. Fara aplauze: Scurta nota asupra teatrului de apartament

O forma de teatru aflata la antipozii mainstream-ului, un fenomen contestatar,
teatrul de apartament a Inflorit mai ales in Polonia legii martiale. Cu toate acestea, el
are o lunga si sinuoasa istorie, legatd mai ales de constrangerile de natura politica.

La polonezi, teatrul de apartament e aproape o traditie. Zygmunt Hiibner il
incadreaza in “teatrul conspirativ”, intrebandu-se: “Teatrul conspirativ — nu este
aceasta oare o contradictie in termeni? O negare a insesi esentei teatrului, care este o
activitate publica? Se poate scrie In regim de samizdat, se poate picta In mansarda, dar

92920

se pot da spectacole in secret?””” Raspunsul este “da”. In Polonia si aiurea, din cauza

conditiilor de adversitate socio-politicd, se dadeau spectacole si in secret.

' Dintre regizorii de marci ai teatrelor de repertoriu din aceasta perioada, ii retinem pe Swinarski,
Wajda si Grzegorzewski. (v. Kathleen M. Cioffi, op. cit., pp. 101-102);

' ¢f. Kazimierz Braun, 4 History of Polish Theater, 1939-1989: Spheres of Captivity and Freedom,
Greenwood Press, Westport, 1996, p. 71;

'8 ¢f. Kathleen M. Cioffi, op. cit.,p. 147;

¥y Ibid., pp. 117-120;

20 Zygmunt Hiibner, op. cit., pp. 165-166;
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Valorile pe care miza teatrul de apartament erau, conform lui Braun, umane si
morale. Cele estetice erau secundare. Continutul si mesajul spectacolului erau mai
importante. Nu forma teatrald era cea care prima in acest tip de spectacol®'. Iata de ce
consider ca acest tip de teatru se apropie mai mult de politic decat de poetic. Aflat
intr-o relatie de opozitie completa fata de teatrul institutionalizat, care miza mai mult
pe poetic, pe aluziv, pe metaforic, teatrul de apartament, preocupat de problematici
etice, se incadreaza, prin directetea sa si prin importanta pe care o acorda continutului
opozitional al spectacolelor pe care le-a produs, in teatrul conspirativ, politic,

underground.

V. Teatrul alternativ polonez intre 1954 si 1989: estetism si angajament politic (o

perspectiva diacronica)

Odata cu anul 1954, in productiile teatrale studentesti, aluziile la situatia
politica a tarii devin din ce 1n ce mai putin voalate in cadrul a ceea ce avea sd devina
primul val al teatrului alternativ polonez.

In perioada de inceput a regimului Gierek, teatrul studentesc polonez a trecut
printr-o resurectie, combinand experimentele estetice ale anilor *60 cu interesul pentru
politic generat de evenimentele din 1968, In anii >70, tinerii intelectuali “au inceput
sd se indrepte spre teatrul studentesc nu ca spre un refugiu dinspre dezbatere, agsa cum
se intdmplase 1n anii *60, ci ca spre un forum al expresiei politice, cum se intamplase
la mijlocul anilor ‘50”*. Astfel, teatrele studentesti ale anilor *70 doreau si-si
transforme arta in vocea generatiei lor, In acelasi fel in care teatrele alternative ale
anilor ’50 fusesera vocea generatiei “Octombrie polonez”. Membrii teatrelor
studentesti simteau ca atitudinea politica este un imperativ moral si considerau ca erau
obligati sd faca un tip de teatru care sa vorbeasca despre realitatea cotidiand din
Polonia. Din moment ce acea realitate era una politizata, ei erau nevoiti sa faca teatru

politic**, iar impactul noului val de grupuri studentesti asupra teatrului polonez,

*!'v. Kazimierz Braun, The Underground Theater in Poland under Martial Law during the Last Years
of Communism (1981-1989), in The Polish Review, Vol. 38, No. 2 (1993), University of Illinois Press,
p- 183;

22 of. Ibid., p. 104;

3 Jeffrey C. Goldfarb, op. cit., p. 37,

24 y. Kathleen M. Cioffi, op. cit., p. 106;
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asupra atitudinilor politice si asupra problemelor artistice carora tinerii le acordau
atentie a fost unul major™.

Trupele care formeaza alternativa teatrald in anii *70-’80 se inmultesc. Se
inregistreaza un declin Tn coagularea miscarii, un declin legat de schimbarea statutului
profesional al acestor trupe, de modificari in viziunea estetica a celor deja existente,
dar, mai ales, de atitudinea publicului fata de acest tip de teatru.

Am propus acest scurt capitol care oferd o perspectiva rezumativ-diacronica a
celor trei valuri in teatrul alternativ polonez din timpul comunismului (politic — poetic
— politic) pentru a fixa si in timp evolutia acestei miscari. In cele ce urmeazi, am
operat o separare Intre teatrele politice si cele poetice, cu scopul de a analiza mai In

detaliu cele doua directii si artistii care se incadreaza 1n acestea:

VI. Cele doua directii ale alternativei teatrale poloneze in timpul comunismului

Am identificat doua directii principale in teatrul alternativ polonez dintre 1954
si 1989: directia poetica, estetica, experimentald pe de-o parte, si cea politica, etica,
sociald pe de celalalta parte.

Am considerat, in urma unei cercetari minutioase, ca teatrele politice erau mai
preocupate de ce spun, In vreme ce trupele care mizau pe estetic erau interesate mai
mult de felul in care se exprima.

De la Bim-Bom la Grupa Chwilowa, de la Kantor la Szajna, pentru artistii
incadrati in directia poeticd a fenomenului studiat in lucrarea de fatd primeaza
aspectul estetic. Pentru teatrele din directia politica, de la STS la Pomaranczowa
Alternatywa, conteazd mai mult continutul. Adesea, estetismul si ,.eticismul” se
imbind in anumite spectacole, Insd ceea ce am urmarit in clasificarea de mai jos nu
este genul proxim, ci diferenta specifica a grupurilor si regizorilor analizati. De aici,
incadrarea lor in cele doua directii: unii artisti creeaza un teatru poetic, estetic,

experimental, iar altii — un teatru politic, etic, social.

3 ¢f. Juliusz Tyszka, Student Theatre in Poland: Vehicles of Revolt, 1954-57 and 196871, 1n New
Theatre Quarterly (2010), vol. 26, nr. 2, p. 164, Cambridge University Press 2010, text accesat la
adresa http://journals.cambridge.org in data de 21 ianuarie 2012 (articol inchiriat pentru 24 de ore),

p- 170;
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VI. 1. Poetic, estetic, experimental

“Trebuie teatrul sa fie politic?

Cu siguranta - nu.

Rolul teatrului este cel de a investiga conditia umana.”
- David Mamet, Theatre —

(traducerea mea)

Exegetii au stabilit de ceva vreme faptul ca termenii “experimental” si
“alternativ”’ nu sunt interconditionati. Putem 1nsd observa faptul ca, desi existd
exceptii, experimentul a fost prezent mai ales in zona teatrald alternativa. Printre marii
regizori ale cdror spectacole si doctrine sunt discutate in lucrarea de fatd se numara
Grotowski, care, desi a lucrat Intr-un teatru de stat la Tnceput este considerat alternativ
in Polonia, si Szajna, care, desi experimental, lucrand el insusi in teatre de stat nu este
considerat alternativ in tara sa natala.

Modul de lucru al celor trei regizori prezenti in curentul poetic al teatrului
alternativ polonez (Kantor, Grotowski si Szajna) 1i calificd pe toti ca fiind
experimentali si alternativi totodatd. Lucrarea de fatd nu se ocupa de teatrul
“independent” polonez in timpul comunismului, ci de teatrul “alternativ”. Cu toate ca
criticii, eseistii si cronicarii teatrali considerd cd independent = alternativ, mi-am
permis sd nu ma axez in cazul regizorilor prezentati mai jos pe aspectele legate de
sursele lor de finantare (problematice si neclare in timpul comunismului — vezi
Grotowski), ci pe metoda de lucru si pe tipul de artd pe care-1 promoveaza. Din acest
motiv am dorit ca si Szajna sa fie prezent, ca exponent al teatrului experimental, n
paginile lucrarii de fata.

In ceea ce priveste teatrele care mizeaza pe “poetic” si nu pe politic, ele au
fost clasificate ca fiind alternative de mai multe surse, atat academice cat si
jurnalistice.

Asadar, arhipelagul estetist al teatrului alternativ polonez din timpul

comunismului este format din trei mari regizori (Kantor, Grotowski si Szajna) si de
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peste nouad grupuri teatrale (Teatr Bim-Bom, Teatr 38, Scena Plastyczna, Gardzienice,

Pleonazmus, Akademia Ruchu etc.).

VI. 1. 1. Mari regizori: Kantor, Grotowski, Szajna

Am ales sa prezint aici marii regizori polonezi, respectiv pe Kantor, Grotowski
si Szajna, prin cateva eseuri mai putin argumentative si mai mult descriptive,
incercand sd surprind “vocea” fiecdruia in contextul teatral al Poloniei comuniste.
Pentru mine, Kantor s-a delimitat de ceilalti prin natura sa anti-iluzionista. Grotowski
practica un tip de teatru profund legat de antropologia culturald, iar Szajna este un
regizor cu totul neobisnuit, axat pe vizual.

Cei trei artisti prezentati aici formeaza una dintre cele mai strdlucitoare
constelatii ale regiei poloneze. I-am inclus in categoria celor interesati mai mult de
forma decat de fond pentru ca niciunul nu a militat prin spectacole pentru rezolvarea
problemelor care apartin realitatii exterioare a spectatorilor, ci au Incercat, fiecare in
felul sau, sa imbogateasca realitatea interioard a acestora. Asadar, atat la Kantor cat si

la Grotowski si Szajna, primeaza nu eticul, ci esteticul.

VL. 1. 2. Teatre studentesti si alte teatre alternative poetice: de la Bim-Bom la

Grupa Chwilowa

Teatrele studentesti “poetice” din Polonia comunistd mizeaza in special pe
estetic. De la Bim-Bom la Grupa Chwilowa, ele se axeaza pe emotionarea
spectatorului, avand o importantd componentd de enfertainment in strategia lor
artistica.

Dacd Bim-Bom 1si purta spectatorii In lumea copildriei, alte teatre (Galeria,
Cyrk Rodziny Affanasief etc.) mizau pe vizual, in timp ce in cazul trupei Grupa
Chwilowa avem de-a face cu un traseu de la cabaret la teatru. Scena Plastyczna,
teatrul de imagine al lui Leszek Madzik, Gardzienice, un teatru care a oscilat intre
etnic si antropologic, si Akademia Ruchu, un grup ai carui membri erau adevarati
maestri ai evenimentului performativ, vin sd completeze peisajul estetist al directiei

,poetice” din teatrul alternativ polonez.
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Toate aceste teatre au in comun faptul ca erau apolitice, unele dintre ele
(celebrul grup Gardzienice, de exemplu) fiind chiar acuzate de colegii de breasla ca
au tacut prea mult in fata opresiunii comuniste.

Modul in care membrii acestor trupe au ales sa se exprime conta mai mult
pentru ei decat ceea ce aveau de spus. De aici — estetismul lor, care a fost compensat

de angajamentul politic al grupurilor care mizau pe etic.

VI. 2. Politic, etic, social - de la Studencki Teatr Satyrykow (STS) la

Pomaranczowa Alternatywa

“Artistul care se angajeaza in activitati politice

apardnd valorile etice inalte in viata sociala si nationala
sau in relatiile internationale

ramdne consistent cu misiunea sa

si implementeaza moralitatea artistului,

mentinutd de o traditie seculara.”

- Zygmunt Hiibner, Theater and Politics —

(traducerea mea)

Am subsumat sectiunii “Politic, etic, social” acele trupe, companii si teatre
alternative care tin cont mai mult de mesaj, de continut si de valorile etice decat de
forma si de valorile artistice. Acest lucru nu presupune valori estetice scazute, ci
deplasarea punctului de interes dinspre teatru ca insuld a arhipelagului estetic spre
teatru ca vehicul purtétor al Intrebarilor, problemelor si schimbarilor sociale si morale.

Din aceasta sectiune lipsesc “monstrii sacri” ai regiei; spre deosebire de
subcapitolul precedent, care trateaza teatrul alternativ polonez poetic, aceastd sectiune
include doar trupe a caror creatie mizeaza pe contributiile colective. Poate pentru ca
teatrul politic, de opozitie, pe care-1 practica alternativa poloneza de acest tip, este o
munca in comunitate, pentru comunitate, si nu are o atat de mare legdturd cu
afirmarea sinelui individual, care este evidentd in zona estetistd prezentatd mai sus,

mai ales Tn ceea ce-i priveste pe marii regizori.
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Teatrul de opozitie polonez din alternativa care s-a dezvoltat in timpul
comunismului este cel care-a facut-o pe aceasta din urma celebrd in toata lumea.
Putini auziserd de Scena Plastyczna, in schimb tot Vestul stia ci Osmego Dnia este
unul dintre cele mai de calitate teatre poloneze.

Teatru politic ficeau in Polonia comunisti trupe ca Osmego Dnia,
Provisorium, Teatr STU, Teatr 77, Teatr Kalambur sau Pstrag. De la Studencki Teatr
Satyrykoéw pand la Pomaranczowa Alternatywa, trupele politice s-au legat mereu de
aspectele etice ale realitatii sociale poloneze. Nu este de mirare, asadar, faptul ca
peisajul celor estetiste pare eclectic, in timp ce portretul miscarii politice din

alternativa poloneza este mai unitar.

Concluzii

Teatrul alternativ polonez din timpul comunismului este renumit mai ales
pentru latura sa opozitionald fatd de regim. Am Incercat sd discut, In aceasta lucrare,
si latura mai putin preocupata de politic a miscdrii analizate aici. Astfel, functia
gramaticala a conjunctiei ,,sau‘ din titlul lucrarii este una copulativa, nu disjunctiva.
Titlul acestei cercetdri s-ar putea traduce prin sintagma ,Estetic si etic in teatrul
alternativ polonez in timpul comunismului®.

Lucrarea porneste de la dezbaterea consistentd si de lunga duratd pe tema
relatiei dintre estetic si etic. Am identificat mai multe atitudini ale intelectualilor de
marca fatd de aceste concepte si de modul in care ele sunt interconectate. Pozitiile
aflate la poli opusi sunt estetismul si ceea ce am numit ,eticism“. Bazdndu-ma pe
opiniile unor nume ca Susan Sontag, Ludwig Wittgenstein, Cain Todd sau chiar
Platon si Aristotel, am ajuns la concluzia ca, pentru a aplica aceastd dezbatere (inca in
curs) la o analizd a teatrului alternativ polonez, este necesard diferentierea dintre
estetic/etic, estetism/angajament politic. De aceea, am mpdrtit teatrul alternativ
polonez in doud categorii: poetic si politic.

Am considerat necesara introducerea a doud capitole care sd contextualizeze
,poeticul” si ,politicul. Astfel, o sectiune destul de ampla a lucrarii de fata trateaza
contextul politic al Poloniei comuniste (de la Gomutka la Jaruzelski), in vreme ce un
capitol mai concis subliniaza tendintele estetice in arta si in teatrul alternativ polonez
(modernism, postmodernism si curentele subsidiare).

Poeticul si politicul in teatrul polonez (nu doar in cel alternativ) se pot aplica
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si unor forme ale artei teatrale pe care le-am analizat in doud capitole separate. Este
vorba despre teatrul institutionalizat, pe de-o parte, si despre o forma de teatru aflata
la polul opus al acestuia, teatrul de apartament — pe de alti parte. In conditiile in care,
datoritd cenzurii, 1n teatrul mainstream conta mai mult forma, esteticul, 1n teatrul de
apartament (forma de teatru underground) se miza mai mult pe continut, pe aspectul
etic. Daca teatrul institutionalizat s-a complacut si a devenit apoi politizat, teatrul de
apartament a raimas mereu in pozitie defensiva, luptand pentru libera exprimare.

Capitolul care trateaza teatrul alternativ ,,poetic* identificd mai multe trupe
studentesti si trei mari regizori, pe cand in cel care se ocupa de propensiunea spre
politic a teatrului alternativ polonez, avem sapte trupe. Ar fi simplist, desigur, sa
consideram ca exista o pondere a estetismului in teatrul alternativ polonez din timpul
comunismului doar pe baza unor astfel de statistici. Teatrele politice compenseaza
prin importanta, prestigiu si impact acest dezechilibru cantitativ. in plus, dupi cum
am mentionat mai sus, teatrele implicate politic din alternativa poloneza au facut
celebrd aceasta miscare.

Bazandu-ma atét pe lista detaliatd a teatrelor cuprinse in cele doud directii de
exprimare teatrald, cat si pe situatia celor trei valuri care au existat in teatrul alternativ
sub comunism in Polonia (politic-poetic-politic), consider ca aceastd miscare a fost
bazatd atat pe estetism cat si pe angajament politic. Masura in care s-au Tmbinat aceste
doud directii este datd de spectacolele, companiile si regizorii tratati in aceastd
lucrare.

Departe de a fi un trompe [‘oeil, directia care miza mai mult pe estetic, desi
mai putin evidentd ca tendintd, a fost mereu prezenta in teatrul alternativ polonez si a
dat nume ca Madzik, Staniewski sau Wojciech Krukowski.

Consider, in urma cercetarii de fatd, cd alternativa teatralda din Polonia
comunistd imbind valorile estetice cu cele etice intr-un mod exemplar, fiind o miscare
cu multe fatete.

De la Bim-Bom la Scena Plastyczna, trupele de teatru alternativ au oferit
publicului experiente estetice remarcabile, combinand aceastd dominantd, uneori, cu
problematica sociald (vezi Akademia Ruchu). Spre deosebire de aceste trupe, teatrele
politice, de la STS la Provisorium, aveau o atitudine si un mesaj etic de transmis prin
mijloace estetice. Unele teatre politice sunt cunoscute atat pentru propensiunea pentru
politic, cat si pentru Inalta calitate esteticd a spectacolelor pe care le produc (vezi

Osmego Dnia).
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Cei trei mari regizori care se leagd de experimental si alternativ (Kantor,
Grotowski si Szajna) au mai putin legatura cu politicul, mizand in mod evident pe
estetic. Ca si trupele pe care le-am incadrat in curentul estetist din alternativa
poloneza, si acesti monsgtri sacri ai teatrului si-au concentrat creativitatea nu atat
pentru a schimba realitatea din afara spectatorilor, cat pentru a o imbogéti pe cea
interioara.

Intre 1954 si 1989 au existat mai multe valuri ale miscirii alternative in teatrul
polonez. Niciunul nu a fost pur estetic sau pur etic. Iatd de ce consider ca, in finalul
acestei cercetdri, concluzia transantd este aceea cd teatrul alternativ din Polonia
comunista a fost atat poetic cat si politic, reprezentand nu o miscare eclecticd (cum ar

putea parea prima facie), ci una duala si perfect coagulata.

Addenda: Teatrul alternativ polonez dupa caderea comunismului

Magdalena Gotaczynska identifica trei curente in teatrul alternativ polonez de
dupd cdderea comunismului: trupe ale caror spectacole implicd o criticd sociald,
grupuri interesate mai mult de nivelul personal si existential, si “creatorii colectivi”, al
céror scop este sa forteze granitele teatrului la nivel estetic*®.

Teatrul alternativ al prezentului este asemeni unui curent care curge in paralel
cu teatrul institutionalizat, contribuind la acesta mai degraba decat fiindu-i tributar.
Mai mult, acest curent este format din mai multe generatii si profesii. Akademia
Ruchu, Osmego Dnia sau Provisorium sunt incd active, formand ,,vechea garda”, in
timp ce din noua generatie fac parte grupuri cum ar fi Cogitatur, Porywacze Cial sau
Komuna Otwoc (astdzi Komuna//Warszawa). Cele doud generatii coexista armonios,
si chiar coproduc spectacole. Teatrul alternativ contemporan nu a mai dat asa-numite
capodopere, insd nivelul sdu este comparabil cu cel al teatrului profesionist. Astfel,
Teatr Kana si Teatr Bidro Podrozy au primit, in anii *90, premii Fringe First si Critics’
Award la Edinburgh Fringe Festival. Gotaczynska sustine cd viata artisticd s-a
descentralizat dupa 1989, subliniind cd, daca majoritatea teatrelor alternative erau

finantate de organizatiile studentesti in timpul comunismului, in prezent ele iau forma

*%v. Magdalena Gotaczynska, The Alternative Theatre in Poland since 1989, in New Theatre
Quarterly, Vol. 17 / Issue 02 / May 2001, Cambridge University Press, pp 186-194;
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unor asociatii (Teatr Kana, Teatr Cogitatur), teatre private (Teatr Cinema) si fundatii
(Klinika Lalek)?’.

Angajamentul politic al teatrelor care mizau pe etic in comunism s-a
transformat 1n prezent Intr-o critica a societdtii de consum, rezultdnd in spectacole ce
propun o viziune pesimistd a lumii post-industriale.

Daca regizori ca Grzegorz Jarzyna, Krzysztof Warlikowski sau Jan Klata
reformeaza teatrul mainstream din Polonia postcomunistd, in ceea ce priveste teatrul
alternativ se observa o trecere profunda spre poetic, politicul fiind abandonat aproape
complet. Dintre teatrele alternative poloneze postcomuniste se remarca: Gardzienice,
Studium Teatralne, Teatr Wegaity, Osmego Dnia, Akademia Ruchu, Scena
Plastyczna, Provisorium, Kana, Biéro Podrozy, Teatr Strefa Ciszy, Proywace Cial,
Komuna Otwoc (Komuna//Warszawa), Teatr Cinema etc.

Consider ca traditia teatrului alternativ polonez (desi pare o contradictie in
termeni) a fost ferm stabilita si continuatd de grupuri ca Akademia Ruchu, Teatr Kana
sau Osmego Dnia. Generatia mai tanara s-a pliat pe fundatia creatd de aceste grupuri,
continudnd sd mentind teatrul alternativ polonez la inalte standarde estetice. Teatrul
de azi, teatrul viu, se poate simti in Polonia mai ales In lumea teatrului independent,

liber de constrangerile care i-au stat in cale in timpul comunismului.

Anexe

In aceastd sectiune am propus trei interviuri cu oameni de teatru care au
activat In peisajul teatrului alternativ din Polonia comunistd. Acestia sunt: Ewa
Wojciak (Teatr Osmego Dnia), Krzysztof Zwirbils si Janusz Baldyga (Akademia
Ruchu) si Dariusz Mikuta (Teatr Kana). Interviurile se axeazd pe dimensiunea

poeticd, respectiv politica a spectacolelor celor trei trupe in discutie.

T ¢f. Ibid., pp. 186-188;
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