Rezumat

Tn primul capitol, cu rol de introducere - Artistic si pedagogic: domenii integrate -
afirm ca directiile mele de cercetare se manifesta concomitent in ambele aspecte principale
ale activitatii mele. Astfel, in ceea ce ma priveste, activitatea mea artistica si cea pedagogica
sunt ca doud picioare de care ma folosesc pentru a avansa in directia unei teme de cercetare
sau a alteia. De aceea, voi analiza preocupdrile mele de cercetare intr-un fel integrat i nu voi
imparti continutul acestei lucrari in functie de tipul de activitate, ci in functie de temele de
cercetare abordate. Mai mult, voi privi dinspre prezent inapoi, de la temele cele mai recente
catre cele mai indepartate, corespunzator unui principiu pe care-l urmaresc in ambele aspecte
ale activitatii mele: ancorarea in prezent.

Cel de-al doilea capitol — Etic sau estetic: habitudini si mentalitati — descrie o directie
fundamentald a cercetdrii mele, chestionarea incrucisatd a celor doud tendinte majore din
teatrul roménesc contemporan. Exemplificand cu cel mai recent spectacol al meu, Sclavi de
Maria Manolescu creat la Fabrica de pensule din Cluj(dand titlul primului sub-capitol) si cu
un spectacol mai vechi, Krum de Hanoch Levin, creat la Compania Liviu Rebreanu a
Teatrului National din Targu-Mures (dand titlul celui de-al doilea sub-apitol), descriu cum
realizez Tn mod practic chestionarea mentalitatilor dominante in fiecare dintre aceste spatii ce
stau, primul sub semnul eticului (un spatiu al teatrului angajat) si cel de-al doilea sub semnul
esteticului (un spatiu al teatrului de arta), cu mecanisme interogative specifice celuilalt tip de
atitudine. Astazi chestionam tot, ceea ce face ca vremurile pe care le traim sa ne para deosebit
de dificile, caci una dintre principalele consecinte constd in faptul cd nu ne mai putem pune
cu usurintd de acord asupra a nimic. Ceea ce ne intereseaza pe toti, ceea ce ne leaga, ceea ce
ne uneste a ajuns, mai mult ca oricand, un lucru de descoperit cu mult efort. De aceea,
consider ca orice tip de cercetare poate incepe doar cu dezgolirea, cu inlaturarea pojghitei
care s-a format din amestecul de mentalitati si instrumentar teatral vechi, o idee pe care o
dezvolt in cel de-al treile sub-capitol, Chestionarea mentalitatilor si a instrumentarului
teatral. Mai intii, trebuie scuturat bine totul, pentru a vedea ce ramane in picioare. Astfel se
poate deosebi structura de fatada, se poate alege ceea ce e pilon de sprijin de ceea ce e
ornament atasat. Va ramane n picioare un spatiu gol.

Cel de-al treilea capitol e prin urmare dedicat cercetarii Spatiului. incep prin a descrie
prima tema prin care trebuie sa treaca studentii in programul masteral in regie conceput si
condus de mine, Memoria secretd a unui spatiu non-teatral, o tema conceputd pentru a
medita asupra fortei atat simbolice, generatd de trecutul sau, cat si reale, datd de insasi
materialitatea sa, pe care o contine un spatiu. Principiul de a nu obtura, ci de a accepta
urmele trecutului in structura unui eveniment ancorat in prezent lucreaza cu o energie deja
incapsulata in spatiul propriu-zis. Constientizarea, intelegerea si utilizarea concreta a acesteia
in compozitia actului teatral presupune o actiune de cercetare aplicatd asupra spatiului
respectiv ce are, dupa pdrerea mea, caracter obligatoriu. Doar ulterior, in cunostiintad de
cauza, intelegind exact ce se pierde si ce se castigd cu orice tip de interventie in acel spatiu,
poate fi luatd o decizie ce exclude caracterul intimplator. In continuare, in Provocdrile unui



spatiu: Teatru 74, exemplific cu doua creatii de-ale mele — Capu’ de bizon de David Mamet
si Geniul crimei de George F. Walker — in care, prin observarea atenta a particularitatilor unui
spatiu dificil pentru reprezentatiile teatrale, Bastionul macelarilor in care si-a facut sediu
Teatru 74, am putut folosi acele caracteristici ale lui care au potentat unele aspecte esentiale
ale substantei dramatice ce std la baza celor doud propuneri spectaculare mentionate. Cu
Plastic, analizand creatia spectacolului cu acelasi nume pe un text de Marius von Mayenburg,
inchei capitolul dedicat cercetarilor spatiale. Cercetarea raporturilor multiple ale spatiului cu
reprezentatia teatrald presupune un alt element fundamental pentru experienta actului dublu
de transfer dintre spectacol si spectatori - pozitionarea spatiald a publicului fatd de suprafata
de joc - de care ma ocup in acest ultim sub-capitol.

Capitolul al patrulea — Incursiune in traditiile artei noastre — analizeaza raportul cu
traditia si imagineazd mijloace prin care aceasta poate fi abordatd. De fapt, ce inseamna ca
functionam in traditiile teatrului romanesc (chiar negandu-le)? Ne defineste ceva aparte, ca
artisti romani? Exista, invizibila si adesea negatd, o scoala de regie romaneasca? Primul sub-
capitol este dedicat unei teme introduse relativ recent in programul masteral n regie. Intitulat
Eseu performativ de reconstructie teatrald, aceasta tema, care da si titlul sub-capitolului, Ti
cere masterandului ca, folosind urme pe care le descoperd in investigatiile sale de
antropologie teatrald — publicatii, inregistrari audio si/sau video, fotografii, schite, marturii
culese, recenzii critice — sa ne transmita la un prim nivel intelegerea sa asupra impactului avut
de un spectacol canon din istoria teatrului romanesc asupra contemporanilor. La un alt nivel,
el trebuie sd dea seama despre posibila mostenire primitd de la acest artist din trecut, ce si in
ce fel mai e valabil din ceea ce in trecut a reprezentat o contributie importantd la dezvoltarea
spectacologiei romanesti. Dificultatea suplimentard intervine prin faptul cd@ toate aceste
descoperiri se comunica nu intr-un colocviu, intr-o lucrare scrisa sau sustinuta oral, ci intr-un
nou spectacol, un spectacol-eseu despre un alt spectacol. Cel de-al doilea sub-capitol —
Opinia publica — analizeaza cercetarea unor alte traditii din spectacologia romaneasca pe care
am realizat-o prin montarea textului cu acest nume de Aurel Baranga la Teatrul National
Radu Stanca din Sibiu. Modalitatea prin care am ales sa testez mentalitatile de aceasta data a
fost montarea unui text cunoscut din dramaturgia comunistd, urmand sa analizam ce se
petrece cu noi intr-o imersiune n acele timpuri de care ne-am despartit violent. Atat prin
activitatea mea profesionald, cat si prin tema dedicata raportului cu traditiile noastre teatrale
din programul masteral voi continua investigarea acestei teme deosebit de importante.

Capitolul urmator — Teatru popular. Tipuri de abordare — incepe cu sub-capitolul
Esantion in care descriu o tema nou introdusd in programul masteral dedicata limbajului
teatral de tip popular: cum ne-am putea adresa azi unui non-spectator de teatru, unui om care
nu a dezvoltat obisnuinta de a frecventa niciun tip de institutie teatrald alaturi de un spectator
cat mai avizat? Ce i-ar putea lega pe cei doi, la ce tip de limbaj ar putea amandoi raspunde?
Studentii trebuie sda propund un esantion al unui tip de limbaj care poate raspunde acestei
cerinte, insotit de o comunicare teoretica. In cel de-al doilea sub-capitol — la uite cine s-a
intors! — analizez problematica din jurul montarii acestui spectacol la Compania Tompa
Miklos a Teatrului National Targu-Mures. Cultura populard poate deci naste monstri?
Aceasta e intrebarea, pentru mine, intr-o directie de cercetare pe care o voi continua.



Cel de-al saselea capitol — Intrebari asupra raportului intre Economic si Personal —
acopera nu mai putin de cinci montari consecutive de-ale mele din ultimii doi ani in care am
fost preocupat de intelegerea efectelor pe care capitalismul contemporan le produce asupra
vietilor noastre. Cele cinci montari dau si titlurile sub-capitolelor: Push-up 1-3, Cu
multumirile firmei, Top Dogs, Varful aisbergului si Camera mea frigorifica, in care analizez
cdile concrete pe care le-am parcurs urmirind intrebdrile specifice fiecarei propuneri. In
ultimul sub-capitol, Un ciclu in desfasurare, concluzionez ca din mai multe puncte de
vedere, acest ciclu de spectacole axat pe intrebari privind efectul fortelor economice ale lumii
contemporane asupra aspectelor celor mai intime ale vietilor noastre reprezintd una dintre
cele doua directii principale de cercetare 1n care sunt angajat pe termen lung, din care deriva
multe altele. El ramane, in mod inevitabil, in desfasurare, atita timp cat eu sunt activ si imi
mentin capacitatea de reflectie, iar specia noastra isi forteazd limitele intr-un mod fara
precedent, conectandu-ne unii la altii de o manierd nemaivazuta in istorie. Ce mai ramane din
ceea ce consideram a fi umanitatea noastra? Ne transformam, ne schimbam in mod
fundamental? Tn ce fel?

Capitolul Teatru science-fiction abordeaza cei doi pasi pe care i-am facut in aceasta
directie. Primul sub-capitol — Lumi posibile - se articuleaza in jurul spectacolului cu acelasi
nume pornind de la teoria universurilor paralele, care preocupa astazi numerosi fizicieni.
Acestia au elaborat diferite modele de reprezentare ale structurii multiversului. Cum ar putea
un om suporta constiinta existentei simultane in mai multe universuri? Cel de-al doilea
subcapitol — Insula misterioasd - reprezinta unica mea incursiune n teatrul pentru copii si mi-
a pus probleme de o natura diferitd. Neavand copii si nepetrecand timp in mod regulat cu
vreun copil, mi-am dat seama cd nu sunt deloc la curent cu felul lor de a se juca, cu
modalitatea prin care au integrat tehnologia la care au azi cu totii acces in jocurile,
preocuparile si imaginatia lor. Am realizat relativ repede ca singurul copil pe care-l pot
cunoaste sunt eu insumi. Ambele proiecte sunt doud drumuri deschise pe care voi continua in
viitorul apropiat.

Cel de-al optulea capitol — Un dramaturg deschizator de drumuri pentru mine:
Marius von Mayenburg — e un capitol foarte important, care introduce principala mea tema de
cercetare, pornitd de la Inceputul creatiei mele regizorale, odata cu senzatia ca incepe o noua
lume, care nu mai poate fi abordata si inteleasa cu vechiul instrumentar teatral. Prin urmare,
imi trasam ca sarcind sd descopar teatralitatea cu care poate fi abordat si inteles timpul in care
traiesc eu. lar principalul meu material de studiu 1-a reprezentat dramaturgia contemporana,
caci am crezut de la Inceput cd ea nu se va deschide decat cu o cheie specifica, pe care n-am
primit-o prin mostenire, ci pe care urma sa mi-0 fabric singur. Cele sase sub-capitole - Din
nou despre Plastic, din altd perspectiva; Certitudini si fanatism: Martiri; Perplex. Tnspre
neant, in joaca, Uratul. Cultul frumusetii vesnic tinere; Piatra. Istoria personala, dezvaluita
prin ceea ce nu se spune si Chip de foc. Intuneric spatial si temporal, analizeaza ciile
concrete de explorare teatralda in care pornesc de tot atitea ori. Ceea ce ma leaga de Marius
von Mayenburg e mai mult decat interesul pentru una sau alta dintre piesele scrise de el,
concluzionez in ultimul sub-capitol, Ghidul meu personal. 1l consider mai degraba un tovaras
de drum, care ma insoteste in cautdrile mele. Reflectand asupra raportului meu cu



dramaturgia sa, constat ca folosesc textele sale ca jaloane pe drumul mai lung al creatiei
mele. Intrebarile puse de el sunt si ale mele. Felul sau de a urmari aceste intrebari pana la
ultimele consecinte, indiferent cat de neplacut e teritoriul in care aceste Intrebari ma atrag, ma
straduiesc sd devind si felul meu de a le urmari. Acesta e, dealtminteri, principalul lucru pe
care 1l reinvat mereu de la Marius von Mayenburg - o metoda de cercetare in creatie:
urmareste scopul, urmareste Intrebarea, lasa-te ghidat si observa unde ajungi. Cand am un
text de-al Iui ca suport, ma simt asemeni unui explorator care pleaca spre o zona alba de pe
harta, fiind gata sa descopere orice. Asa cum Tncerc sa descriu analizand pe scurt spectacolele
mele pe textele sale, de fiecare datd adevarul se ascunde in altd parte. Rezultd o structura
complet diferita a textului sau si — acesta fiind al doilea lucru pe care il reinvat mereu cand
lucrez pe texte de Marius von Mayenburg — o structura complet diferita a spectacolului meu.
Diferita de tot ceea ce am mai facut pina atunci, precizez. Ceea ce ¢ important ¢ ca ajung la
aceasta structura nepropunindu-mi o cautare formala, ci urmarind sensul cautarii. Marius von
Mayenburg nu scrie de doua ori la fel, caci nu scrie despre acelasi lucru. Am optat si eu
demult pentru acest drum: s nu ma preocupe semnatura mea, ci unde ma duce intrebarea. E o
optiune majora pentru mine, principala mea alegere privind drumul meu ca artist, iar Marius
von Mayenburg mi-e principalul aliat, demonstrandu-mi mereu ca se poate, aratandu-mi
mereu drumul. E, 1n ceea ce ma priveste, ghidul meu personal.

Urmatorul capitol, intitulat Vis, descrie o tema de cercetare a programului masteral Tn
regie, pornind de la intrebdrile: Daca am pune in scend senzatii, si nu structuri logice? Unde
putem accesa, fiecare dintre noi, inlantuiri de imagini si senzatii foarte personale, dar care nu
au o bazi psihologica constienta? In vis. Aceasti tema s-a dovedit, de-a lungul timpului,
deosebit de utild in eliberarea imaginatiei studentilor masteranzi regizori, concomitent cu
impunerea unei discipline stricte in folosirea timpului si a limitarilor structurii acestei
realitatii teatrale. Rezultatul final este intotdeauna foarte departe de ceea ce isi imagineaza
acestia atunci cand folosesc notiunile de oniric sau suprarealist inainte de a se confrunta
concret cu tema de Tnscenare a unui vis real.

Capitolul zece are un titlu Tntrebare: Existd gen minor? si urmareste sa analizeze prin
prisma procesului de creatie a patru spectacole daca poate fi deghizata o intrebare majora in
cheia unui gen minor. Poate o comedie solard, o Tmpletire de thriller cu farsa bazata pe
quiproquo, sa contind, pe sub straturile de suspans si divertisment, o intuitie grava, un frison
existential? Raspunde la aceastd Tntrebare primul sub-capitol, intitulat dupa spectacolul
Cancun. Sub-capitolul Cloaca, analizand procesul de creatie al spectacolului cu acest nume,
prezintd un tip de a problematiza prin materialitatea decorului. Tn acord cu corporalitatea
personajelor — corpurile unor barbati la cincizeci de ani — cu felul lor de a se misca, punand in
evidentd un contrast vizibil intre pretentia lor de tinerete vesnica si realitatea biologica a ceea
ce vedem cu ochii nostri, devine foarte important ceea ce vedem cu ochii nostri si in cazul
decorului, faptul ca ii percepem de aproape (suntem intr-o sald de tip studio) materialitatea
greoaie, solidda — acesta e un avertisment subliminal ca lucrurile sunt serioase; ca intre
pretentia lor cd nimic serios nu se intdmpld si ceea ce e pe dedesupt e o diferentd de
substanta. Analiza materialitatii decorului continua in sub-capitolul urmator — Panica (trei
barbati pe punctul de a ceda psihic) —n timp ce penultimul sub-capitol, Absolventul, descrie



cum pudibonderia s-a dovedit o arma cu doua tdisuri, lucrand pana la urma in dezavantajul
meu. Ultimul sub-capitol, intitulat Merita folosit un gen minor pentru idei ambitioase?,
constatand cd experienta vietii pentru majoritatea dintre noi se compune mai ales din
intimplari minore, din acte mai mult sau mai putin ratate, din situatii cu anvergurd limitata,
afirmd ca ramane de studiat in continuare catd Incarcdturd majord suportd un gen minor.
Codurile de constructie de gen trebuie sa aiba acoperire, lucrurile trebuie sa ramana oarecum
usoare, altfel nu pot deveni amuzante, consecintele actiunilor sd fie reversibile, iar
personajele s detind o doza consistentd de candoare sau chiar de naivitate. Tn acest gen,
topirea unei problematici cu rezonante majore se face cu multd atentie la dozaj, se
faramiteaza, se ascunde sau chiar se deghizeaza, ca un medicament amarui presdrat pe un
desert. Per total, desertul trebuie insa sa livreze promisiunea ca e dulce, ca a fost bun la gust
si a indus placere.

Capitolul [n compania contemporanilor nostri analizeaza intentiile si efectele primei
teme cu care se confruntd masteranzii in regie, studiul unui artist contemporan esential din
artele spectacolului. Primul lucru pe care studentii il au de facut consta intr-0 prezentare a
liniilor de fortd ale gandirii teatrale a artistului studiat. Important nu e ca studentul sa faca o
prezentare mecanicd, exhaustivd a acestuia, ci sa incerce sd Inteleagd in ce anume consta
contributia originald a acelui artist in peisajul teatral contemporan; ce atinge opera lui, in ce
anume ne regdsim din ceea ce aduce acest artist, de ce vorbim despre el. Odata depdsit acest
prag, se poate trece la etapa a doua: Tnscenarea n spiritul artistului studiat. Tn spiritul
artistului studiat nu inseamnd imitarea artistului studiat. Aceastd tema implineste astfel un
scop mai general si unul mai personal. Scopul general este ca Intrega grupa de studenti
masteranzi in regie si, prin extensie, colaboratorii lor studenti scenografi, coregrafi si actori sa
isi formeze un sistem de referintd cuprinzand artistii contemporani importanti din domeniul
artelor spectacolului. Scopul personal este ca fiecare student sa fie nevoit, prin aceasta tema,
sa 1asa din tiparele de gandire si de lucru pe care si le-a dezvoltat deja. Cu aceasta tema,
abordatd la inceputul studiilor, devine clara orientarea programului masteral in regie inspre
cercetare, inspre chestionarea proprie artelor contemporane, ca o desprindere de terenul sigur
al studiilor de licenta si inspre abordarea unor teme care nu sunt altceva decét tot atatea usi ce
pot fi deschise intr-o viitoare cercetare profesionala aplicata sau stiintifica de nivel doctoral si
post-doctoral.

Capitolul Despre rolul artistului deschide un alt drum, pornind de la dubla montare cu
Scene dintr-o executie de Howard Barker, propusa in momente de chestionare a rolului artei
s artistului in teatre diferite, in orase diferite, In timpuri istorice diferite. Acest drum rdmane
deschis, cdci in Romania existd o lungd traditie a ,,comenzilor” artistice si a interferentei
politicului in artd, dar si o reticentd a publicului in a cultiva arta interogativa, revelatoare a
unor adevaruri incomode despre noi Insine. Preferdm cultura ,,inaltd”, de patrimoniu, cu
valente educationale si patriotice. Am intrat, iata, in miezul lucrurilor, in ceea ce ma priveste.
Toate pozitille mele afirmate anterior se pot intelege prin Intrebarea mea de baza, prin
cercetarea mea de bazd ce mad ghideaza atat in activitatea mea profesionala, cat si in cea
pedagogica.



Cel de-al treisprezecelea capitol — Modelul englezesc — contureaza inceputurile si
momentele de cristalizare a directiilor de cercetare pe care am pornit imediat dupa absolvirea
studiilor de licenta la UNATC. Modelul dominant in regia romaneascd — reinterpretarea
clasicilor in concepte regizorale puternice, scotind la lumina semnificatii eterne — mi-a aparut
ca nesatisfacator in noua lume ce se nastea in jurul meu. M-am indreptat inspre ceea ce se
scria si se gandea din punct de vedere teatral in lumea britanicd, iar mai tarziu in cea nord-
americand. lar ca sd inteleg ce se scrie, a trebuit sd vad cu ochii mei modelul lumii care, eram
convins, urma sa fie si al nostru. Sub-capitolul Primele contacte directe relateaza primele
intalniri provocatoare de Intrebari esentiale pe ceea ce numesc un drum al cunoasterii. Sub-
capitolul urmator, The European Directors School, analizeaza experienta de a lua un contact
direct cu regizorii europeni ai generatiei mele si cu o personalitate ca Peter Sellars,
experientd care mi-a intarit convingerea, pe care am resimtit-o aproape ca pe o chemare, ca
arta e pentru mine un drum al cunoasterii, asezat sub semnul umanismului. Ultimul sub-
capitol, Rezidenta internationala de la Royal Court Theatre, descriec cum, impreuna cu
Marius von Mayenburg, Juan Mayorga, Rafael Spregelburg, Dominick Parenteau-Lebeuf,
Lucia Cachcanova, Petr Svojtka am avut senzatia ca incepem sa formam o generatie dincolo
de culturile noastre nationale si ca invatam cu totii sa fim atenti unii la altii. Am avut atunci
intuitia unei a doua axe pe care se va orienta activitatea mea, Impreuna si complementar cu
practicarea artei mele ca pe o cale a cunoasterii. M-am decis sa cultiv dialogul aplicat in
mediul meu artistic ca pe o cale de creare a contextului cultural in care ideile noastre sa
reverbereze.

Capitolul O misiune istorica prezinta misiunea pe care am ajuns sid mi-0 definesc
dupa primii cativa ani de activitate, in acord cu ceea ce resimteam a fi participarea mea la
istoria pe care o trdiam, si directiile de cercetare pe care se va manifesta: propunerea unor
spectacole, bazate aproape exclusiv pe texte contemporane, care sa promoveze interogatia, ca
pe o cale de abordare a provocarilor timpurilor noastre si, deci, a cunoasterii; experimentarea
cu diferite formule de productie si comunicare, atat in teatrul de stat cat si in cel independent,
pentru a redefini limitele Intre care actiondm si a descoperi si aplica posibile formule si
modele noi, mai dinamice si eficiente; crearea unor cursuri noi in invatamantul teatral
universitar, mai deschise si inovative, cu un mai mare accent pe cercetare si experimentare;
cultivarea unui dialog prin participarea la mese rotunde, seminarii, conferinte si prin
publicarea de articole in diferite reviste culturale, mai ales in cele dedicate artelor
spectacolului si, eventual, chiar a unor carti sau studii mai ample.

Capitolul cincisprezece — Un curs-test — descrie circumstantele nasterii cursului
,» Leatrul si societatea” la UNATC. Prin acesta am initiat un dialog intre mine si studenti prin
care am urmarit sd inteleg mai bine unele nevoi comune: intelegerea preocupdrilor
internationale ale momentului, cultivarea unui dialog de tip socratic, apropierea de
dramaturgia si artele contemporane. Acest curs reprezintd prima schitd, extrem de
preliminara, a ceea ce avea sd devind mult mai tirziu cursul meu de masterat in regie la
Universitatea de arte din Tirgu Mures.

Capitolul Jurii, comisii, mese rotunde, ateliere, conferinte abordeaza toate aceste
aspecte pe care le-a luat decizia mea de a contribui la cultivarea dialogului, de multe ori



imaginand formule originale de a juriza, de a concepe ateliere pentru tineri regizori sau
pentru tineri actori. O atentie speciald acord in ultimul timp dialogului ce insoteste
prezentarea publica a unei teze de doctorat din a carei comisie de evaluare fac parte,
apreciind-o drept o oportunitate deosebita pentru ca cel ce sustine lucrarea doctorald
stapaneste niste competente rezultate in urma unui efort de cercetare cu care comisia e la
curent, ceea ce creeaza cadrul - si Tmi asum acest lucru ca pe o misiune atunci cand accept
participarea intr-o comisie datorita unei teme de cercetare care ma intereseaza — lansarii unor
intuitii si provocdri noi, ce pot crea noi teme de cercetare doctorald pentru alti participanti sau
de cercetare post-doctorala pentru cel/cea care sustine prezentarea. De aceea aceste sustineri
publice sunt importante, pentru ca acolo ideile pot zbura direct la o altitudine ridicata, caci
vin pe fondul unui efort de cativa ani deja realizat de catre doctorand, de ale carui rezultate
beneficiem cu totii.

Cel de-al saptesprezecelea capitol — Interventii in publicatii culturale — trece succint
in revista articolele publicate, un timp chiar in cadrul unei rubrici permanente in Revista
Scena, iar mai apoi in Teatrul azi. Aceste interventii scrise au avut si continud sa aiba un rol
de semnal asupra preocuparilor mele, indemnand la reactii si dialog. Asa sunt concepute, de
aceea ele au pornit ca niste afirmatii scurte, uneori un pic provocatoare — pentru ca urmareau
starnirea unei reactii. Dialogul rezultat in urma lor conduce inspre formarea unor opinii mai
nuantate, inspre structurarea unor ganduri mai complexe care rezultd in temele mele de
cercetare descrise in aceasta lucrare.

Capitolul urmator — Drumul independentei — se opreste asupra experientei formatoare
rezultata din decizia mea ca, in paralel cu activitatea de regizor invitat in teatrele publice, sa
fondez si sd conduc de doud ori companii de teatru independente. Prima dintre acestea a luat
fiinta la Bucuresti in 1996 sub numele de Compania teatrald 777 si a desfasurat activitate de
creatie pana in 2000. Tn acest capitol prezint foarte sumar activitatea acestei companii, dat
fiind faptul ca am abordat mai substantial acest subiect intr-un capitol al cartii mele Surplus
de oameni sau surplus de idei. Pionierii miscarii independente in teatrul romdnesc post 1989.

Capitolul America de Nord descrie o perioada a vietii mele pe care n-am analizat-0
niciodatd, in nicio lucrare. Primul sub-capitol, Un Master of Fine Arts la Universitatea
Montana, analizeaza experienta parcurgerii acestui program, cu ajutorul unei burse Fulbright
si cele doud principii pe care le-am extras pentru a le aplica in programul creat pentru
Universitatea de arte din Targu-Mures: cel al unor prezentari permanente ale studentilor pe
crescute in ceea ce priveste zona de interese a fiecirui masterand in parte. Sub-capitolul Tn
francofonia canadiand. Invatamantul teatral analizeaza filozofia programelor in care am fost
invitat sa predau la Universitatea Québec la Montréal si la Scoala Nationala de teatru a
Canadei. Principiul evaludrii incrucisate si cel al unor ateliere cu artisti invitati sunt de
asemenea doud principii pe care le-am adoptat Tn programul dezvoltat pentru Universitatea de
arte din Targu-Mures. Sub-capitolul /n francofonia canadiand. Teatrul analizeazi impactul
activitatii celei de-a doua companii teatrale pe care am fondat-o si condus-0 intr-un spatiu
teatral complet diferit de cel romanesc si concluziile mele din comparatia influentei celor



doua spatii asupra creatiei actoricesti. Ultimul sub-capitol, Din francofonia canadiana in
spatiul romdnesc. Constiinta profesionald, subventii, evaluari, intra pe larg intr-0
problematicd din care se pot extrage mai multe directii viitoare de cercetare. Principala
diferentd intre sistemul romanesc si cel canadian constd in faptul cd unul e un sistem
mostenit, iar celdlalt e unul decis de oamenii de teatru intr-o adunare generala si chestionat
periodic de cétre acestia. Constatand ca realitatea romaneasca se dovedeste mai complicata,
mai neasezata, mai miscatoare, iar oamenii de teatru romani nu se pot pune, de aproape trei
decenii, de acord asupra unui model de sistem teatral, consider ca abilitatea noastra de a
dialoga ar trebui sa fie cu atdt mai aplicatd, mai pragmatica, mai atentd, iar efortul de a
construi un context cultural axat pe dialog si in care circulatia ideilor sa devina naturala
continud sa fie o misiune pe care trebuie sd mi-o asum, dupa puterile mele, dar cu dedicatie si
tenacitate. In aceasta analizi ma opresc asupra unor aspecte privind modalititile de
subventionare si evaluare si impactul lor asupra creatiilor teatrale in cele doua spatii, dar
abordez si aspecte particulare mai noi, precum saracirea limbajului teatral in spectacologia
manipulativa cu scop activist si dificultatile constituirii unei organizatii profesionale care sa
includa totalitatea aspectelor functionarii teatrale romanesti.

Capitolul douazeci — Cercetare aplicata cu rezonante interdisciplinare. Experienta
Colegiului Noua Europa — incheie directiile de cercetare trecute, mentionand documentarea
mea pe teren in spatiul teatral polonez si prezentarile in fata unor colegi din alte domenii
umaniste in cadrul bursei de cercetare la Colegiul Noua Europa din Bucuresti. Relatia cu
aceasta institutie face trecerea inspre directii de cercetare prezente si viitoare.

Ultimul capitol se intituleazi Directii de cercetare prezente si viitoare. In cadrul
primului sub-capitol, Dezvoltari, prezint acele directii de cercetare din trecut ce se continua si
se dezvolta in prezent. Raportul dintre etic si estetic reprezinta prima directie de cercetare pe
care o dezvolt in prezent. Se mai poate face teatru de arta fard o problematica de interes
actual? Presupune teatrul ce privilegiaza eticul subdezvoltarea esteticului? Care sunt caile de
comunicare cu publicul fara a fi implicate mecanisme de manipulare? Prezentand temele
prezente de cercetare ale colegilor mei, constat ca cei patru membri ai colectivului didactic
angajat in coordonarea temelor acestui program masteral in regie sunt angrenati in cercetare
in directa legaturd cu temele programului, constituind un colectiv ale carui descoperiri se
rasfrang asupra continutului acestui program, imbogitindu-l Tncontinuu. In ceea ce priveste
studiul spatiului teatral, acesta continud in parteneriat cu noua directie artisticd a Companiei
Liviu Rebreanu a Teatrului National din Targu-Mures. Cercetarea influentei economicului si
politicului contemporan asupra vietilor personale continua cu montarea a doua texte catalane,
o regiune aflata intr-o acuta redefinire identitara: Consiliu de familie de Cristina Clemente la
Teatrul de Nord din Satu Mare si Aventura de Alfredo Sanzol la Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt.Continud de asemenea cercetarea in directia unui tip de teatru popular cu montarea
Albina din capul tau de Roland Schimmelpfennig la Teatrul National din Tirgu-Mures si
acompanierea lui Marius von Mayenburg cu montarea celui mai recent text al sdu la Teatrul
National din Craiova. Ultimul sub-capitol, Directii noi, prezinta cele doua directii principale
de cercetare pe care sunt in curs de a le initia. Prima dintre acestea consta intr-0 serie de
intilniri cu artisti importanti din teatrul contemporan european pe care ii invit sd se angajeze



n dialoguri publice cu mine in Romania. Este vorba despre sapte artisti, a caror prezenta in
spatiul romanesc o organizez pe douad cai diferite, cu ajutorul Colegiului Noua Europa intr-un
ciclu de dialoguri publice la Bucuresti si ca parte a unei formule de festival international in
curs de definire la Teatrul National din Targu-Mures. Cea de-a doua axd noud de cercetare pe
care o deschid std sub semnul Intimitdatii. Acest concept al intimitatii reprezintd reactia mea la
ceea ce percep a fi o prea mare preocupare pentru problematica sociald, politica, economica,
pentru tratarea omului ca un produs al acestor relatii in teatrul contemporan. Contrabalansand
aceasta tendintd, mad indrept, cu ajutorul psihanalizei, de care am devenit foarte preocupat,
inspre fortele din interiorul omului, inspre inconstient. Iar in ceea ce priveste programul
masteral de regie, voi mentine formula suficient de deschisd ca sa-mi permitd permanent
introducerea de teme si seminarii noi, in functie de dinamica fiecarei grupe si de eventualele
descoperiri pe care le voi face in interactiunea cu toti acesti artisti europeni cu care voi intra
n contact direct in viitorii ani.






