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Bevezeto

,Hogy a musical tobb a hagyomanyos
miivészeti agak Osszegezodésénél, abban
donto szerepe van a kreativitasnak, a miivek
eldoadoi, rendezoi, koreogrdfiai stilusanak, a
miivészek Osszetett képzésének, az eléaddsok
dinamikdjanak.”

(Miklos Tibor)

Doktori értekezésiink a szinhazmiivészet, zenemiuvészet és tancmuvészet
hatarteriiletein mozog, ezek felél elemezve a musical mifajanak esztétikai és pedagdgiai
aspektusait. Teszi mindezt 0gy, hogy a kiilonb6z6 kutatasmodszertani eszkozok
felhasznalasaval igyekszik betekintést nyujtani a targyalando téma, kiilonb6z6 vetiileteibe,
melyekben helyet kapnak: zenedramaturgiai kérdések, esztétikai alapismeretek €s nem
utolsosorban, személyes tapasztalatok is. Mindemellett, a zenés szinpadi ismeretekeken
keresztiil az értekezés fontos targykorének tekinti, a musical szerepek megformalasanak
pedagbdgiai kérdéseit ¢és a korrepetitor munkdjat is. Tovabba olyan alternativ
zenepedagogiali modszerek, irdnyzatok utan kutat, amelyek termékenyen alkalmazhatdk a
szinész, a babszinész €s a koreografus kreativ ének-zenei képzésében.

Dolgozatunk gondolatmenete tehat azt a pedagdgiai €s gyakorlati jellegli orientaciot
koveti, amelyet tobb éves pedagdgiai munkank soran alakitottunk ki. Igy ebben a
kontextusban elmondhatjuk, hogy a targyalasra keriild fejezetek ebbdl az ideabol
taplalkozva igyekeznek demonstralni az altalunk fontosnak itélt gyakorlati
megallapitdsokat, melyeket sziikségszerlien néhany elméleti jellegli magyarazattal is
kiegészitlink. Jelen értekezésilink célja tehat olyan pedagogiai struktura 1étrehozasa, amely
a musical miifajanak szélesebb korli megismerését, a kiilonboz6 miivészeti teriileteken
(szinmiivészet, babmiivészet, tancmivészet) vald alkalmazhatdsagat helyezi eldtérbe,
figyelembe véve e teriiletek, egyedi sajatossagait €s vonasait.

A musical napjainkban egyre nagyobb kozonségnek orvendd zenés szinhdzi miifaj,
amely nemcsak a szinhazak repertoarjaban van jelen, hanem a kiilonb6zd zenés szinhazi
oktatassal foglalkoz6 intézmények tanrendjében is. Ha azonban a mifa; adta
lehetéségeknek tarhdzara gondolunk, meg kell allapitanunk, hogy elenyészden csekély

azon elméleti irdsoknak és tanulményoknak a mennyisége, amely az emlitett miifaj
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kérdéseivel foglalkoznak. A kiilonb6z6 zenés szinhazi mivekhez mérten (opera, operett
stb.) a musical miifajdnak zenetudomanyi elemzésébdl Iényegesen kevesebb munka
irédott. E tény azzal is magyarazhatd, hogy a miifajjal kapcsolatos ambivalens és sok
esetben averziv jellegli érzések meghatarozd jelleggel birtak, mind a komolyzenével
foglalkoz6 tudosok, mind pedig a zenés szinhazi szakemberek korében egyarant. Ugyanezt
a ténymegallapitast igazolja az az altalanos nézet is, mely szerint a konnylizenei mifaj —
jelen esetiinkben a musical —, olyan zenei formanyelvet hasznal, amely entitasabol
fakadoan a sikerre, a showra, a produktum eladhatosagara koncentral, és ily modon nincs
koze a komolyabb hangvételii zenei alkotasokhoz. Ebben a kontextusban megallapithatéd
tehat, hogy a miifajjal foglalkozé irdsok nagy része els6sorban népszertsito jellegli, kevés
az a tanulméany, amely a miifaj torténeti megirasan tal annak zenei nyelvezetével,
stilusaival ¢és legfOképpen belsé struktirdjaval is foglalkozik. Ebbdl a gondolatbol
kiindulva értekezésiink elso fejezetének célja, hogy a szinhézi kultira e sajatos teriiletének
néhany alapvetd kérdését felvesse, vizsgalat targyavad helyezze, valamint olyan
kovetkeztetéseket igyekezzen megfogalmazni, amely a pedagdgiai és gyakorlati munkaban

ugy esztétikai, mint pedagdgiai szempontbol hasznosnak bizonyulnak.

I. A musical

A zenés szinhazi miifajok zenei habitusanak szerkezetét tanulmanyozva, a musical formai
fejlodésének egységesitd és ugyanakkor egységbontd torekvéseibdl kell kiindulnunk.
Mindez azért is fontos, mert a zenés szinpadi miivek valfajainak stilaris kiilonbozdségei,
valamint konstans valtozdsai nagymértékben befolydsoltak a miifaj fejlédését. Ahhoz,
hogy érdemben tudjuk vizsgdlni a miifaj szines palettdjat, €¢s megértsiilk annak bonyolult
rendszerét, ra kell vilagitanunk néhany olyan zenei (strukturalis) és formai Osszetevore,

amely a miifaj Osszetettségét jellemzi.

I.1. A musical definialasanak premisszai, stilaris és esztétikai alapkérdései

a) Forma és miifaj kapcsolata

Ha a formdbdl indulunk ki meg kell allapitanunk, hogy a zenei struktira teljes egészére
vonatkozik, amely magaba foglalja mindazon alkotdelemeket, amelyek a zenei alkotas
soran létrejonnek, formalodnak, alakulnak. Mig a forma elsésorban a zenei gondolatok
horizontalis és vertikalis sorrendjét, valamint egymashoz vald viszonyat, O0sszefiiggéseit és
azok kombinacids lehetdségeinek végtelenségét tartja konstrukcios elvnek, addig a miifaj
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egyfajta megnyilvanulési keretet biztosit mindezen térekvéseknek. Ebben az értelemben a
forma és miifaj esztétikai viszonya egyfajta kolcsonos feltételezettségi érintkezésbe keriil,
ahol is a miivészi forma az alkotdst magat, mint egészet jelenti. Mégpedig annak az
alkotasnak a teljességét, amelynek a felépitésében a miivészi kifejezéeszkdzok kiilonbozd
tipusai nagy jelentéséggel birnak. Ha abbdl az alapfeltevésbdl indulunk ki, hogy a musical
a kiilonb6z6 zenés szinhdzi miifajok (opera, revii, burleszk, operett, vaudeville stb.) stilaris
elemeit zenei szerkesztésében (formaalkotasaban) felhasznalja, akkor egyfajta integracios
zenei formaalkotas figyelhetd meg a mifajon beliil. Ez azért is érdekes, mert az integracios
folyamat hozadékaként a szabadsag és rend dialektikaja juthat kifejezésre. A szabadsagot,
a kiilonbozo zenés szinhazi mualkotasok integracidja adja, mig a rend a formanyelv
kialakitasaban jatszik fontos szerepet, igy a két ellentétes par kdlcsonhatasaban alakul ki az
a tendencia, amely az adott kompoziciéban ilyen vagy olyan mértékben érvényesiil.
Mindez tehat arra a kdvetkeztetésre ad lehetdséget, hogy a musical elsésorban egy szabad-
formai miifaj, amely a kiilonb6z06 stilaris elemek 6tvozésével a miifaj folyamatos fejlédését
¢s megujulasat hivatott szolgalni, nyitottsaga eredményeképpen pedig a kotottségektol valod

eltdvolodas lehetdségével egzisztal.

b) Zenei alkotoelemek és aranyuk

A prozai szinhaztol eltéréen a zenés szinhdz kommunikaciés modelljét a zenei elem is
gazdagitja. fgy értekezésiink kovetkezé dllomasa a zenei alkotd elemekre és Osszetevékre
iranyul. Miel6tt azonban mélyrehatobban vizsgalnank témank alapgondolatat — zenei
alkotéelemek és ardnyuk a musicalben —, tisztaznunk kell azt, hogy az elkdvetkezOkben
azon zenei ,,alakzatokat”, kisebb €s nagyobb formai elemeket vessziik alapul, amelyek a
musical zenei strukturajat nagy altalanossagban athatjak. Igy annak esztétikai minéségét is
megérthetjiik, ugyanis ,,[...] a ml struktirdinak tanulméanyozésa [...] keziinkbe adhatja
annak az esztétikai érzelemnek a kulcsat, amely kivéltja és ugyanakkor fel is kinalja
szamunkra valamely lehetséges érzelem sémajat” (Umberto Eco, 1976: 176). Az értekezés

a kovetkezd targykoroket hatarozza meg vizsgalodasanak targyaként:

e nNyitany
e klasszikus nyitany
e latens nyitany

e rovid, entrance jellegli nyitdnyok



e proldgus

e opening act

e zenei kozjatékok, melodramatikus részek
e entrance

e dalok

e AtvezetO zenei szegmensek

e kisebb és nagyobb egyiittesek

¢) A torténet, libretto

A librett6 a zenés szinhazi alkotdsok azon textusa, amely épitkezésében bizonyos
dramaturgiai szabalyokat kdvetve az énekes €s tancos (balett) miiformdk széveganyagat
tartalmazza. Akdr csak a dramdban, a librettd szerkezetében is megtaldlhatéak azon
elemek, melyek révén a torténet Osszedll: cselekmény, tér-id6 viszonyok,
jellemek/karakterek, jelenetek, dialogus, monoldg, sth.. Amikor a zenés szinhazi alkotasok
kapcsan librettordl beszéliink, fontos megjegyezniink azt a relevans tényt, melyben a
prozai darabok szovegkonyvétdl eltérnek, ez pedig a zeneiség, vagyis a librettd textusa a
zeneiséget kell, hogy szolgélja. A zenés szinhézi alkotasok librettoi tehat igénylik a textus
transzforméacios folyamatban a nyelvi jelek (morfémak, szintagmak, valamint az ezekbdl
létrejové nagyobb egységek) pontos megfeleltetése a zenei jeleknek (hangjegyértékek,
hangkozok stb.) egy nélkiilozhetetlen szempont. Itt foleg az operak librettoira utalunk,
melyekben a szoveg €s a zenei szerkezet kapcsolata kulcsfontossagli. A librettd, a musical
egyik legfontosabb jegye, amelyben az adott dramai szituaciok szabjak és alakitjak a dalok,
zenei szamok helyét, jellegét és szerepét az adott miivészi alkotasban. ,,A musical
szOovegkonyvirdi szamos esetben hasznalnak fel vilagirodalmi anyagot és motivumokat:
klasszikus vigjatékokat, szatirakat, Shakespeare, Plautus, Voltaire, Nestroy, Dickens ¢és
Shaw dramait és regényeit; Marcel Pagnol, Molnar Ferenc, Eugene O’Neill, Thorton

Wilder Kkortarsi epikus és dramai miveit [...].” (Mikloés Tibor, 2002: 12).

d) Tanc
Amikor a musicalek tancvilagarol besz€liink, meg kell allapitanunk, hogy mint minden
mas komponense e miifajnak, ez is a lehetdségek sokszintiségérdl arulkodik, mégpedig

azokrdl a variabilis tényezokrdl, melyek a kiillonbozd tancstilusok (klasszikus balett, jazz,
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modern tanc, sztepp stb.) O6tvozésén keresztiil jon létre. Targyat tekintve lehet narrativ
jellegli, szimbolikus, de ugyanakkor teljesen ellentétes stilust is magara Olthet, igy
formalva ¢és alakitva sajat egyedi vilagat. A dinamikus mozdulatsorok, a széles skalaju
térhasznalat (kiilonb6z6 formaciok térbeli elrendezése), a tanczenei komplexitds mind
olyan alkotdéelemei a musical tancnak, melyek a tanc latvanyvildgan tulmutatva, a szinész
¢s tancos részérél Osszetett szakmai felkésziiltséget, valamint flexibilis mozgaskulturat
igényelnek. Zenei értelemben minden musical tincmomentum egy pontosan — a zeneszerzo
altal — meghatarozott zenei strukturaval rendelkezik. Amikor a strukturaltsagrol beszéliink,
azon szerkezeti egységekre gondolunk, melyek a belsé szerkezeti felépités (a tanc részek
belsé zenei strukturdja) mellett, a darabban betoltdtt funkcionalitdst (dramaturgiai
szempontbol) is meghatarozzak. fgy ebben a kontextusban elmondhatd, hogy a zenei
konstrualas egy nagyon szigoru szabalyrendszernek megfeleltetett zeneszerz6i munkat
igényel, figyelembe véve a tancmiivészeti ismereteket, stilusismeretet €s nem utolsd sorban

a szinpadi ismereteket is.

e) Karakterek, szerepek

A musical karakterei rendkiviil osszetettek és szinesek. Ha abbol indulunk ki, hogy ki
»alkalmas” a musical karaktereinek és szerepeinek megformalasara, meg kell allapitanunk,
hogy a miifa) komplexitasdbdl fakadoan a musical szerepldinek nagyfoku szakmai
sokoldalusaggal kell rendelkezniiik: ez vonatkozik a magas foku szinészi képzettségre,
valamint a tanc- és énektudasra egyarant. ,,Egy-egy musical szerepeit kiosztani annyi, mint
univerzalis eldadoi tehetséget kovetelni. A szinésznek tudnia kell beszélni, énekelni és
tancolni, tovabba a pantomimhez, az akrobatikdhoz is értenie kell” (Miklés Tibor, 2002:
12). Latjuk, hogy a kovetelmények skalaja dsszetett, koncentralt és kreativ tudast igényel a
szinészt6l, mint a musicalben szerepld egyéntdl, igy az intézményes oktatas keretein beliil

teret kell biztositani mindezen komponensek fejlesztésére és gyakorlasara.

I.1.2. A zene polifunkcionalis és dramaturgiai jellege a musicalben

Hogy a zene milyen szerepet jatszik, vagy tolt be a musicalben, azt abban a széleskori
jelentésrendszerben kell keresniink, melyben maga a miifaj 1étezik és alakul. Az ilyen és
ehhez hasonld kérdés megvalaszolasa, természetesen nem egyszeri feladat, mégis
nélkiilozhetetlen részét képezi témank szélesebb korli megismerésének. Vizsgalodasunk
soran olyan kérdések feltevésére és megvalaszolasara toreksziink, melyek a téma
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zeneesztétikai €s emocionalis komponensein til annak bels6 felépitésével €s strukturainak

Osszefliggéseivel is foglalkoznak.

1.1.2.1 A zene mint az érzések, érzelmek kifejezésének eszkoze

Amikor a zene ¢és az érzelem kapcsolatarol beszéliink fontos megallapitanunk azt, hogy
viszonyrendszeriik kétoldalu (kapcsolaton alapszik): az érzelem kifejezhetd a zenében, a
zene pedig képes hatni az érzelemre; igy sokszinlisége, sokfélesége, valamint szignifikans
jellemzOsége révén, benséséges szerkezetté alakul. Ez a kett6sség arra ad lehetdséget, hogy
a zenei folyamatban ne csupan az emocionalis Gton megszerzett, kizardlag az érzéseinkre
gyakorolt hatast vizsgaljuk (habar ez is fontos), hanem annal inkabb annak belso,
organikus szerkezetét, amelyben a Iétrejové primer zenei jelenségek egyedi volta
figyelhetd meg. Pedagbgiai szempontbol e belsd kutatdsok dontd fontossdgl szerepet
jatszanak. Nemcsak azért, mert része az intellektudlis munkanknak, hanem azért is, mert
mindennem alkotdi tevékenység Onmaga utan vonja a megismerés, a kutatas, a feltaras

mechanizmusainak folyamatat.

a) A hang

Amikor a hangot, mint az érzések kifejezésének egyik komponensét vizsgaljuk, abbol kell
kiindulnunk, hogy minden zenei mialkotds alapanyaga, amely tulajdonsdgai (szin,
magassag, erd, iddtartam) révén, szdmos funkcidt tolthet be. Tovabba hozza kell tenniink
azt is, hogy jelen értelmezésiinkben nemcsak vokalis, éneklést betdltd mivoltat jeloli,
hanem tagabb értelmet nyer, és igy olyan jellege is eldtérbe keriil, mint kiilénb6zo
hanghatasok, hangkulisszék, stb.. Ertekezésiink tirgya tehat nem a hang technikai
miialkotasban betoltott dramaturgiai szerepét, valamint érzéseket megfogalmazo

affinitasat.

b) Dallam

A korabbiakban azt mondtuk, hogy a hang a zene azon eleme, mely kiilonb6z6
szerepvallalasai révén képes az érzelmek affinitdsdnak megfogalmazéasara. Akkor
mindehhez azt is hozza kell flizniink, hogy a zene, majdhogynem, centralis komponense
pedig: a dallam. Ha a zenei forméakbdl indulunk ki, akkor azt kell megallapitanunk, hogy a
dallam, a legkisebb és ugyanakkor a legegyszerlibb megvaldsulési forma, mely Osszetevoi
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altal valik komplex egésszé. E szerint nem csupan arrdl van szd, hogy magasabb ¢€s
mélyebb hangok 0Osszessége alkotja a tehat a dallamot, hanem ellenkezdleg: egy belsd
szabalyrendszerben meghatarozott logikai elv donti el az egyes hangok kozotti
viszonyrendszert, melybdl a dallam kialakitja sajat karakterét és habitusat. Belsd mozgasat
tehat olyan erds kohézi6 hatarozza meg, melyben a hangok alakulasa egyfajta

szisztematikus rendszerben fejlodik €s alakul ki.

¢) Ritmus

altalanos elvbol indulunk ki, hogy a ritmus az a jelenség, mely teljes mértékben athatja a
zene folyamatat, igy olyan teriiletek aktivizalasara is képes, mint a kognitiv szerkezetek
elrendezése, mely a zenei formaalkotasban nyilvanul meg (kiilonb6zd formai egységek
periodikus valtakozasa), illetve az affektiv kapcsolatok létrehozasa, mely az emocidk
kozvetitéséért felelds. A ritmus tehat — e bipolaris tevékenység altal — képessé valik olyan
polifunkciondlis és zenedramaturgiai folyamatok létrehozédsara, mely a zenés szinhazi
alkotasok strukturdjaban fontos szerepet tolt be. Onallo képessége és primer vitalitasa 4ltal
szilard bazist képez a zenemiivek felépitésében, de kifinomultsigahoz, konstitutiv
jellegéhez, szorosan kapcsolédnak olyan més organikus elemek is, mint tempo, dinamika,
kiilonboz6 ritmikai alakzatok, melyek szinesebbé és sokrétiibbé teszik a pusztan szerkezeti

tartopillérként jelentkezd ritmikai vazat.

1.2.2. A zene, mint a cselekmény kibontakoztatasanak eszkoze

Amikor a zene azon polifunkcionalitasardl beszéliink, mely a cselekmény eldrevetitésében
jatszik szerepet, akkor eldszor abbol kell kiindulnunk, hogy megkiséreljiik koriilhatarolni,
mit is jelent a cselekmény, mint fogalom jelen értekezésiinkben.

(1) Elséként a cselekmény elmesélésének, illetve az elmesélt cselekmény
abrazolhatosaganak lehetdségével foglalkozunk. Mint tudjuk, a szinpadi reprezentacidban
a cselekmény elmesélésére két formai megoldas kindlkozik: a kdzvetlen, illetve a kdzvetett
forma. Mig az els6 esetében teljes mértékben lathatova valik a cselekmény kibontakozasa,
addig az utobbiban a szereplok mesélik el azt. A kozvetett formai megoldas esetében a
zenés szinhazi alkotas elsosorban a recitativ, deklamaldé zenei részeket, valamint a
szereplok dalainak (sz6lok, duettek) tarhazat hasznalja eszkézként a cselekmény
eldrevetitésének, vagy a helyzet kibontakoztatasanak érdekében. Az emlitett megoldési
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lehetéség masik aspektusa a kozvetlen cselekménymesélés technikaja, melynek soran
egészében tarul elénk a cselekmény kibontakozdsa. A zenés szinhdzi alkotasokban
elsdsorban a tdncos részek zenei anyagai alkalmazzak ezt a lehetOséget, hiszen ezek
esetében nem all rendelkezésre a prozai szoveg, igy a cselekmény elorevetitése a zenei
anyag atmoszférajara, valamint a koreogratia megkomponaléasara iranyul.

(2) Egy masik, a cselekményhez szorosan hozzdkapcsolddo aspektus a foszereplok
cselekményszalainak, illetve a mellékszereplk iveinek a zenei kibontakoztatasa, mely a
cselekmény el6rehaladasaban is fontos szerepet jatszik. Zenei szempontbdl ez azt jelenti,
hogy a kiilonb6z6 dalok, aridk stb., a dramaturgia folyamatat kovetve egyre dasulnak,
szinesebbé valnak. Ha figyelemmel kisérnénk egy szerepld dalanyaganak fejlodéstorténetét
(a belépotdl az utolsd zenei szamig), szamos érdekes dologra bukkanhatnank, hiszen a

dalok helye, funkcioja, atmoszféraja a szerep érzelmi vilagaval alakul és fejlodik.

(a) A narracio, mint elbeszélés:

Ha abbol indulunk ki, hogy a narracid egyfajta kozlés, melynek kozéppontjdban valamely
torténet elbeszélése 4ll, akkor a narratort egyfajta elbeszéld alanyként értelmezhetjiik,
akinek kozlésmodjai kiilonféle tipusokat hozhatnak létre. Szamunkra ez azért is érdekes,
mert a zenés szinhazi alkotasok, és koztiikk a musical is szamos esetben alkalmazza a
narracid eszkozét, a torténet elmesélésére, illetve kiillonb6zé emodciok, hangulati elemek
két alapvetd narrator tipust kiilonboztet meg: ,,1. a narradtor nem részese az elbeszélt

torténetnek, 2. a narrator maga is a torténet egyik szerepléje” (Maar Judit, 1995: 32).

(b) A dialogus:

A dialdgus a narracioval ellentétben egy egészen masfajta kozlési attitlidot érvényesit,
amely a kommunikativ viszonyokban keresendd. ,,A narracidban a hangsuly az elbeszelt
torténetben, a kozleményen van €s nem a narrator — cimzett kommunikativ viszonyan. A
dialogusban viszont elsddleges a besz¢éld alanyok kommunikativ kapcsolata s az, hogy a
dialogizalasban minden résztvevé aktiv’ (Maar Judit, 1995: 36). Erthetévé valik tehat,
hogy a dialoégus legfontosabb feltétele nem mads, mint az lizenet oda-vissza aramldsa a
partnerek kommunikaciojaban. Ez azért is fontos tényezd, mert a dialogizalds szamos
esetben torténetalkoto és eseménylétrehozo funkcioval telitddik, igy ebben a kontextusban
jogosan nevezhetd a cselekmény-kibontakoztatds azon eszk6zének, mely nem csupan az
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informacioatadasban nyilvanul meg, hanem fontos szerepe van a szituaciok €s helyzetek

létrehozasaban is.

I. 2 A musical pedagoégiai aspektusai — musical tipolégia

Mindezidaig a musical miifajanak belsé strukturaltsagat tiiztiik ki értekezésiink origojanak;
a kovetkezOkben a miifaj pedagogiai aspektusait vizsgaljuk a szinész (énekes) zenei
nevelésének tiikrében. Jelen elmélkedésiink célja olyan pedagdgiai struktira létrehozasa,
amely a musical miifajanak szélesebb kori megismerését, a kiilonb6zé miivészeti
teriileteken (szinmulvészet, babmiivészet, tancmiivészet) vald alkalmazhatosagat helyezi
eltérbe, figyelembe véve e teriiletek egyedi vonasait. Igy tehat gondolatmenetiinket két
fontos szempontnak a figyelembevételével kivanjuk koriiljarni, mégpedig azon pedagdgiai
célkitizésekre alapozva, amelyek a szinész (énekes) zenés szinhazi oktatasan keresztiil
jutnak  érvényre. Tovabba kisérletet tesziink bizonyos kézenfekvd  tipusok
felsorakoztatasara, amelyek elsésorban pedagogiai jellegiik altal jutnak majd érvényre. A
tipoldgiai rendszer felallitdsakor nem toreksziink a kronologiai, fejlodéstorténeti kategoriak
felsorakoztatdsara, hanem anndl inkdbb az oktathatosag, valamint annak pedagogiai

vetiilete a fontos, igy értekezésiinket ezeknek a szempontoknak a tiikrében vizsgaljuk.

1.2.1 Zenei képességek és készségek fejlesztése a musicalen keresztiil:

Az eredményes munka érdekében ismerniink kell a szinész (énekes) hallgatok egyéni zenei
adottsagait és ezekbdl kiindulva kell megszervezniink késdbbi munkank forgatdkonyvét,
ugyanis csak hosszii és kovetkezetesen megvalositott tevékenység eredményeként
(folyamatossag, rendszeresség ¢s fokozatossag) juthatunk el eredményes munkdhoz. A
témaban meghatarozott készségek és képességek fejlesztését a kovetkezd teriiletek

aktivizalasaval képzeljiik el:
o Ritmikai készségek fejlesztése

o Dallami és éneklési készségek fejlesztése

e Reproduktiv képzelet fejlesztése: a) zenei manipulacio, b) improvizacio
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1.2.2. Musical tipusok a szinész-, babszinész- és koreografus hallgaték zenei
nevelésének titkkrében

Mint minden zenei mifajban, igy a musical darabok kozott is taldlunk mindségi
kiilonbségeket. Vajon mi alapjan kategorizalhatndk oket? Valaszadasunkkor arra a
szempontra figyeliink, hogy a kiilonb6z6 szakokon milyen musical tipusok szolgalhatnak
segitségiil a zenés szinhazi oktatds teriiletén. igy ebben a kontextusban hat olyan tipust
jarunk korbe, melyek alkalmasnak bizonyulnak a fentebb emlitett szakok zenés szinhazi

oktatasara.

a) Mesemusical

A mesemusical a kiilonb6z6 meséket feldleld, elsésorban (de nem kizardlagosan) a
gyerekek szorakoztatasara irt zenés kompoziciok csoportjat jeloli, igy pedagogiai
szempontbol alkalmasnak bizonyul a béabszinész- és szinészhallgatok, zenés szinhazi
oktatasara. Ez esetben pedagogiai célkitlizésiink a jatékra, jatékossagra, valamint a sokrétii
karakterek  (szerepek) felvonultatdsdra fokuszal, melyek a mesemusicalekben

nagymértékben megtalalhatoak.

b) Babmusical

A mesemusicallel ellentétben, a babmusical nem feltétleniil a klasszikus értelemben vett
meséket dolgozza fel, hanem sokkal szabadabban kezeli az alaptorténet kivalasztasat, igy
lehetdségei (ezéltal) megsokszorozddnak. Fontos megjegyezniink, hogy a babmusical
esetében a baboperdval ellentétben, ahol a szinpadon egyszerre van jelen babszinész, bab

crer

prozai értelemben egyarant.

¢) Tanc musical

Amikor a tdnc musicalrél beszéliink, le kell szogezniink, hogy azon musicalek tarhazat
értjiilk, amelyek a koreografushallgatok zenés szinhdzi oktatdsdban, mint alternativ
lehetdségek helyet foglalnak. Mindehhez hozza kell tenniink azt is, hogy értekezésiink e
pontjan nem a vokalitas, az éneklési készségek fejlesztését tartjuk szem eldtt, hanem a
tancot magat, mint a koreografus szakprofiljanak éltetd elemét. gy ebben az értelemben
azon musical példakkal éliink, melyek a koreografushallgatok zenés szinhdzi oktatdsaban
jol beilleszthetdk ¢és alkalmazhatok Ugy vokalis, mint mozgas teriileten egyarant.
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Nagyszerti példanak bizonyul a Macskak cimii musical, amely zenei strukturajat
figyelembe véve a mozgasvilag sokszinli lehetdségeit tarhatja elénk, tovabba olyan gazdag

dallami és ritmikai vilaggal rendelkezik, mely alkalmassé teszi a pedagdgiai munkara.

d) ,,Szinészbarat” musicalek (életrajzi adaptaciok, regény adaptaciok, musicalopera
stb.)

A ,,szinészbarat” musical megnevezés olyan gyiijtéfogalmat jelol, amelyben azon musical
tipusok foglalnak helyet, mint életrajzi adaptaciok, regényadaptaciok, musicalopera stb..
Joggal tevddik fel a kérdés, hogy miért ,,szinészbarat” musicalnek nevezziik ezeket, hiszen,
ha kiilon-kiilon értelmezziik Oket, akkor mindegyik sajatos és egyedi struktiraval
rendelkezik. Valaszadasunkkor arra a megallapitasra alapozunk, hogy az emlitett musical
tipusok olyan drdmai anyagok felhaszndldsaval, valamint szerepek sokrétiiségével

rendelkeznek, melyeket a szinész zenés szinhazi oktatasaban alkalmasnak itéliink.
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II. Szinész — zenés szinészmesterség. Pedagdgiai alternativik a zenés szinhazi

oktatasban

El6z6 fejezetiinkben a musical miifajanak azon strukturalis komponenseivel foglalkoztunk,
melyek a mifaj belsé szerkezeteire Osszpontositottak. A kovetkezOkben a szinész-
babszinész-koreografus hallgatok ¢és a zene targykorét jarjuk koriil, azon pedagogiai
célkitlizések figyelembevételével, melyek a pedagdgiai gyakorlatban, valamint a miivészeti

oktatasban fontos szempontnak bizonyulnak.

I1. 1. A zenés szinhazi oktatas szerepe és fontossaga a szinészképzésben

Ahhoz, hogy érdemben tudjuk vizsgalni a zenés szinhazi oktatas szerepét és fontossagat a
szinészképzésben, meg kell érteniink a sajat struktirdjat, mikodését, az egyes miivészeti
tertiletekre gyakorolt habitusat. A rendkiviil szerteagazo €s tobb oldalrol is megkozelithetd
témakornek azon fontos szegmensével kell foglalkoznunk, amely pontosan koriilhatarolja a
zenés szinhazi oktatas helyét, szerepét és fontossagat a szinészképzésben.

A Marosvasarhelyi Mivészeti Egyetem oktatdsi profiljat figyelembe véve
elmondhat6, hogy miivészetoktatdsi struktirdja elsdsorban a prozai szinész képzésére
fokuszal, ez hatdrozza meg oktatasi rendszerének arculatat és alapcélkitlizéseit. Ezen
oktatasi keretek kozott zajlo zenés szinhdzi oktatads, a kiilonbozd specifikus diszciplinak
(ének, szinészmesterség, zenés szinészmesters€g, tanc) oktatdsa révén jutnak kifejezésre,
figyelembe véve az intézményes oktatds iranyat és alapelveit; a tantargy, illetve a tantargy
hatterében levd tudoményos fejlédést; valamint mindazon ,,jelenségeket”, valtozasokat,
amelyek meghatarozzak a zenés szinhaz alakuldsdt a szinhdzmivészet kiilonb6z6
teriiletein. Amennyire fontos hangsulyozni a zenés szinhazi oktatds helyét az oktatasi
folyamatban, annyira sziikséges ravilagitani szerepére is. Ha abbdl a megallapitasbol
indulunk ki, hogy a zenés szinhazi oktatas helye a tantargyrendszerii oktatas, szervezési
formaira épiil, akkor elsddleges szerepe a tantargy szisztematikus és elmélyiilt oktatasaban
tilkr6zOdik. A diszciplinaris tantargy (zenés szinészmesterség, ének, tanc), jol
meghatarozott pedagdgiai szempontokat kovetve lehetdséget teremt a zenés szinhazi
alkotémunka gyakorlasara, az oktatdsban rejlé potencidl feltardsdra, a zenés szinhazi
alapmiiveltség megteremtésére, valamint az alapvetdé zenés szinpadi technikak

elsajatitasara.
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I1. 2. A zenés szinhazi oktatas célrendszere és funkcidi a szinmiivészeti képzésben

A zenés szinhazi oktatds elsddleges célja, hogy a hallgatd az elsajatitott ismeretanyagot
(kiilonb6z6 diszciplindkon keresztiil) aktivan €és koherensen alkalmazza a késObbi zenés
szinpadi alkotomunka folyamataban. A kovetkezokben a zenés szinhéazi oktatas konkrétabb

céljait, feladatait és azok megvalositasat segitd tevékenységformakra fokuszalunk.

11. 2. 1. A zenés szinhazi oktatas feladatai

Amikor a zenés szinhazi oktatas feladatairdl beszéliink, akkor azon fontos komponenseket
emlitjiik, amelyek a tartalmas pedagogiai munka szintereit képezik a szinész-, babszinész-
és koreografus hallgatok zenés szinhazi nevelésében. igy ebben a kontextusban egyfajta
elémunkat jelentenek ezek a feladatok, melyek a késobbi (szinpadi) munkaban jutnak
érvényre. A kovetkezokben megprobaljuk Osszefoglalni azon fontosnak itélt
feladattipusokat, melyek nélkiilozhetetlennek  bizonyulnak a zenés szinhazi

alkotdmunkaban:

o hallasfejlesztés

o zenei képességek és készségek tarhdzanak tervszerii fejlesztése

e zenei ismeretkozlés feladatai

o rendezoi instrukcio mentén végzett munka megtapasztalasa

o zenés szinhazi miifajokkal valo ismerkedés

® a zenés szinhazi alkotomunka fazisainak megtapasztalasa az asztali probaktol az
eldéadas szinreviteléig

e partnerrel valo munka.

11.2.2. Célok és feladatok megvaldsitasa kiilonb6zo tevékenységformakon keresztiil

A tevékenységformdk azon komponensei az oktatdsi folyamatnak, amellyel a hallgato a
mindennapi munkaja soran taldlkozik. Igy egyfajta elokészitése, permanens gyakorlsi
lehetdsége a szinpadi alkotomunkanak. A tevékenységformak megtervezése és szervezése

a pedagogus feladata, altala jon létre, €s valosul meg a tevékenység célja.

e Rendszeres énekes és vokalis tréning

e Mozgas — ének tudatos osszehangoldsa
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o Zenei és szinpadi improvizdcios készség fejlesztése

e Zenehallgatas

II. 3. Pedagogiai elvek — A zenés szinhazi oktatas alternativ pedagogiai struktiraja,
az ének-zene' tantargy keretein beliil

A dolgozat el6bbi fejezete mar kifejtette azt a kapcsolatrendszert, amely a zenés szinhazi
oktatas helyét, szerepét, valamint fontosabb funkcioit jellemezték és fogalmaztdk meg az
oktatasi rendszer foglalatdban. Mostani alfejezetiink cime viszont arra utal, hogy az
altalunk definialt zenés szinhédzi oktatas milyen strukturdlis €s tantargyi (ének) keretek
kozott valosul meg, illetve jon létre. Ha abbol indulunk ki, hogy a szinmivészeti
képzésben korszerli szakmai miiveltséggel rendelkezd szinészek képzésére toreksziink,
illetve az oktatasi cél olyan szinhazi miveltségli szakemberek képzését jeloli meg, akik
felkésziiltek a kiilonb6z6 szinpadi tevékenységek elvégzésére, akkor mindebbdl vilagosan
kovetkezik, hogy a KIT? kérdés a szakmai orientacidban olt testet. Vagyis abban, hogy az
adott oktatdsi strukturaban mely szakmai profili osztdlyok vesznek részt. E tények
ismerete pedagdgusi munkink szempontjabol azért valik fontossd, mert az érintett
terilleteken — értem ezalatt a kiillonboz6 szakiranya osztalyokat — minden esetben
differencialtan sziikséges meghatarozni az oktatasi anyag tartalmat. igy tehat az emlitett
osztalyok tartalmi elrendezésekor, mely a tananyag megvalasztasaban (MIT?) jut érvényre,
a sajatossagi jellemzok (profil) figyelembevétele 1ényegi szempontot jelent. Mindebbdl
vilagosan latszik tehat, hogy a szakmai orientaltsag nagymértékben befolyasolja a
tananyag megvalasztasdnak aspektusait. Amennyiben tudatositottuk e szempontokat,
illetve azt, hogy milyen tartalmak segitségével kivanjuk megvalésitani, valaszolnunk kell
arra a kérdésre is, hogy mely modszerek (HOGYAN?) igénybevételével tessziik
eredményessé munkank folyamatat. Ezen oktatasi stratégidk a tanitas-tanulds folyamatanak
allandé résztvevdi, komponensei, melyeket a pedagéogus a kiillonbozdé célok elérése
érdekében hatdroz meg. E gondolatokbol jol lathatova valik, hogy az oktatasi folyamat

mennyire soktényezds, bonyolult rendszer; mégis azt gondoljuk, hogy munkank

! A Marosvasarhelyi Miivészeti Egyetem tantargyrendszerében e diszciplina csupan csak, az ének
megjeloléssel szerepel. Targyalandod témank szempontjabol azonban, mi kiegészitettiik még egy fontos
komponenssel, ez pedig a zene. Ennek szilkségességét abban latjuk, hogy az altalunk meghatarozott
pedagodgiai programban, az ének oktatasat, nem a hagyomanyos oktatasi rendszerben képzeljiikk el, hanem
annal inkdbb egy tagabb értelmezést nyljtunk a szamara, melyben mas komplementer elemek (mozgas,
szinészet, stb.) is szerepet jatszanak.
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eredményessége érdekében fontos az ehhez hasonld kérdések boncolgatasa is. Mivel
értekezésiink nem az oktatasi folyamat didaktikai feladatait tlizte ki céljanak, igy tovabbi
gondolatmenetiink, a korabban emlitett targy (ének-zene) tartalmi oldaldra fokuszal, vagyis
arra, hogy az emlitett tantargy keretei kozott milyen pedagogiai alternativak htzédnak
meg. Az alabbi tablazat a fentebb megfogalmazottak értelmében, arra mutat ra, hogy

hogyan képzeljiik el az emlitett tantargy szerkezeti jellegét.

Ev  Tartalmi elnevezés Szemeszter Alapkompetenciak
l. Kreativ ének-zene  Test zene v zenei élmény iranti fogékonysag
év v énekes el6adokészség
Targy zene i , .
24 v atest hangszerként valé kezelése
Il.  Elétanulmianyok Aktiv  énekes ¢és hangszeres zenei kifejezbképesség
, , “ r r ” 4 4 r
oy tevékenység énekes és hangszeres eléado képesség
Az alkotofolyamat v’ szinpadi és zenei nyelvezet kialakitasa
gyakorlasalapu
megtapasztalasa
I1l.  Szerep tanulmany Zenés szerep el6tanulmany
év

Nagyobb I¢legzetvételli alkotasok

(a) Kreativ ének-zenei gyakorlatok (1. év)
Amikor a kreativ ének-zenei gyakorlatokat, az I. év tartalmi anyagként értelmezziik, akkor
a kovetkezd, Ruszt Jozsef 4altal megfogalmazott pedagogiai gondolkodasmodbol
taplalkozunk. ,Minden valamire valdé pedagogus ismeri a kezdés dilemmajat. A
legegyszeriibb dolgokat is csak ugy lehet tanitani, ha az ember valamelyest ismeri azt, akit
tanit [...].”(Ruszt, 2011: 168). Ennek értelmében tehat, az I. évet a megismerés, az onfeledt
jaték megtapasztalasanak szintereként hatarozzuk meg az emlitett targy (ének-zene) keretei
kozott. A fentebb jellemzettek alapjan a kovetkezd célkitlizéseket fogalmazhatjuk meg a

tantargyat illetéen:

egyedi és egyéni alkotokészség felébresztése
a kreativ gondolkodasmodd igényének kialakitasa

az egyén €s csoport dinamikajanak megtapasztalasa

AR NERNEEN

koncentraciokészség fejlesztése
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v’ az improvizacios készség fejlesztése
v’ a tudatos épitkezés, szerkesztés megtapasztalasa kiilonbozé tevékenységformakon
keresztiil

v’ szinpadi és zenei nyelvezet kialakitasa

\

beszéd-, zene-, mozgastechnikak 6sszekapcsolasa

v' a test hangszerként valo felhasznalasa

(b) Elotanulmanyok az alkotoi folyamat gyakorlatalapu megtapasztalasara (I1. év)

A képzési 1d6 masodik szakaszaban az alkotoi folyamat gyakorlatalapti megtapasztaldsat
tlizziik ki célunknak. Ez azt jelenti, hogy az els6 év folytatasaként a kiilonbdz6 muzikalis
tevékenységeket egy  konkrétabb  zenei  kornyezetbe helyezzilk. Ennek a
gondolkoddsmodnak egyik lehetséges varidnsa a ,,zenekarban” valo jatékmod
megtapasztaldsa. A hallgatdk zenélés iranti motivaciojanak felkeltése a pedagdgiai
folyamat azon aspektusa, mely minden zenei tevékenységben fontos szerepet kell, hogy
betdltson. Ebben az értelemben tehdt olyan tevékenységformat igyeksziink Iétrehozni,
melyben a zenélés iranti motivacid belsdvé valhat. Ennek lehetséges variansa, ha a hallgato
sajat maga tapasztalja meg a muzsikalas esszencidit. Igy gondolkoddsmodunk
kiindulopontjat egy Murray Schaffer altal megfogalmazott ideaban gondoljuk el: ,,[...] a
hangzas csak akkor teremt atélt muzikalis tapasztalatot, ha valaki maga is l1étrehoz zenei

hangokat, csak akkor tanul valamit a zenébdl, ha valamilyen formaban maga is zenél”

(Schaffer, 1972: 5).

(c) Szereptanulmany (I11. év)

Az oktatasi ciklus utolsd részében elérkeziink a zenés szereppel valdé munka
»Kisérletezéséhez”. E ciklus tartalmanak célkitlizései interdiszciplinaritast feltételeznek a
szinészmesterség tantargy elvarasaival. Olyanokra gondolunk, mint:

v' szinpadi helyzetben valo gondolkodasmod kialakitasa a zene koherenciajaval

v' szinpadi szerep tanulmanyozasa stb.
Ezen oktatési szakasz lényege a kiilonb6zd tipust elemzési modszerek megismerése, majd
aktiv hasznalata a szerepformalés folyamataban. E szakasz direktivija az eddig elsajatitott

zenés szinhazi feladatok (zenei ismeretkozlés, zenei gondolkoddsmdd, elméleti és
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gyakorlati  Osszefliggések feltardsa) tudatos alkalmazasdban, valamint egyéni

gondolkodasmod kialakitasaban hatdrozhaté meg.

I1. 3. 1 A zenés szinhazi alkotomunka tartalmi oldala a zenés szerep tiikrében

A szinpadi folyamat kialakitasa, a szerep egészének megformalédsa és kidolgozasa
mas és mas aspektussal telitédik a prozai, illetve a zenés szinhaz esetében. Ertekezésiink
tehat arra a jelenségre fokuszal, hogy a zene és szinhdz szerves egyiitt jelentkezése, Szoros
Osszefonddottsaga a targyalt zenés szinhazi miifaj (musical) keretei kozott milyen
attitiddel rendelkezik; ¢és mindez hogyan alakitja a zenés szerep megformalasanak
arculatat. Mivel témank a musicalt, mint zenés szinhdzi miifajt tizte ki értekezésének
kiindulopontjaként, a tovabbiakban a szinész alkotomunkajanak folyamatat — mely
elsdsorban a zenés szerep formalasara iranyul —, e miifaj miliéjében értelmezziik. Tessziik
mindezt Ugy, hogy értekezésiinket a gyakorlatbdl lesziirt tapasztalatok megfogalmazéséara
iranyitjuk, valamint a zene fel6l kozelitve (gyakorlatok sorozatai) igyeksziink megragadni

a targyalandod téma azon szegmenseit, melyeket munkank szempontjabol fontosnak itéliink.

IL. 3.1.1 Az alkot6folyamat premisszai a zenés szerep megismerésének fényében

Amikor a zenés szerep tanulmanyozasakor az altalanos szakmai ismereteket és készségeket
hatdrozzuk meg kiindulopontnak, akkor fontos megjegyezniink, hogy az alkotofolyamat
(probafolyamat) azon fazisarol beszéliink, mely az analitikus elemzés soran az immanencia
kutatasat, a jelenségek Iényegi voltadt, a kreativ impulzusok iranti fogékonysag
megteremtését hatdrozza meg origonak. E folyamat direktivdja pedig nem mas, mint a
zenei struktira oldalar6l megismerni a szerep ,partituraba zart” érzelmi ¢és értelmi
aspektusait azon ismeretek és készségek igénybevételével, melyet a szinészhallgatd a
kiilonb6zd stadiumok etapjaiban elsajatitott, Ugymint zenei ismeretkozlés, zenei
gondolkodasmod, elméleti és gyakorlati Osszefiiggések feltardsa stb.. Ertekezésiink e
pontjan tehat olyan feladattipusok megjelolésére toreksziink, melyek fontos szerepet

jatszhatnak a szinész zenével folytatott munkéjaban.

(a) A ,,hallgatas” rejtélye

Talan furcsdnak tlinik az alcimben megjel6lt gondolat, meégis — zenés szinhazi
perspektivabol nézve — lényegi szempontnak hatarozhaté6 meg. Anndl is inkdbb, mivel a
zenés szinhazi alkotasok legjellemzdbb arculata a zenében dgyazva fogalmazodik meg;
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ugyanugy a hallgatas, mint a zene megértésének kulcsa, hasonloan fontos szerepet tolt be a
megfigyelés aktusdban. Didaktikai és pedagdgiai szempontbol mindez azt feltételezi, hogy
a tervezésre keriil6 anyag (esetliinkben egy dal felfedezése, felfedeztetése) folyamataban
olyan célokat és tevékenységformakat szorgalmazzunk, melyek az emlitett teriiletet minél

varialtabb aspektusban tiinteti fel. Olyanokra gondolunk, mint:

v’ azenés szerep megformalasa differencialt feladatokon keresztiil

v’ mas teriileteken elsajatitott ismeretek, készségek aktivdlasa a dramatikus
tevékenységben

v akisérletezés, mint alkotdéi mddszer aktivizalasa

v’ Onkifejezés lehetdségének megteremtése

(b) A partitura zart viliga — zenei informdciok feldolgozdsa

A megismerési folyamat egy masik vetiilete, mely a zenei struktara oldalarol kozelitve
igyekszik megfejteni azon zenei torekvéseket ¢és torténéseket, melyek a ,,partitaraba zart
szerep” kiilonbozd aspektusait kutatja, a zenei informéciok feldolgozasédban o6lt testet.
Jogosan tevédhet fel a kérdés, hogy miért van a szinésznek minderre sziiksége? Nem
elégséges-e az az informacio, mely a korrepeticiés szobaban elhangzik? A fentiekre
szokatlan modon csak egy ujabb kérdéssel valaszolhatunk: ismernie kell-e a szinésznek a
szovegkonyvben megjeldlt informaciok tarhazat? Ertelmeznie kell-e azokat munkajanak
folyamatdban? A ,kérdés-véalaszbol” vildgosan kitlinik: igenis, szlikség van az ilyen jellegli
értelmezésre, ugyanis szamos esetben olyan Iényegi informaciok fogalmazddnak meg egy-

egy partitaraban, melyek alapvetéen hozzajarulnak a szerep kés6bbi megfogalmazasahoz.

II. 3.1.2 Az elemz6 szakasz (részletezo elemei) a zenés szerep megismerésének
folyamataban

Az alkotomunka folyamatanak tovabbi elemzése érdekében azon differencialt aspektusokat
igyeksziink korbejarni, melyek direktivaja a szerep alaposabb megismerését hatarozza meg
a zenés szinhazi alkotasokban. Igy tehat a kovetkezo teriiletek vizsgalatat hatarozhatjuk

meg:

v’ Karakterek, szerepek és hangfajtak a musical miifajaban
v' A zenés szerep formalasanak aspektusai a vokalis munka felhasznalasaval
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I11. A korrepetitor munkaja

Ertekezésiink utolso fejezetében egy olyan teriilet bemutatasat tiizziik ki, mely a korabban
megfogalmazott zenés szinhazi gondolkodasmodhoz szorosan illeszkedik, ez pedig: a
korrepetitor munkaja. Fejezetlink e részében tehat megkiséreljiik dsszefoglalni mindazon

feladatokat, pedagogiai tevékenységeket, amelyek a korrepetitor munkajahoz tartoznak.

I1I. 1. Az egyetemi korrepeticio

Ahhoz, hogy érdemben tudjuk vizsgdlni az egyetemi keretek kozott végbemend
korrepeticios tevékenységet, meg kell értenlink sajat struktarajat, muikodését. Az
egyetemen folyd korrepeticios munka a zenés szinhazi oktatds része. A hallgato itt
sajatitja el, és tanulja meg mindazon technikai megoldasokat, eljarasokat, amelyeket a
zenés szinhdzi alkotdomunka folyamataban hasznositani tud. Egyfajta alapozas, felkésziilés
ez, a zenés szinpadi alkotéfolyamat mechanizmusainak és torvényeinek megismerésére. A
pedagdgiai folyamat atlathatdsaga, valamint a céltudatos, permanens tervezés érdekében,
a korrepeticios tevékenység szakaszokra bontasa vilagosabba teszi e munka szertedgazé és

nem egy esetben bonyolult struktrajat:

° Analizal6 szakasz

° Orientacios szakasz

° El6készito idoszak

o Elmélyités, fejlesztés iddszaka

I11. 2. A tancérak korrepeticioja
Mindezidaig az egyetemen végbemend korrepeticios tevékenység azon aspektusaval
foglalkoztunk, mely a szinész (énekes) korrepetdldsanak kiilonbozd etapjait jarta korbe,
azonban, ha tovabb vizsgalddunk e tevékenységforma szines arzenaljaban, akkor néhany
gondolat erejéig feltétleniil emliteniink kell a tdncorak korrepetalasat is. Annal is inkabb,
mivel munkank egy madsik, Iényegesen fontos momentumat jelenti, igy jelen
alfejezetlinkben ezt kivanjuk réviden demonstralni.

A tancordk zenei kiséretének szakirodalmarol (modszertani leirds) Iényegesen
kevés informacidval rendelkeziink. E tény azzal is magyarazhatd, hogy mig a hangszeres

¢és vokalis korrepeticio némileg helyet kap a felsdoktatasi (egyetemi képzés) rendszerben,
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addig a tanc, zenei Kkisérete mint szakmai teriilet hianyzik, mégis, fontossiga
nélkiilozhetetlen a miivészeti oktatas (tincmiivészet) teriiletén. Mindehhez azonban hozza
kell flizniink azt is, hogy e hianyossdg nem csupan a képzési folyamat strukturaltsaganak a
hozadékaként jelentkezik, hanem annal inkdbb e tevékenységforma egyediségének
vitalitasdban keresendd. Mivel a tanc, zenei kiséretének kialakitasa, illetve megtervezése
majdhogynem minden esetben individudlis munkaformat kivan (mely nagymértékben
fligg az oktatdi program mindségi faktoraitol) az ezzel foglalkozo szakemberektdl, igy
lehetetlen egy egységes kategoriai rendszerbe beépiteni. Ez a fajta specifikum, mely a
tanc, zenei kiséretét meghatarozza, elsésorban a kiilonb6z6 tanciskolak jol strukturalt
modszereinek  (Vaganova, Cecchetti, stb.), masodsorban pedig a tanctanarok

személyiségének, illetve metddusainak a fliggvénye.

I11. 2. 1 A klasszikus tanc (balett) korrepeticidja

A hagyomanyos balett ora pontos, céltudatos és atgondolt struktiraval rendelkezik,
melyben a gyakorlatokat olyan preciz ¢és tudatosan megkomponalt alkotéelemek tartjak
Ossze €s hatarozzak meg, mint a gyakorlat litembeosztésa, litemszama, karaktere ¢s nem
utols6 sorban a gyakorlat nehézségi foka. Miel6tt azonban részletesebben vizsgalnank e
komponensek hatdsat a korrepeticidos tevékenységre, fontosnak tartjuk néhany olyan
alapfogalom ismertetését, melyek nem csupan az emlitett téma szoros tartozékai, hanem a
klasszikus balett oktatds azon kifejezései, melyek ismeretei a korrepetitori tevékenység
vonatkozéasadban nélkiilozhetetlennek bizonyulnak. E kontextusban tehat az értekezés a

kovetkezd targykoroket tekinti kiindulopontnak:

. A rud és a rudgyakorlatok
o Kozépgyakorlatok
o A preparacio fogalma

o Hogyan szamoljunk?

I1I. 2. 2 Torténelmi tarsastancok korrepeticidja

A torténelmi tarsastancok elsajatitasa a szinpadi gyakorlat nélkiilozhetetlen etapja mind a
szinészhallgatok, mind pedig a koreografus hallgatok esetében. Annal is inkébb, mivel az
adott témaval valdo munka, alkalmat teremt a stilusismeret gyakorlasara (egyik vagy masik

darabban hogyan ¢és mily modon kell részt venniiik), az izlés fejlesztésére, valamint a
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kiilonbozé korszakok jellegzetességeinek a megismerésére. Ertekezésiink e pontjan arra
teszlink kisérletet, hogy néhany példan keresztiil igyekeziink roviden demonstralni azt a

szines palettat, mely a torténelmi tarsastancok vilagat feldleli.

I11. 2.3. A szinpadi és karaktertancok korrepeticidja

Ha munkank szemsz6gébdl kozelitiink a fentebb értelmezett tdnckategoridkra, akkor azt
mondhatjuk, hogy a karaktertancok szerepe és funkcionalitdsa a balett oktatds szinterein
(koreografushallgatok képzésében), mig a szinpadi tancokkal valo foglalkozas a szinészek
¢és babszinészek képzésében jut kifejezésre. Szamunkra azonban nem a tancok képzésben
valé elhelyezése a fontos, hanem annak belsd szervezddése, vagyis az, hogy a fentebb
jelolt kategoridk milyen tancokat foglalnak magukba, illetve mit jelent mindez az ezzel

foglalkoz6 szakember munkdjaban.

111.3. Szinhazi korrepetici6

A szinhazi korrepeticié az egyetemi oktatastdl eltéréen kissé masképp torténik. Sokkal
szerteagazobb abbol fakaddan, hogy a tarsulaton til meg kell ismerkedni a darab
rendezdjével, karmesterével, koreografusdval, és még sok olyan aprd részlettel,
amelyekkel az egyetemi koriilmények kozott ritkan talalkozunk. Az értekezés fontosnak
tartja bemutatni azon munkafolyamatokat, amelyek nélkiil nem johet létre zenés szinhazi

eloadas.

Osszegz6 gondolatok

Jelen értekezésiink gondolatmenetét azon pedagogiai és gyakorlati jellegli orientacidban
képzeltiik el, amelyet tobb éves pedagdgiai munkank soran alakitottunk ki. fgy tehat egy
olyan pedagodgiai gondolkoddsmod bemutatdsa volt a cél, amely a musical miifajanak
sz¢élesebb korli megismerését, a kiilonb6zéd miivészeti teriileteken (szinhazmiivészet,
babmiivészet és tincmiivészet) valo alkalmazhatdsagat helyezte eldtérbe, figyelembe véve
e teriiletek egyedi sajatossagait és vonasait.

Ertekezésiink kiindulopontja a musical miifajanak premisszaira, stilris és
esztétikai alapkérdéseire fokuszalt, mintegy tagabb perspektivabdl lattatva a miifajban
rejlo variabilis lehet6ségeket. Ennek értelmében elsé fejezetiink a miifaj azon strukturalis
elemeinek a vizsgalatdval foglalkozott, melyek a belsé szerkezeti Osszefiiggésekre
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igyekeztek ravilagitani. Ezzel parhuzamosan a masodik fejezetben arra igyekeztiink
ravilagitani, hogy az Aaltalunk meghatdrozott pedagédgiai gondolkoddsmod, hogyan
illeszkedik a mivészeti oktatasban helyet foglaldo zenés szinhdzi struktirdhoz. Ennek
értelmében az ének-zene tantargyat hataroztuk meg origonak, majd pedig a kiilonb6zo
profilu osztalyok figyelembevételével egyfajta alternativat kinaltunk a zenés szinhazi
oktatast illetéen. Azonban fontos hozzaflizniink mindehhez, hogy ez a fajta utkeresés,
mely munkéssagunknak nagy részét kitolti, nem altalanosithatd, csupan lehetdséget kinal
a zenés szinhazi oktatast illetden. Az emlitett részek mellett, az utolsé fejezet a
korrepetitor munkajat koveti végig az egyetemen, illetve a szinhazban betoltott
funkcionalitasanak fényében.

Osszegezve megfogalmazhatjuk, hogy jelen értekezésiink a tanitas-tanulas égisze
alatt sziiletett, vagyis annak a permanens munkafolyamatnak az eredményeként, melynek
mozgatorugoi a hallgatdoim voltak és reményeink szerint lesznek a tovabbiakban is. Végiil
gondolatainkat Riedl Frigyes szavaival zarjuk, mintegy mottdéként a tovabbi munkankra

nézve.

., A tanitast ugy fogom fel, hogy az barmilyen fokon is, k6z6s munka. Sot: azt hiszem, hogy

)

a tanitas a baratsagnak egy neme, egy kiilonos, eszményi fajtaja.’

Riedl Frigyes
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