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1. Obiectul cercetarii. Bovarismul. Jocurile fictiunii bovarice in literatura si
teatru este o incercare de hermeneutica a bovarismului din perspectiva comediantului.
Lucrarea constituie un studiu comparatist care aduce intr-o relatie speculard figura
bovaricului si cea a comediantului, a caror metamorfoze sunt surprinse in juxtapunerea si
diferenta lor. Punctul de plecare al cercetdrii este insdsi definitia bovarismului, asa cum a
fost prezentatd de filozoful francez Jules de Gaultier (1858-1942), in lucrarea sa din
1902, Le Bovarysme. Bovarismul este le pouvoire départie a I’homme de se concevoir
autre qu’il n’est (puterea acordata omului de a se concepe altul decat este). Puterea,
capacitatea, forta metamorfica, la care ne putem referi i in termeni nietzscheeni ca la o
vointa de metamorfozare, este ridicata in viziunea filozofica a lui Jules de Gaultier la
valoarea unui principiu bovaric, capabil s structureze ontologic existenta i lumea.

Fictiunea este o fortd cu consecinte ambivalente, creeazd sau deformeaza
universuri interioare i exterioare. Relatia cu ,,sistemul de iluzii” ne imparte in creatori,
consumatori sau prizonieri ai universurilor fictionale sau utopice. Fiinta umana traieste si
se defineste conform capacitatii sale de a plasmui vise. Atat bovaricul, cat si comediantul
apartin prin excelenta acestei categorii a plasmuitorilor de vise si iluzii, categorie pe care
o putem denumi homo fingens. Cunoscut si definit ca purtator de masca, comediantul are
vocatia si vointa perpetuei metamorfoze, el se concepe mereu altul decdt este, asa Incat,
apare firesc, legitim si oportun studiul comparatist al celor doua identitati ,,inscenate”,
bovaricul si comediantul. In proximitatea acestora, nu putem si nu amintim alte doud
ilustre identitati ,,inscenate”, figura stralucitoare a fascinantului homo theatralis baroc,
precum si figura uluitoare, rebeld si extravaganti a dandy-ul. In centrul analizei noastre
este plasat personajul paradigmatic al bovarismului — Emma Bovary. In 2006, personajul
a fost celebrat cu ocazia Implinirii a 150 de ani de la aparitia sa in foileton, in La Revue
de Paris, in toamna anului 1856. De-atunci, acest personaj are o viatd dubld, o viata
paraleld, ,,0 viata teoretica” fabuloasa care se Tnnoieste mereu. Al doilea erou al cercetarii
noastre este comediantul, cdruia ii sunt relevate originile, capacitatile si virtutile
metamorfice si ludice, felul specific in care se raporteaza la alteritate. A treia figurd a
analizei este insdsi ambiguitatea rezultatd din tensiunea existentd in binomul realitate—
iluzie, zona de interstitiu, granita, fasie, care favorizeza glisarile, ratacirile, confuziile sau
jocurile celor doud planuri antinomice.

2. Actualitatea si oportunitatea temei rezidd din specificul epocii pe care o
traversam i asigura cercetarii noastre un solid argument si indemn. Asistam in prezent la
o ascensiune fara precedent a puterii imaginii. Primatul imaginii In contemporaneitate ne
indreptateste Tn abordarea acestui domeniu, deoarece bovarismul a fost conceput de Jules
de Gaultier ca eseu filozofic despre puterea imaginatiei. Ulterior primei aparitii, lucrarea
Le Bovarysme primeste subtitlul de Essai sur le pouvoir d’imaginer. Preocupat constant
de aceasta tema a puterii imaginatiei, filozoful Gaultier publicd in 1903 La Fiction
universelle, care apare cu subtitlul Deuxieme essai sur le pouvoir d’imaginer. Imaginea,
aliata cu principiul mimesis-ului fascinat de un model, poate deveni lesne domeniul
bovarismului. Omniprezenta si omnipotenta imaginii in actualitate a dus la etichetarea
epocii noastre ca ,,civilizatie a imaginii”. Civilizatia Gutenberg a pus omului in brate
cartile si prin ele un mijloc de educare si elevare spirituala, dar si de evadare, de visare,
de plonjare in ireal. Civilizatia imaginii a pus omului in mana telecomada si mouse-ul si
prin ele accesarea rapida a informatiilor si, binenteles, a imaginilor. Daca inainte
bovarismul se ,,lua” prin lecturd, acum contaminarea a gasit un mijloc de propagare cu o



eficientd maxima: bovarismului se difuzeazd rapid pe calea tehnologiei digitale.
Civilizatia Gutenberg a pus in mainile femeilor melodrama romanului-foileton, civilizatia
imaginii a pus femeile in fata televizorului si a melodramelor telenovelistice. Conform
aprecierii lui Roger Filder, din studiul sau Mediamorphosis. Understanding New Media
(1997), acum ne aflam la frontierele cyber spatiului, loc eteric de intdlnire $i comunicare
al oamenilor. Televiziunea si internetul satisfac rapid nevoile de evadare din cotidian,
raspund urgent nevoilor lui ~omo anxius. Acum, rendez-vous-ul bovaric poate avea loc si
in cyber spatiu. Acest spatiu al visarii poate deveni si unul al conflictului dintre a vedea si
a cunoaste, cunoasterea poate fi usor compromisa de invazia imaginilor. Aceasta este
teza filozofului Giovanni Sartori din Homo videns. Televisione e Post-Pensiero (1997),
teorie care demonstreaza detronarea lui homo cogitans de catre homo videns. Bovarismul
nu a pierit odata cu Emma Bovary. Dacd bovarismul ,,clasic” apartinea civilizatiei
Gutenberg, bovarismul modern apartine (si) civilizatiei imaginii. Ca fenomen etern uman,
bovarismul are in contemporaneitate resurse de Tmbogatire si de proliferare. Modernitatea
a produs cultura media si aceastd mare putere a ei de a creea §i promova, prin intermediul
imaginilor in primul rand, tipare si modele. Dupa noile tehnologii, bovarismul se poate
consuma on line. Tele-trdirea, conceptul lui Sartori, rdspunde setei de trairi
(Erlebnishunger), raspunde unor insatisfactii psihoafective si poate intretine o reverie
bovarica. Omniprezenta imaginii, primatul imaginii, asaltul si chiar tirania imaginii
constitue un teren prielnic care incurajeaza fenomenul bovaric in actualitate.

3. Caracterul stiintific novator al lucrarii noastre constd In unicitatea temei
abordate. Exista studii despre bovarism, existd o vastd exegeza flaubertiand, exista
eminente studii despre Emma Bovary, existd poetici sau cercetari asupra artei
comediantului, dar, dupa stiinta noastra, cele doud figuri de care ne ocupam — bovaricul si
comediantul — nu au fost aduse pana acum intr-o relatie speculard sau supuse unui studiu
comparatist.

4. Functia praxiologica a lucririi. Nu ascundem faptul cd autoarea tezei este o
comedianta si cd demersul teoretic vine dupa o indelungata activitate artistica in care a
existat s1 un moment al tentatiei Intruparii faimoasei Emma Bovary, moment in care s-au
1vit §i primele intuitii, dileme, Intrebdri asupra naturii fiintei bovarice. Dar cum studiul a
fost unul indelungat, comedianta constata ca a pierdut Intre timp imaginea necesard
intruparii celebrei eroine, asa incat, cu eternd ludicitate si autoironie isi Indreaptd atentia
spre ,,clownii” bovarismului, Bouvard si Pécuchet, care ar putea sd completeze sirul
personajelor jucate in travesti. in ansamblul ei, teza are valoare teoretica si aplicativa, ea
poate constitui obiect de interes pentru cei preocupati de bovarism sau de poietica
histrionului. Prima parte a tezei, In care este analizatd cu minutiozitate Emma Bovary,
poate avea o valoare aplicativd, poate folosi oricdrei actrite tentate de a juca acest
personaj, dupa cum actorii gi-ar putea limpezi unele probleme de estetica teatrala
urmarind partea a doua a lucrdrii, care dezvaluie si lumineaza prin comparatie figura
histrionului, poietica acestui vesnic irritabile genus, a celui perceput ca [’homme
probléme.

5. Corpusul lucrarii. Cercetarea noastrd are implicatie pluridisciplinara si vizeaza
pe de-o parte domeniul filozofic, psihologic, filologic, iar pe de alta parte, pe cel al
esteticii teatrale si al poeticii comediantului. Suportul metodologic al lucrarii este
constituit dintr-o bibliografie extrem de ampld si se sprijind pe lucrdri de reputatie si
referintd in domeniile citate, dar si pe studii de data recentd. Bovarismul este un domeniu



de o bogatie inepuizabild, care deschide largi perspective de interpretare, permite
abordari multiple prin marile teme pe care le propune, dintre care doud, cum sunt
imaginarul si identitatea, sunt covarsitoare. Nascut la intersectia imaginarului cu
problema identitatii si a alteritdtii, bovarismul este, in esentd, o viziune care
problematizeaza imaginea despre sine a persoanei. Analistii imaginarului abordeaza
cercetarea acestul corpus cu rotunjimi simbolice — imagine, imaginatie, imaginar —
dinspre multiple domenii ale stiintei: filozofie, psihologie, psihanalizd, antropologie,
estetica, istoria artei, istorie, sociologie. Multe dintre lucrarile aduse ca suport al
argumentatiei sunt din domeniul filozofiei imaginilor §i imaginarului (Gaston Bachelard,
Roger Caillois, Jean-Paul Sartre, Gilbert Durand, Jean-Jacques Wunenburger, Jean
Baudrillard, Régis Debray, Victor Ieronim Stoichita, Sabine Melchior-Bonnet, Andrei
Plesu), precum si din psihologie, psihiatrie sau psihanalizd (Eugene Minkowski, Sigmund
Freud, C.G. Jung, Jacques Lacan, Francoise Dolto, André Green, Michel Foucault, Karl
Leonhard, Julius Evola, Vasile Pavelcu, Nicolae Margineanu).

Alaturi de Bovarismul lui Jules de Gaultier, lucrare capitala care constituie punctul
de plecare al investigatiei noastre, corpusul principal pe care am lucrat este romanul
Madame Bovary al lui Gustave Flaubert, lecturat in contextul celorlalte mari lucrari ale
scriitorului (Salammbo, L "Education sentimentale, La Tentation de Saint Antoine, Par les
champs et par les greves, Trois contes, Bouvard et Pécuchet, Dictionnaire des idées
recues), ale unor lucrari de tinerete (Bibliomanie, Mémoires d’'un fou si Novembre),
precum si ale unor ,,exercitii” teatrale ale lui Flaubert (Le Candidat si Le Chdteau des
coeurs). Un loc de prim rang am acordat poeticii si poieticii flaubertiene splendid
exprimatd in Corespondenta. Exaltarile romantice ale eroinei noastre ne-au condus la
lecturile doamnei Bovary (René de Chateaubriand, Bernardin de Saint-Pierre, Balzac,
George Sand, Eugene Sue, Walter Scott, romanul gotic englez / romanul negru francez).
In ceea ce priveste ,,viata teoreticd” a faimosului personaj Emma Bovary, corpusul
cercetdrii cuprinde lucrari devenite clasice, cum ar fi cele ale lui Jean-Paul Sartre, Albert
Thibaudet, Jean Starobinski, Jean-Pierre Richard, Jean Rousset, Geneviéve Bolléme,
Gérard Genette, cdrora li se adauga mai noile lucrari, studii si articole semnate de Mario
Vargas Llosa, Yvan Leclerc, Jacques Goetschel, Per Buvik. Am cdutat, apoi, aspecte din
opera lui Friedrich Nietzsche care au servit ca sursd de inspiratie pentru Gaultier.
Fenomenul decadentei fin de siécle, perioada a conceperii filozofiei bovarismului de cétre
Jules de Gaultier, ne-a introdus atit in teoria decadentei a lui Paul Bourget, cat si in
critica nietzscheeand a decadentei, precum si in opera unor Huysmans, Wilde, a ,,poetilor
blestemati” si in miscarea arta pentru artd, ai carei corifei recunoscuti sunt Charles
Baudelaire, Théophile Gautier, Gustave Flaubert, Edmond si Jules de Goncourt, Walter
Pater, cu totii avand in Edgar Allain Poe un ilustru predecesor.

Pe filiera nitzscheeanda a histrionismului dionisiac, am investigat originea si
aparitia actorului incercand sa descifrim mostenirea dionisiacd a acestuia. In acest sens,
repere mitologice, teoretice si filozofice am cautat la Erwin Rhode, Mircea Eliade, Guy
Rachet, E.R. Dodds, Jean-Pierre Vernant si in special la Nietzsche, in lucrarea sa de
tinerete Die Geburt der Tragodie aus dem Geisze der Musik (1872) si in Tragicul lui
Gabriel Liiceanu. In ce priveste laboratorul comediantului, am luat in considerare mai
mult poeticile care exprima viziuni antinaturaliste (Appia, Craig, Meyerhold, Artaud,
Grotowski, Barba), neocolind, totusi, pozitiile extreme (Stanislavski si Brecht), am privit
apoi mai indeaproape comediantul dezincarnat al lui Louis Jouvet si am zabovit asupra



teoriei lui Jean-Paul Sartre, teza analogonului (dvaioyov) si a irealizarii comediantului.
Corpusul teatral se implineste cu piesele in care teatrul se problematizeaza pe sine, piese
care aduc 1n prim plan insdsi figura comediantului si problemele paradoxalei lui arte,
dintre care enumeram cateva semnate de William Shakespeare (Hamlet, Prince of
Denmark, 1601), Corneille (L ’Illlusion comique, 1636), Jean de Rotrou (Le Véritable
Saint Genest, 1646) Luigi Pirandello (I giganti della montagna, 1936), Jean Hippolyte
Giraudoux (L Impromtu de Paris, 1937), Jean-Paul Sartre (Kean, 1954).

6. Structura lucrarii. Lucrarea este structuratd in doud parti, insumand noud
capitole si 340 de pagini. Lucrarea debuteazd cu un amplu argument intitulat
Companionii himerelor, care prezinta obiectul cercetarii, oportunitatea alegerii temei,
corpusul cercetarii, ideile forta care au insotit cercetarea. Prima parte a lucrarii intitulata
Daghereotip cu Emma la fereastra este dedicata figurii paradigmatice a bovarismului,
Emma Bovary, in timp ce partea a doua, Teatralitatea ambiguitatii, este consacratad
comediantului §i esteticii teatrale. Lucrarea se incheie cu paginile concluzive intitulate
Nimicitorii limitei, unde sunt prezentate concis ideile desprinse din studiul comparatist al
celor doud figuri supuse analizei.

7. Prezentarea lucrarii. Argumentul care prefateaza lucrarea releva fictiunea si
iluzia ca teritoriu comun celor doua figuri studiate. Se subliniaza, totodata, ambiguitatea
ca semn sau stigmat al acestor fiinte deprinse sd se irealizeze, fiecare intr-un mod
specific, prin personaje fictive. In acest sens, investigatia etimologici asupra principalilor
termeni cu care operdm este absolut necesard. O suscintd incursiune etimologica in ceea
ce priveste termenii de imagine, fictiune, reprezentare si teatru, pune In evidenta
echivocitatea i ambiguitatea ca prezentd imanentd termenilor. Aldturi de Francis E.
Peters (Greek Philosophical Terms, 1967) si de Jean-Jacques Wunenburger (Philosophie
des images, 1997), constatam ca o notiune centrald pentru imagine in greaca veche este
eikon, de unde icone in francezd si icoand in limba romand. Un alt termen pentru
imagine, cu o alta origine, este eidolon, derivat din eidos, care inseamna aspect, formd, cu
radacina *weid (,,a vedea”). Termenul latin imago, de unde deriva termenul romanesc
pentru imagine, acopera semantic grecescul eidolon. Notiunea de eidolon face referire
atat la lucrurile prezente, cat si la cele absente, astfel incat, Jean-Jacques Wunenburger
subliniaza legatura termenului cu irealitatea, asociaerea lui cu minciuna §i apropierea
termenului de phantasma (viziune, vis, sau fantoma). Grecii se refereau la forma
sufletului (psyché), eliberata prin moarte, ca la un eidolon, termenul avand astfel legatura
cu categoria psihologica a dublului, conform aprecierii lui Erwin Rohde, Otto Rank,
Jean-Pierre Vernant si Monique Borie. Pe de altd parte, originea termenului phantasma se
afld intr-o radacind care are intelesul de ,,a face sd strdluceascd”, a face vizibil, are
legatura cu verbul phaino, care Inseamna a straluci, a fi in lumina, de unde a aparea.
Verbul phaino este amestecat si in termenii phantazo $i phantazomai, care inseamna atat
,,a apdrea ca”, cat si ,,a da iluzia ca”, termeni care, potrivit filozofului roman Alexandru
Dragomir (Cinci plecari din prezent. Exercitii fenomenologice, 2005), deslusesc si
intelesul notiunii de reprezentare. Termenul romanesc de fictiune derivd din latinescul
,fictio,-onis” cu intelesul de plasmuire, creare, formare; inchipuire, simulare, simularea
intentiei; supozitie, ipoteza; fictiune legala; din sensurile multiple ale verbul latinesc
,fingo,-ere, finxi, fictum”, redam intelesurile de a plasmui (in lut, ceara, piatra, etc), a
modela, a sculpta; a aranja, a ajusta, a gati; a plasmui, a forma, a crea, a face; a
modela, a dresa, a instrui, a-gi inchipui, a-§i reprezenta; a nascoci, a inventa, a planui; a



simula. Notiunea de fictiune acopera, asadar, atat intelesul de a crea, a modela, a forma,
activitati facute cu ajutorul imagintiei §i care au iesire in realitate, cat si intelesul de
inchipuire plasmuire, activitate a imaginatiei care vizeaza irealitatea. Notiunea de teatru
isi are originea in théatron (locul unde se vede, locul in care se asistd la reprezentatii),
derivat din grecescul thédomai (eu vad). Astfel, in chiar numele sau, teatrul face, in
primul rand, referire la simtul vazului, la eidolon, cu toate sensurile si ambiguitatile
termenului, de la imagine, viziune, vis, la fantasma, fantoma, dublu.

Atuul notiunilor de imagine si fictiune consta in faptul ca ele fac referire atat la
cele ce sunt, cat si la cele ce nu sunt. Cu aceeasi termeni ne referim si la ceea ce este
imagine imanentd unei realitdtii obiective si la imaginea a ceva ce nu exista decat ca pura
inventie, plasmuire, inchipuire in mintea noastrd. Ambiguitatea semanticd aduce dupa
sine aprecierea sau deprecierea domeniilor vizate de aceste notiuni. Domeniul imaginatiei
si al fictiunilor apartine unei categorii ambigue, inaltd sau coboard, vindeca sau ucide,
este miracol sau blestem. Este un teritoriu in care individul se poate intari sau,
dimpotriva, identitatea lui 1si dovedeste fragilitatea.

Ne-au insotit in cercetarea noastra urmatoarele idei-forta ale aspiratiei spre un act
dramatic care comportd o voinfa de metamorfozare: setea primordiala de aparentd
(Friedrich Nietzsche), pornirea ludica inndscutd a omului, ,,impulsul de joc” (Friedrich
Schiller), vocatia dramatizarii (Louis Jouvet), neputinta de a ne poseda viata (Antonin
Artaud), dorinta eliberarii prin schimbare (Alfred North Whitehead), vraja de a trai sub o
masca (Tudor Vianu), attitude du comédien (Georg Simmel).

Capitolul 1. Gaultier, ,,impresar metafizic”

Primul capitol al lucrarii este consacrat prezentarii filozofiei bovarismului. Este
descrisa istoria §i cariera notiunii de bovarism, preluarea termenului in stiintele
psihologice, perioada conceperii filozofiei si relationarile bovarismului n epoca finalului
de secol XIX si inceput de secol XX. Accentul cade pe surprinderea notiunii de bovarism
ca notiune fin de siecle, pe relevarea ambiguitatii bovarice si a Mitului Lethei ca
metafizicd a spectacolului lumii 1n filozofia lui Jules de Gaultier.

Opera filozofica a lui Jules de Gaultier releva doud preocupari majore si constante:
Gustave Flaubert si Friedrich Nietzsche. Iluziile despre sine insdsi §i despre lume ale
Emmei Bovary, eroina romanului Doamna Bovary al lui Gustave Flaubert (1821-1880), 1i
inspird lui Gaultier o originald filozofie a iluziei, bovarismul. De la Friedrich Nietzsche
(1844-1900), va prelua atitudinea estetd si pozitia de filozof-artist in fata spectacolului
vietii i al lumii. Prima lucrare a lui Jules de Gaultier, care semnalizeaza nasterea unei noi
conceptii filozofice, este dedicatd lui Flaubert si este intitulatd Le Bovarysme. La
psychologie dans ['oeuvre de Flaubert (1892). Nu doar datarea celor doud lucréri, Le
Bovarysme. La psychologie dans I’oeuvre de Flaubert (1892) si Le Bovarysme (1902),
recomanda conceptul de bovarism ca notiune fin de siecle, ci insdsi structura intima a
notiunii, care surprinde, pe de-o parte, o crizd a identitatii i predilectia pentru imaginar,
artificial si iluzie, si dezvaluie, pe de alta parte, un gust pentru fictiunea contemplativa
specific decadentei finalului de secol XIX. Decadenta fin de siecle a manifestat tendinte
de scepticism, elitism, exacerbarea estetismului, cultul formei, voluptatea irationalului,
amoralism. Angoasa fin de siecle este compensata prin cultul exagerbat al frumosului, iar
existenta nu este suportata decat ca fenomen estetic. Protagonistii acestei angoase sufera
stari de epuizare nervoasa, spleen, hipersensibilitate, morbidete, in timp ce senzualitatea
obositd si ambigud a decadentei se complace in luxurd. Prototipul uman promovat de



decadentd este homo aestheticus, iar norma de conduitd acceptatd si incurajatd este
dandysmul. Atitudinea estetica exacerbatd, substituirea eticului cu esteticul, cultul
frumusetii si ingenuncherea utilitarismului, credinta in mantuirea vietii prin artd si
frumusete, este comunad atat decadentei fin de siecle, cat si decadentei postromantice / art
pour l’art. Decadenta configureaza o estetica a iluziei, iar una dintre filozofiile care
raspunde acestor cerinte este bovarismul.

Termenul de bovarysme a fost precedat de cel de bovaryste/bovarystes. La
inceputul anului 1857, Flaubert este deferit politiei corectionale si chemat in instanta
pentru imoralitatea romanului sdu Madame Bovary (1857), acuzat de imoralitate. Cei care
au sarit in apdrarea romanului incriminat au fost cunoscuti sub numele de bovaristi.
Primele referiri in critica literara sunt consemnate la Gustave Merlet in Réalisme et
fantaisie (1861) si la Barbey d’Aurevilly, in 1865, intr-un sens depreciativ. Alaturi de
criticii literari, primii care au fost sensibili §i s-au preocupat de fenomenul bovaric,
incercand sa-1 defineascd si si-1 incadreze, au fost psihologii, psihiatrii, psihanalistii. In
expresia lui patologicd, bovarismului a suscitat un viu interes in psihologie si psihiatrie,
unde a fost primit cu bratele deschise pentru cd aparuse sa dea nume unei eterne tulburari
a persoanei. Asa se explicd aparitia lui mai mult in dictionarele de specialitate ale
stiintelor psihologice, decét in cele ale filozofiei. Vor fi mereu indivizi inadaptati la real
si care, refuzand o existentd comund, se vor complace in reverii diurne prin care
imaginarul compensativ va da satisfactie dorintelor de situatii elevate, destin exceptional,
idealizare de sine. Nevrozad isterica, delir imaginativ, reverie diurnd, tendinte de
idealizare, narcisism, dorintd compensatoare, perturbarea functiei realului, idealul eului,
acestea sunt delimitarile intre care s-a incercat surprinderea si definirea bovarismul in
stiintele psihologiei si psihiatriei. O intelegere mai ampld, mai profunda asupra
fenomenului bovaric, care depaseste limitele psihopatologiei, vine dinspre psihanaliza, a
carei privire mai ingdduitoare mangaie balansul nostru perpetuu intre idealul eului si eul
real, Intre vis si real.

Am reperat stadiul actual al cercetarii asupra bovarismului in studiul Le principe
bovaryque (2006) al profesorului norvrgian de literaturd comparatd Per Buvik si in
studiul Maladiile de destin. Lenea, ratarea si bovarismul din lucrarea Despre limita,
(2004) a filozofului roman Gabriel Liiceanu. In peratologia lui Gabriel Liiceanu, unde
,limita” este insusi conceptul de identitate, bovaricul este persoana care se sustrage
implinirii propriei limite, fascinat de o limita-fantasma, pentru implinirea careia resursele
i1 sunt firave, neputincioase, bolnave.

Filozofia lui Jules de Gaultier se caracterizata prin irationalism, estetism,
fictionalism, subiectivism, aristrocratism. Influentatda de filozofia lui Schopenhauer (Die
Welt als Wille und Vorstellung, 1818) si nascutd sub semnul puternic al lui Nietzsche,
filozofia bovarismului poartd amprenta acestora in privinta unor concepte ca: instinctul
vital, instinctul de cunoastere, vointa de iluzie, constiinta aparentei, necesitatea
fictiunilor, iluzia identitatii, iluzia liberului-arbitru, filozofia ca artd. Filozofia lui Jules
de Gaultier se naste In vecinatatea intuitionismului bergsonian (Matiere et mémoire,
1896), a fictionalismului lui Hans Vaihinger (Die Philosophie des Als Ob, 1911), a
umorismului lui Luigi Pirandello (L ’Umorismo, 1908), a ,,quijotismului” lui Miguel de
Unamuno (Vida de don Quijote y Sancho, 1905 si Del sentimiento tragico de la vida en
los hombres y en los pueblos, 1913), a ,ratiunii vitale” a lui José Ortega y Gasset
(Meditaciones del Quijote, 1914) si a ,,belphégorisme-ului” lui Julien Benda (Belphégor.
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Essai sur ’esthétique de la présente societé frangaise, 1918). Prin estetismul sau, Jules
de Gaultier pare a descinde din hedonismul estetic a lui Seren Kierkegaard (Enten-Eller,
1843). In desenul reprezentand L arbre existentialiste, schitat de filozoful Emmanuel
Mounier, Nietzsche este ramura care duce de la Kirkegaard la Sartre, trecand prin
Heidegger. Se pare ca nu intdmplator Jean-Paul Sartre si Jules de Gaultier au avut o
preferintd comund — Flaubert. Sartre a dedicat acestuia mii de pagini in L ’idiot de la
famille. Prin studiile La révolte des dandys din L’Homme révolté (1951) sau La comédie
si Le don juanisme din Le Mythe de Sisyphe (1942), Albert Camus intregeste acest cerc
de filozofi ale cdror viziuni se hranesc cu aceeasi seva. Angoaselor omului estetic
kierkegaardian, ,,maladiilor mortale” kierkegaardiene, Jules de Gaultier le raspunde cu un
,,sistem de iluzii” numit bovarism. Bovarismul lui Gaultier se inscrie in coordonatele
relativismului si perspectivismului nitzscheean 1n ce priveste valoarea iluziei si a fictiunii
ca ,,minciuna vitala”.

Bovarismul se prezinta ca o filozofie disociativa, o filozofie a iluziei si a fictiunii
contemplative. Ca filozofie disociativa, bovarismul este 0 demnd urmasa a ,,metafizicii
vointei” inaugurata de Shopenhauer si continuatd de Nietzsche, recunoastem in cele doua
,personaje’ principale ale bovarismului, instinctul vital si instinctul de cunoastere, pilonii
filozofiei shopenhaueriene, vointa si reprezentarea, devenite la Nietzsche, principiul
dionisiac si principiul apolinic. Jules de Gaultier imagineazd bovarismul ca drama
instinctului vital si a instinctului de cunoastere, instincte aflate mereu intr-o stare de
rivalitate, de concurentd sau in conflict, deghizdndu-se unul fatd de celdlalt, instincte
angajate Intr-o cursa cu acelasi final: relatia de antinomie. 4 fi si a cunoaste se afla mereu
intr-o stare de disociere, de divergentd, vremelnica lor armonie este iluzorie. Consecintele
acestei stari de fapt se repercuteazd asupra unitatii realitatii, perspectiva asupra existentei
si a lumii fiind fragmentatd, tulburatd mereu de conflictul dintre viatd si cunoastere.
Pentru Gaultier, bovarismul este o0 maladie moderna a civilizatiei. Civilizatia a incurajat
nevoile nenaturale, artificiale, imaginare ale omului in detrimentul celor naturale. Energia
vitald, ereditard, naturala este deturnata in favoarea naturii artificiale, imaginate, fictive.
Formula ,,puterea de a se concepe altul decat este” devine la Gaultier instrumentul prin
care acesta opereaza asupra individului, a colectivitatilor, a religiilor si credintelor, a
intregii lumi. Conform aprecierii principalului sau exeget, filozoful Georges Palante,
Gaultier surprinde morbul bovaric in spectacolul fenomenal al intregii umanitati, astfel
incat, ridica conceptul de la stadiul psihologic, la cel metafizic.

Pornind de la postulatul conform céruia ,,nu exista cunoastere decat a unui obiect
de catre un subiect”, Jules de Gaultier afirma ca orice fiintd care ia cunostiinta de sine
insdsi se concepe chiar prin acest act alta decat este. Destacandu-se in subiect si obiect,
atat fiinta psihologica, cat si fiinta universald isi distrug unitatea, ele nu pot avea o
cunoastere integrald despre ele insele, partea din ele care a devenit subiect scapa
cunoasterii, astfel, cunoasterea nu este decat partiald, incompleta, falsa, iluzorie.

in Bovarismul, teoria lui Gaultier ne surprinde, nsd, cu o adevaratd lovitura de
teatru, pentru cd, pornit sd analizeze fictiunea bovarica ca simptom al unei maladii, in
»actul trei al reprezentatiei”, filozoful rastoarna situatia si face din bovarism o lege a
evolutiei universale si un mijloc de producere a realului! Concilierea celor doud instincte
prezentate intr-o vesnica rivalitate si concurenta duce, in fine, la o unitate, o combinatie
de o stabilitate relativa, dar suficient de consistentd ca duratd, pentru a creea realul.
Vitalitatea si utilitatea se armonizeaza in clipe de real cuprinse in nesfarsita curgere. In
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finalul demonstratiei sale, Jules de Gaultier redd fictiunii bovarice rolul vital In drama
fenomenala. Gaultier ne da doud interpretari ale aceluiasi fenomen, doua perspective sau
0 perspectiva rasturnati a primei interpretiri. In aceasti maniera filozofica a lui Gaultier,
se simte incd odata puternica influentd a lui Nietzsche, pentru care filizofia este
interpretare, experientd, creatie, perspectivism.

In conceptia noastra, bovarismul lui Gaultier apare ca un lanus Bifrons, are mereu
doua chipuri contrare: Maladie — Vitalitate, Artificial — Natural, Ireal — Real, Decadere —
Iniltare, Deformare — Formare, Involutie — Evolutie, Moarte — Viati. De aici rezulti
ambiguitatea fenomenului bovaric. Gaultier considera aceasta contrarietate ca o
modalitate normala a vietii. In ambele cazuri motorul mecanismului bovaric functioneazi
prin imagini, fiinta umana se lasd invadatd de imagini si intr-un caz si-n celdlalt. Puterea
imaginatiei este cea care hraneste masinaria bovarica, ea tese iluzia. Imaginatia poate fi
acea maitresse d’erreure et fausseté pascaliand, si atunci imaginatia este putere
deformatoare, dar ea poate fi, si este, de altfel, o putere creatoare.

Gaultier iese din conflictul, rivalitatea, antinomia celor doua instincte aruncate in
arenad, instinctul vital si instinctul cunoasterii, pe aceeasi cale ca ilustrii sdi predecesori,
Shopenhauer si Nietzsche, iese din arena eticului pe poarta esteticului. Pentru el existenta
nu este o problema de rezolvat, ci, asa cum s-a tot spus, una de contemplat. Iluzia, aceasta
minciuna vitald, este pe de-o parte depravatd si amageste, iar pe de altd parte este
,,artistd”, iar jocul ei creeaza Tnsasi realitatea.

Postromantismul si decadenta finalului de secol XIX au promovat principiul
frumusetii ca opus principiului utilitatii. Este in ultima instantd o problema de atitudine,
de perspectiva si de experienta personald, prin care artisti si filozofi au raspuns cd Arta
este cunoastere. Gaultier, pentru care filozofia este operd de arta, este creatie care sustine
stiinta cunoasterii, il urmeaza indeaproape pe Nietzsche. In Stiinta voioasd (§ 301),
Nietzsche vorbeste de amdgirea contemplativilor, de faptul ca amagirea insoteste marele
spectacol al vietii, dar, In acelasi timp, vis contemplativa contine vis creativa,
contemplativul este el insusi ,,adevaratul poet si creator al vietii”.

Ca filozofie a fictiunii contemplative, miezul filozofiei bovarismului pare a fi tesut
in jurul mitului Lethei, dupd cum dezviluie atitudinea sa spectaculara adoptata in
interpretarea universului, mai ales in lucrarile Le Bovarysme, Les Raisons de l’idéalisme
sau in De Kant a Nietzsche. Gaultier imagineaza o Lethe metafizica, pe malurile céreia,
dupd cum remarca Georges Palante, gandirea improvizatoare dupa ce a creat decorul
lumii si fictiunea intrigii fenomanale 151 jura ,,sd nu se recunoascd niciodatd sub aceste
masti in care ea insdsi s-a reprezentat, ca sa-si pastreze bucuria neprevazutului si jocului”.
In opinia noastra, mitul Lethei este o replici a mitului nietzscheean a eternei reintoarceri
a identicului, mit considerat de exegetul nietzscheean Eugen Fink ca cea mai profunda
parte a gandirii nitzscheene, dar si cea mai ,,obscurd”, pentru ca ii lipseste forma
conceptuald precisd (Nietzsches Philosophie, 1960). Risipit in mai multe lucrari, mitul
nietzscheean apare memorabil intr-un sir de profetii in Also sprach Zarathustra.
Invatitura eternei reintoarceri ii pare lui Nietzsche a fi fost deja propovaduita de
Heraclit, dupa cum marturiseste in Ecce homo. Revenind asupra temei in Der Wille zur
Macht, Nietzsche subliniaza imposibilitatea sustragerii eternei reintoarceri, atata vreme
cat totul devine si revine vesnic. Lumea este gandita de Nietzsche ca joc etern al fortelor
si vointelor de putere. Dionysos este zeul care afirma pluralitatea lucrurilor. Lumea
dionisiaca este lumea mastilor, a jocului, a setei de aparenta. Nici Gaultier nu este departe
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de aceasta lume, ca discipol al lui Nietzsche i, prin el, al lui Dionysos. $i el este captivat
de farmecul metamorfozelor dictate de fictiunea bovarica, conform careia lumea se
concepe alta decat este, alcatuind prin succesivele transformari eternul spectacol al
devenirii. Cu semnul pozitiv, fictiunea bovarica este ,,forta vitalad prin excelentd” si se
aseamand cu ,,vointa de putere” nitzscheeand, este si ea un monstru de fortd, care face
posibil, prin jocul ei, realul. Pentru Gaultier, realitatea este rezultatul unei vremelnice
stari de echilibru intre doua forte cu tendinte contrarii.

Gaultier priveste lumea ca pe textul unei drame jucate de actori scaldati in apele
Lethei. Unii, cei mai multi, nu mai recunosc scenariul in care joaca, au uitat cd au fost
partasi la alcatuirea intrigii fenomenale. Sorbind apa Lethei ca pe un narcotic, ei pot juca
cu inocenta tragi-comedia vietii. Uitarea aduce interesul pentru spectacolul existentei,
aduce bucuria jocului, a neprevazutului, cu toate aventurile nesdabuintei. Daca ar sti ca
sunt doar actorii unui scenariu al caror artizani au fost, oamenii s-ar dezinteresa de jocul
dramei existentiale. Ori, bovarismul este o forma de autonarcozd. Apa Lethei semnificd
forta iluziei ce actioneaza halucinant asupra tuturor, forta necesard indeplinirii dorintelor,
idealurilor, destinului, vietii. Apa Lethei face posibil spectacolul entuziast al vietii, fara
ea nu s-ar tese intriga fictiunii universale. [luzia este, asadar, suportul vietii, iar daca s-ar
spulbera ,,sistemul de iluzii”, lumea s-ar destrama si ar pieri in gol.

Mitul Lethei, ca metafizicd a spectacolului lumii, ne apropie de tema poetica
binecunoscuta a /umii ca teatru. lluzia, visul, aparenta, metamorfoza sunt derivate ale
temei /umea ca teatru si, n acelasi timp, sunt ,,personaje” principale ale filozofiei
bovarismului. Putem considera cd bovarismul, cel putin sub aspectul ei de metafizica a
spectacolului, este un fenomen al decadentei fin de siecle, al decadentei viguroase de tip
nitzscheean. In plan psihologic, el este un fenomen general uman atemporal.

Capitolul 2. Dulapul cu carti. Model si mimesis

Demersul nostru 1n acest capitol vizeaza constituirea persoanei fictive a
bovaricului, a eului deghizat al acestuia si puterea de fascinatie a modelului. Aici,
bovarismul este privit ca metamorfoza, subliniindu-se vocatia teatrald a fenomenului.
Cercetarea s-a axat pe demontarea personalitatii bovarice in personalitate reald, model si
metamorfoze, adicd, personalitate fictivd. Sub aspectul sau psihopatologic, bovarismul
presupune abandonarea tendintelor si energiilor naturale, ereditare, in favoarea altora de
imprumut. Unghiul care se formeaza intre aceste doud linii cu valoare psihologica este
numit de Gaultier indicele bovaric. El masoara devierea dintre real i imaginar.

Conflictul realitate — imaginar este binomul din care isi trage seva intreg romanul
Doamna Bovary. Un episod cheie al analizei noastre este cel de la balul de la
Vaubyessard, cand un servitor neatent sparge doud geamuri, moment in care Emma vede
in gradina fete de tdrani care se uitau induntru, astfel eroina isi aminteste de ea ca fetita
,luand cu degetul smantana de pe oalele din laptarie”. Incidentul o surprinde cand tocmai
,,manca o nghetatd cu maraschino, dintr-o scoicd de argint aurit pe care o tinea Tn mana
stanga, inchizdnd ochii pe jumatate, cu lingurita intre dinti”. Aceastd scend reprezinta
debutul unei serii de astfel de jocuri intre real—ireal, avand drept cadru fereastra. Real si
iluzie stau fatd-n fata: fetita-smantanind-oalele-de-lapte si doamna-care-mandnca-
inghetata-dintr-o-scoica-de-argint-aurit. Interpretatrea noastrd a atribuit imaginii fetitei
caracterul de umbra in intelesul jungian al termenului. Emma se priveste ca §i cum nu ar
fi ea, ea nu vrea s se recunoasca in acea fetita, renegandu-si, astfel, umbra. De fapt, cel
care priveste este eul deghizat al Emmei. Modelul matrice al Emmei este D-ra de la
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Valliére, prezentd in episodul ,,farfuriilor pictate”, analizat de Victor leronim Stoichita,
conform caruia Emma este o mare ,,devoratoare de imagini”. Cerneala este elementul lui
Flaubert, al ,,omului-condei”, cum singur se defineste autorul Doammnei Bovary in
Corespondenta. Cerneala va fi denuntata ca fiind adevarata otravd a Emmei, din cerneald
se ivesc himerele si demonii ispitei bovarice. Prin lecturd se produce intoxicarea si
,cunoasterea anticipatd a realitatii”, catalogata de Paul Bourget, in feoria decadentei, ca
,raul gandirii”. In primul rand prin lecturi, Emma isi construieste o realitate imaginara
fabuloasi, precum si chipurile, efigiile modelului cu care se identifica. In opinia noastra,
se contureaza urmatoarele fatete ale modelului ,,Doamnei”: metresa, calugarita, sfanta,
indragostita, femeia la fereastra, parizianca, cititoarea, voluptoasa, persecutata. Pentru
Emma, acestea sunt tot atatea roluri pe care eroina le interpreteaza cu mare talent de
comediantd. Din aceastd pricind, eul Emmei pare faramitat, nu are continuitate, este un eu
fragmentat, morcelé. ,,Infinitatea de pasiuni”, ,,orchestra de sentimente”, metamorfozele
prin care trece Emma, in cautarea efigiei modelului, sunt un semn al unui ,,dezechilibru
prelungit.” Intre realitate si realitatea fictiva a crtilor, intre realitate si reprezentare exista
un divort, o grava ruptura, o discontinuitate semnalatd, de altfel, de Michel Foucault in
Les mots et les choses (1966), In cadrul analizei aventurilor lui Don Quijote, aventuri cu
care Inceteaza raportul bine stabilit de similitudine a realului cu reprezentarea. Emma nu
regaseste in realitate nici o asemanare cu realitatea fictivd din romane, nu regdseste
promisiunea ,,demonilor” lecturii. Hranita cu acele imagini fabuloase ale farfuriilor
pictate, reprezentand scene galante din viata eroinelor ilustre, Emma va ajunge sa guste
,amardciunea” unei vieti dezolante. Si Emma va dori sd umple golul amar si-ntunecat al
realitdtii cu stralucirea fictiunilor ei. Jocul fictiunilor sterge granita intre adevar si
simulare, intre realitate si imaginar, deschizand portile ambiguitatii si echivocului.

Capitolul prezinta si o analizd speculara a bovarismului §i a teoriei mimetismului
dorintei a lui René Girard, exprimata in Mensonge romantique et vérité romanesque
(1961), carte eveniment a criticii franceze. Teoria mimetismului dorintei exprima la
Girard dorinta de a fi Altul, dorinta care afecteaza sensul realului si favorizeaza domnia
irealului. Cauza dorintei de a fi Altul este explicata de criticul francez prin dezgustul
pentru propria persoand, dorinta mimetica reprezinta esecul unui plan de autodivinizare si
este, Tn ultima instanta, o ,,transcendentd deviatd”.

Teoria fictiunii unitatii eului, a relativitatea unitatii eului incheie acest capitol. Este
investigat aspectul misterios, enigmatic, necunoscut al sinelui si caracterul efemer si
instabil al eului, asa cum este relevat de mai multi autori: Friedrich Nietzsche, Jules de
Gaultier, Walter Georg Groddeck, Sigmund Freud, Alfred Binet, Arthur Rimbaud, Paul
Valéry, Pyotr Demianovitch Ouspensky, Georges Palante, Bertolt Brecht, H.-R.
Patapievici. Eul este o fictiune conventionala, unitatea eului este iluzorie, personalitatea
nu este o entitate fixa, definitiva, ci una mereu schimbatoare. Daca alcatuirea Sinelui
nostru are acest aspect de spectacol baroc, cu euri nestatornice, schimbatoare, fluide, cu
aliante tainice s1 comploturi sdngeroase purtate intre multitudinea instinctelor, daca arata
ca un spectacol guvernat de un Proteu capricios, atunci ratacirea si chiar nebunia este atat
de posibild. Atunci, ratdcirea Emmei in mlastina Sinelui, printre acesti plauri ai unui eu
iluzoriu, nu e decat o felix culpa, singura ei vina fiind acea intalnire ratata cu umbra, cand
linia devenirii ei se fringe dramatic, formand binecunoscutul unghi al indicelui bovaric.
Restabilind valoarea pozitivd a bovarismului, in partea a treia (Bovarismul, lege a
evolutiei) a lucrarii sale Bovarismul, Jules de Gaultier ne indeamna sa ne construim
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personalitatea viitoare in prelungirea celei vechi. Tehnica acestei treceri constd in a
asocia schimbarea cu identicul, a ,,innoda” personalitatea viitoare de cea trecuta, evitand
ruptura, falia deschisa de unghiul indicelui bovaric.

Capitolul 3. Dulapul cu oglinzi. ,,Oglinda de cuvinte” si orbul

Problema pusa in discutie in acest capitol este raportul speculum — bovarism. S-au
investigat, In mod special, relatiile existent—inexistent, identitate—alteritate, esentd—
aparenta, autentic—inautentic, relatii care caracterizeaza bovarismul.

Am constatat mai Intai ca oglinda este un instrument ideal al divinitatii, in
numeroase cosmogonii reflexele ei contribuind la ,,autogestatia divinitétii insesi”. Ampla
metafora a cosmogoniilor mai apropiate sau mai indepartate, incarcatd de o simbolistica
ambivalentd, loc al puterilor vazului si cunoasterii, dar si a erorilor acestora, oglinda isi
aratd de la bun Inceput abisul, paradoxul si ambiguitétile.

Amestecatd in nasterea lumilor, oglinda este prezenta si in ,,nasterea” identitatii
individului, ,,mosind” formarea eului. Paul Schilder, Henri Wallon, René Zazzo, Jacques
Jean Lhermitte, Jacques Lacan, Francoise Dolto sunt doar cétiva dintre psihologii,
psihiatrii si psihanalistii care au relevat in cercetarile lor functia reflexiei speculare in
conturarea structurdrii eului. Termenul de stadiul oglinzii 1i apartine lui Henri Wallon,
care 1l descria ca facand parte din primul stadiu de dezvoltare a copilului, cel impulsiv-
emotional. Stadiul oglinzii devine un concept faimos prin Lacan In comunicarea facuta la
al XVlI-lea congres de psihanaliza de la Ziirich, din 17 iulie 1949, cu titlul Le stade de
miroir comme formateur de la fonction du Je, telle qu’elle nous est révélée dans
[’expérience psychanalitique. Virajul eului specular in eu social semnifica, pentru Lacan,
intrarea fiintei umane in lume. Pentru Frangoise Dolto, ,,0glinda” este o suprafata psihica,
adica vocea, limbajul matern mimic, chipul mamei si mai ales privirea ei. Concluzia
retinutd este aceea ca 1In cazul unei relatii speculare, subiectul poate imprumuta
inautenticul specific aparentei scopice, caracterul de himerd caracteristic imaginii
speculare. Este o lectie pe care o vor prelua, in forme specifice, dar cu mare sarg, pe de-o
parte manierismul si barocul si, pe de alta parte, dandysmul si bovarismul.

Marele moment al oglinzii se situeaza in perioada manierismului si a barocului.
Metafora oglinzii devine In manierism halucinantd, constatd Gustav René Hocke in Die
Welt als Labyrinth (1957), pentru ca ,,ceea ce este oglindit devine oglinda”. Functia noua
datd mecanismului optic de catre omul manierist 1 baroc, naste un principiu specular,
exprimat pe de-o parte in deformari, mergand de la figura serpentinata la aberatiile
anamorfotice, iar, pe de alta parte, este exprimat in reflectari simetrice, multiple sau
paradoxale. Specularitatea barocd a folosit din plin procedeele de tablou in tablou si de
teatru in teatru, procedee prin care opera isi are propria oglindd. Acelasi principiu
specular nou sta si la baza perspectivei accelerate, incetinite, iluzioniste, a perspectivelor
,denaturate” si ,,depravate”, cum le numeste Jurgis Baltrusaitis, sau a procedeului
perspectivei iluzioniste, trompe-I’oeil, exploatat de scenografia teatrala baroca. Oglinda
ochiului este cea care percepe deformarea obtinuta printr-un calcul savant §i riguros. Nici
o altd epoca nu a cunoscut un apetit atat de inversunat in a studia efectele magice ale
catoptricii, asa cum a facut-o manierismul iar apoi barocul. Prin aceasta magie speculara,
ne sunt revelate, spune Baltrusaitis, ,.fiintele inchise in faptura noastrd”. Prin aceste
savante experimente, arta catoptricii pune in scend un alter mundus. Ea deschide portile
unei lumi prin care realitatea este invadatd de fantasme. Ea te amageste, te seduce si te
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atrage intr-un imperiu al fictiunilor, Intr-un alter mundus, unde realitatea si iluzia ajung
sa se confunde.

Relatia cu celalalt din oglinda, care ne-a aratat, In stadiul oglinzii, cine §i cum
suntem, este una care ne insoteste toata viata. E o relatie tdcuta pe care adesea o uitdm
sau o ignordm. De aici acea stranietate a intalnirii neasteptate cu dublul specular, pe care
il luam drept un strain. Romanticii, indragostiti de sondarea zonelor abisale si de temut
ale inconstientului, vor aborda pe larg aceastd tema ,,veche de cand lumea”, tema
dublului spectral, cunoscut in folclorul german ca Doppelgdinger. In scrierile lor, dublul
apare ca oglindd a unui eu profund, problematic si halucinant. Asa este prezent in
scriierile supuse analizei la Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, Edgar Allen Poe, Gérard
de Nerval, Théophile Gautier, Dostoievski. Am cautat apoi radacinile acestui motiv al
dublului in credinta in nemurirea sufletului, asa cum a fost teoretizata de Erwin Rohde si
Otto Rank. Imaginea sufletului nerecunoscuta, ignoratd, vanduta, ucisa, pierduta intr-un
fel oarecare, atrage dupa sine angoasa, nebunia sau moartea.

In universul oglinzii, glisarea de la existent la inexistent, de la plenitudine la neant,
de la adevar la minciuna, de la asemanare la deformare, de la identitate la alteritate, de la
invizibil la vizibil, este mereu posibild. Daca stadiul oglinzii ne-a format, putem spune ca
efectul oglinzii ne-a deformat. Oglinzile sunt ,,fiice nefiintei” (Petru Cretia) fiind astfel
mari producdtoare de irealitate, mari maestre ale fictiunilor, dar marea si pervertita lor
putere consta in faptul ca ele produc confuzie intre real si ireal. Campul jocului intre real
si ireal, numit de Victor leronim Stoichitd, efectul Don Quijote, traseaza si in cazul
oglinzilor, granite nesigure, alunecoase, confuze. Oglinda e véanator al invizibilului si
capcand pentru vizibil. Specularitatea este un teren nesigur ca nisipurile migcdtoare in
care poti fi absorbit de vartejul iscat din propriile tale strafunduri, in timp ce, morganatic,
aburcat pe rama oglinzii, apare un celdlalt, un dublu, un strain, un model.

Cuvintele sunt oglinda Emmei Bovary. Din cuvintele cartilor si-a tesut imaginile
care au subjugat-o, care i-au creat modelul in care s-a reflectat, imagini pe care le-a
devorat si care au fost pana la urma, adevarata ei otrava. Ochiul este primul organ vinovat
al Emmei, prin ochi ea se imbolndveste de bovarism. Ochiul este atacat, invadat si
devorat primul de fantasme. Ochiul este vinovat pentru cd nu leagd voir de savoir,
vederea nu va fi cunoastere, ci amagire. Imbolnavit de fantasma, ochiul prelucreaza
primul devenirea lui étre in paraitre si a lui sentir in mentir, boald cu care contamineaza
restul fiintei. Semne ale ochiului ,,bolnav” sunt lornionul de baga pe care-1 ,,purta ca un
barbat, agatat printre doi nasturi de la corsaj”, asa cum o vede Charles in prima vizita la
Bertaux, apoi, privirea cu ochii pe jumatate inchisi, cu care se priveste nerecunoscandu-se
in figura fetitei-smdntanind-oalele-de-lapte s1 voaleta sub care-si ascunde privirea
halucinata de himera iubirii, in escapadele amoroase de la Rouen. Lornionul, privirea
filtrata, voaleta sunt un soi de accesorii trompe-l'oeil, prin care Emma trucheaza
realitatea, aruncand-o intr-o perspectiva depravata sau secreta. Conform aprecierii lui
Michel Picard din La lecture comme jeu (1986), [’effet littérature este efectul sub care
Emma ajunge o mare risipitoare, pentru ca, in ultima instantd, Emma Bovary ,,arunca
banii pe literatura”. Intrand in rolul de cititoare, Emma se identifica cu eroinele indragite
si admirate, intrd in rolul lor. Drama Emmei este cd ea pleacd din lecturda jucand in
continuare rolul cu care s-a identificat, care e permis doar in cadrul jocului lecturii.
Uitand sa i1asa din jocul lecturii, din empatia permisa de rolul de cititoare, Emma va juca
in viatd rolul eroinei cu care s-a identificat si care vrea sd fie. Uitand sa inchida jocul
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lecturii, ea circuld prin lume ca printr-o carte uriasa, la fel ca Don Quijote. Cufundata in
acest tesut care este textul, Emma se desird pe ea Insasi, se Impleteste cu textura rolului,
ajungand un soi de fiinta hibridd, mitologica, jumatate reald, jumatate ireald. Aceast val al
texturii se destramd doar in clipa mortii. Pe ochii Emmei, inchisi pentru totdeauna, se
destrama tesatura cuvintelor si-odata cu ele, valul iluziilor. Praful alb este cenusa rolului.

Finalul capitolului investigheaza strania si mult comentata figura a cersetorului orb
din romanul Doamna Bovary. Interpretarea criticii a facut din figura orbului un simbol al
realitatii, al diavolului, al lui Nemesis, al sortii. Mentionam aprecierile critice ale lui Jean
Starobinski, Max Aprile si excelentul studiu al profesoarei Mary Davidson-Evans, din
cartea sa Medical Examinations: Dissecting the Doctor in Franch Narrative Prose, 1857-
1894. Pe de alta parte, ochii Emmei pribegind orbiti si orbitele insangerate ale orbului
sunt un semn al unei posibile scene a recunoasterii. Consideram ca cersetorul orb poate fi
si ,,celalalt” din oglinda, dar dintr-o oglinda a desfigurarilor. Ca scend a recunoasterii,
intalnirea Emmei cu orbul este cea mai deformata oglindire a Emmei. Ea a pribegit orbita
toatd viata. Felul ei particular de a ,,vedea”, privirea filtratd, este sinonim cu orbirea. A
1ubit orbeste, confundand realul cu irealul, atribuindu-le maruntilor ei amanti, calitati pe
care acestia nu le aveau. Ochii arsi ai Emmei, ingropati sub cenusa fantasmelor, se
suprapun cu orbitele insangerate ale orbului. Orbul este un reflex monstruos si deformat
al Emmei, el este anamorfoza ei aberanta si inspaimantatoare, este dublul ei, spectralul ei
fratior. Realul in exces se Intalneste, se recunoaste si se confunda, pana la urma, cu
irealul in exces. Recuzindu-si umbra si nedorind sd se recunoasca in figura fetitei-
smantanind-oalele-de-lapte, Emma este obligatd sa 1infrunte chipul monstruos si
respingator al umbrei in figura anonimului cersetor orb. Umbra refuzata a devenit dublul
monstruos. Inchiderea orbului intr-un azil obtinuta de Homais, inseamna condamnarea si
excluderea din viata publica a Emmei si a tuturor visatorilor care pribegesc orbiti, cu
ochii halucinati si iluminati de himere tainice §i care sunt, intr-o lume ce se inchina zeilor
pragmatici ai progresului si stiintei, niste paria ce trebuie izolati pentru a nu contamina.

Capitolul 4. ,,Teatru privat” si reveria bovarica

Pornind de la un caz celebru in mitologia psihalalizei, acest capitol este consacrat
prezentarii conceptului de ,teatru privat”, a incidentelor dintre isterie $i bovarism, a
diagnosticdrii diferentiate a reveriei bovarice, morbide si creatoare. Premisele analizei le
aflam la Jules de Gaultier care numea ,,principiu isteric” acel indemn potrivit caruia ne
concepem altii decat suntem, iar Sartre, in Notes sur «Madame Bovary» cu care se
incheia volumul al-11I-lea al ampului sau studiu de ,,psihanalizd existentiala” L 'Idiot de la
famille, transa scurt ,,Le Bovarysme, c’est I’hystérie”. Consideram cd bovarismul se
incadreaza, Tnsd, mult mai potrivit in fenomenul pe care psihiatria il numeste borderline,
iar psihanaliza stare-limita, dupd cum vom arata in subcapitolul Fiinte de granita, din
capitolul al optulea al lucrarii noastre, Teatralitatea ambiguitatii.

Pacienta a doctorilor Joseph Breuer si Sigmund Freud, Bertha Pappenheim a
ramas cunoscuta ca Anna O., fiind primul caz din istoria psihanalizei. Cazul prezinta, pe
langd paleta larga de ,,simptome magnifice” specifice isteriei, si un pacient aparte.
Beneficiind de o educatie aleasa, inteligenta si avand un caracter admirabil, tandra Anna
O. a avut intuitia ingenioasa de a-si denumi reveriile, care au precedat caderea in boala,
ca ,teatru privat”. Reveria cu ochii deschisi, ,,teatru privat” al Annei O., care a precedat
si favorizat nevroza traumaticd, este expresiea unei activitatii exacerbate a imaginarului,
frecventi la isterice. In zona imaginarului compensativ, isteria si bovarismul se intalnesc.
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Personalitatea istericd se caracterizeazd prin tendinta spre teatralitate, dramatizare,
mitomanie, reverie cu un partener idealizat, cautarea unui model printre personalitati
celebre, lipsa de naturalete, nevoia de a atrage atentia, atitudinea de seductie, infatisare
extravagantd. Comportamentul proteic la isterici se manifestd prin reactii exagerate,
trecerea bruscd de la o stare la alta, mimica teatrald. Se poate vorbi si de dimensiunea
homosexuala a dorintei isterice, manifestatd la femei print-o rivalitate cu barbatul,
inlocuirea lui cand acesta este mediocru. Femeia isterica ,,face pe barbatul” necastrat,
dupd imaginea Tatalui. Regasim 1n reveriile bovarice ale Emmei, prezenta aceluiasi tip de
imaginar exagerbat, care suspenddnd functia realului sau amestecand realul cu
imaginarul, se Invecineaza cu maladia.

Pe langa studiile doctorilor Joseph Breuer si Sigmund Freud asupra isteriei, ne-am
insusit cercetarile lui Michel Foucault prezentate in cursurile tinute la Collége de France
intre 1973-1974, in care filozoful acorda un loc important la ceea ce el numeste ,,marile
manevre ale isteriei” de la Salpétriere. Am retinut cercetarile psihiatrice ale lui Eugene
Minkowski prezentate in La Schizophrénie. Psychopatologie des schizoides et des
schizophreénes, unde sunt analizate reveria normald, creatoare si morbida, in functie de
,,contactul vital cu realitatea”. Ne-a retinut atentia cazul reveriei morbide a tinerei Marie
B., diagnosticata cu schizofrenie. Cazul este prezentat si de Jean-Paul Sartre ca patologie
a imaginatiei in L ’Imaginaire. Fisa ei medicala consemneaza relatarile si descrierile ei
despre existente fictive, vieti extraordinare, destine aventuroase §i extravagante, In care
recunoastem dorinte si visuri ce o apropie de bovarica Emma. Ceea ce revine in mod
obsedant in marturisirile Mariei B., este imaginea ei ca artista.

Anna O., Marie B. si Emma B. sunt surori intru visare. Spre deosebire de ele, nsa,
Emma trece de la ,,teatrul privat” al reveriilor, la o ,,scend” mai cuprinzatoare. ,,Teatrul
privat” al Emmei se deschide spre exterior, interiorul 1si revarsa fantasmele spre lumea
exterioard, pe care o incorporeazd in reprezentatie. Pe aceasta scend uriasd evolueazd ea
ca personaj, precum si cei pe care ea 1i distribuie in anumite roluri. Realitatea nu va
,juca”, insd, in reprezentatia bovaricd, asa cum Emma ar dori sa joace. Superbia fictiunii
va fi compromisd in contactul cu realitatea.

Comediantul, ca si nebunul, este prin excelenta visatorul treaz. Din lumea
,adormitilor treji” face parte atat nebunul, cét si geniul, poetul, ,,distratul” si fldneur-ul.
Un soi de pseudo-somnambulism 1i apropie pe acestia din urma de nebunie, diferenta si
limita este, insa, delirul. Visul este si de data aceasta semn al unei frontiere firave intre
real si ireal, intre normalitate §i nebunie. Granita dintre reverie si delir este trasatd obscur
si enigmatic pe nisipuri miscatoare, iar din acest punct de vedere, bovarismul nu este
decat ,,nebunia” noastra privata.

Capitolul 5. Daghereotip cu Emma la fereastra. Aparitie si aparenta

In paginile acestui capitol sunt puse sub observatie functiile ramei, simbolistica
ferestrei, incadrarile Emmei Bovary si aspectul de dandy feminin al eroinei. Cultul pentru
aparitie i aparenta apartine in egala masura bovarismului, cat si dandysmul.

Functia ramelor este aceea de a Incadra, de a separa, delimita imaginea de ceea ce
se afld in jurul ei. Separarea indica faptul ca acolo, In imaginea incadrata, exista o lume in
sine. Rama separa lumea fictivd a imaginii, de lumea reald. Rama unei ferestre sau
pervazul unei usi are aceeasi functie de decupaj. Fereastra este ,,un cdmp intermediar”, o
,,diafragma” care se poate deschide sau inchide, ea permite sau nu permite (prin perdele,
obloane, draperii) accesul la lumea imaginii. Este o zona de contact a celor doua lumi, un
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spatiu al schimbului, realizat prin privire. Cel ce este incadrat in rama ferestrei priveste In
afara, cel ce priveste dinafara ferestrei, priveste induntru. In acelasi timp, figura din
fereastrd, functionand ca imagine incadrata, rupta de real, primeste caracter de fictiune.
Sustrdgandu-se realitatii, ea se propune privitorului ca fictiune. Realitatea este astfel
suspendatd, figura din fereastra se irealizeaza. Rupandu-se de real ea intrd intr-un spatiu
si timp fictiv. Rama ferestrei este, astfel, o granitd intre real si ireal. Pentru fiinta
bovarica, imaginea are o importantd fundamentala. Imaginea modelului este cea dintai
copiata: gestica, vestimentatia, atitudinea, comportamentul, vocea, tot ce se poate imita.
Problema mimesis-ului este in primul rdnd aceea de ,,a fi imaginea a ceva”, observa
Wunenburger. Emma imitand modelul, Doamna sau Doamna-care-mandca-inghetata-
dintr-o-scoica-de-argint-aurit, cuam am numit-o deja, este in primul rand imaginea acestui
model. Ea va cultiva aparentele modelului, cautand din instinct o ,,ramd” care sa o
decupeze de real. Pentru Emma Bovary, aceasta va fi rama ferestrei. Ramele irealizarii
Emmei sunt fereastra, oglinda, loja teatrului din Rouen. Ele joaca acelasi rol de irealizare
ca scena pentru comediant.

In Forme et signification (1963), Jean Rousset analizeaza in capitolul Madame
Bovary ou Le livre sur rien, ,,arta modulatiilor punctelor de vedere”, a perspectivelor din
care ne este relatatd povestea Emmei in acest celebru roman ,,despre nimic”. Flaubert,
mare tehnician al decupajului §i punerii in scend romanesti, foloseste bogatele resurse pe
care le ofera fereastra, in ce priveste captarea punctelor de vedere. Rousset pune in
legatura fereastra si deschiderile pe care ea le ofera spre indepartari, spre reverii, cu o
anumita tehnica a punctului de vedere pe care el o numeste la vue plongeante. In articolul
Madame Bovary outside the window, F.C. St. Aubyn, tindnd cont de simbolistica
ferestrei asa cum a fost prezentatd de critica traditionald, fereastra ca simbol al frustrarii,
semnalatd de Victor Bombart si cea a perspectivei lui Rousset, la vue plongeante,
propune o analiza noud, Emma in afara ferestrei. Pentru St. Aubyn, Emma este mereu in
afara ferestrei, In afara relatiilor umane, 1n afara dragostei, in afara dorintelor ei, In afara
mantuirii.

Dintre panzele pictorilor reprezentand femeia la fereastra, cea a lui Caspar David
Friedrich, Frau am Fenster (1822, Berlin, Nationalgalerie), este cea mai reprezentativa
pentru Emma. In viziunea romantici a pictorului, vedem o tanara femeie din spate, in fata
unei ferestrei inalte, cu doud nivele de geamuri. Tinuta rigidd, incorsetatd, austera a
siluetei feminine vazute din spate, inclinate usor pentru a privi prin fereastra deschisa,
tradeaza o stare afectiva aproape clinica. Pentru George Banu (Spatele omului — pictura si
teatru, 2008), aceasta tanard femeie este incontestabil cel mai faimos personaj intors cu
spatele pentru a privi pe fereastra. Tanara femeie intoarce spatele camerei in care se afla,
realitdti ei apropiate, pentru a-si deschide sufletul perspectivelor sugerate de imaginile de
dincolo de fereastra. In fata ei, pe cerul cenusiu se inscriu liniile firave ale unor catarge de
corabii abia banuite. Presupunem ca in fata ferestrei ei curge o apd, asa cum Sena curge la
Croisset, sub ferestrele lui Flaubert. In imaginatia ei, aceastd femeie anonima, este, cu
sigurantd, pornitd deja in lungi cdldtorii, spre o Cythera, spre o insula la est de
Madagascar, undeva unde dorintele, visele, fanteziile, capriciile, se pot implini. Daca un
caldtor ar trece pe malul celdlalt al apei si ar privi o clipd femeia din fereastra, ar vedea
chipul Emmei Bovary.

Unele dintre cele mai bune pagini scrise despre Emma Bovary rdman ale lui
Charles Baudelaire. El a gustat primul frumusetea acestui personaj, pentru ca a regasit in
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Emma ceva ce-1 caracteriza: dandysmul. La 18 octombrie 1857, apare in L 'Artiste, revista
lui Théophile Gautier, articolul lui Baudelaire M. Gustave Flaubert. Madame Bovary. La
Tentation de Saint Antoine. In viziunea lui Baudelaire, Emma apare ca dandy feminin, un
,bizar androgin” tentatd de toti ,,demonii ereziei si ai iluziei”. Emma se pricepe ca
nimeni alta sd transforeme éfre in paraitre. La fel ca si bovaricul, dandy-ul este o
identitate 1n criza. Atat bovaricul, cat si dandy-ul isi insceneaza identitatea, existenta lor
este o laborioasd punere in scena.

Capitolul 6. Comediantul din sala de biliard

Dezvaluim 1n aceste pagini un aspect adesea uitat din biografia autorului Doamnei
Bovary, si anume, dragostea nemadsuratd pentru teatru a scriitorului si faptul ca in
copildrie a jucat, regizat si scris piese de teatru. Este surprins bovarismul lui Flaubert,
vocatia de comediant, natura proteica si histrionicd a scriitorului. In finalul capitolului
este analizat personajul Emmei Bovary ca mit al actritei si al literaturii.

Sala de disectii a spitalului din Rouen si scena teatrului improvizat in sala de
biliard au fost locurile obisnuite de joacd ale copilului Gustave Flaubert. L’ Hétel-Dieu si
Théatre de Billard vor fi emblematice pentru natura duald a viitorului scriitor, pasionat de
contrastele puternice §i de armonia lucrurilor disparate. Aventurile teatrale ale
comediantului Gustave la Thédtre de Billard au fost anii de ucenicie ai scriitorului
Flaubert. El se alatura lui Rousseau, Goethe, Doamna de Staél, Stendhal, George Sand,
Ibsen, scriitori pentru care teatrul a fost perioada de formare intelectuald. Vocatia de
comediant a lui Flaubert este o vocatie refuzata de familie, asa incat ea devine o ,,vocatie
nemultumitd” (,,]la vocation contrariée”), conform aprecierii lui Sartre din L Idiot de la
famille. ,,Vocatia nemultumita” se face simtitd in scenele de ,,improvizatii” sonore
(I’épreuve du gueuloir) ale lui Flaubert, cand acesta verifica textul scris prin rostirea lui
cu voce tare, pandind asonantele.

In sihastria de la Croisset, cu complicitatea elementului sdu natural — cerneala,
Flaubert se imbarca in lungi si aspre calatorii literare. Trdia monahal si visa la orizonturi
indepartate. Noaptea, dupa terminarea lucrului, scria prietenilor. Dincolo de poetica
scriitorului, admirabil exprimata in corespondenta, scrisorile dezvaluie o naturd proteica
profundd si extravaganti, precum si vietile alternative imaginate. In metamorfozele
acestea imaginare, in defilarea aceasta extraordinard de masti, In acest spectacol fara
sfarsit, apar frecvent portretele lui de saltimbanc, mparat, calugar, proxenet, director de
teatru, vizitiu, intr-un cadru meridional sau oriental. Cu cat se claustreaza mai mult, cu
atat existentele mascate sunt mai fabuloase si proiectate pe fundaluri exotice indepartate.
Se-arunci-n ele cu voluptate, ca si cum ar regasi vechi vise uitate. In mod cert, aceste
proiectii dezviluie eul nelimitat i histrionic al lui Flaubert. In lumea care este doar o
bufonada, el nu poate fi decat saltimbanc.

Existd in exegeza flaubertiana actuala ispita de a face din Emma Bovary un mit. Se
pare cd inceputul 1-a dat Sartre care nota ,,La Bovary est un mythe.” Pentru Pierre-Marc
de Biasi, Emma este, in primul rand, o noua imagine reprezentativa pentru la femme mal
marié, exprimand esecul conjugal in opozitie cu mitul romantic al casatoriei din dragoste.
in moartea Emmei, otravitd cu romane, in expectorarea himerelor cu ,,gust de cerneala”
Yvan Leclerc vede configurat insusi mitul literaturii. Pentru Jacques Goetschel, Emma
este dublul feminin al ,,saltimbancului” Flaubert, ea inscriindu-se atat in acea ,,femeie
atat de artistd” nitzscheeana, cat si la limita instabila a istericei.
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Prin talentul lui de comediant, subliniat si de Baudelaire, Flaubert se debaraseaza
de sexul sdu si reuseste sa redea in opera sufletul unei femei. Dar i trece acesteia
virilitatea sa, dupd cum si el s-a umplut cu ,,visele ei de fatd”. Este un joc dublu al
hermafroditismului psihic al lui Flaubert. In transfuzia aceasta este amestecat, voit sau
nu, $i histrionismul autorului, care va curge prin venele Emmei si se va dezvolta intr-un
teatru al eului, in fictiuni teatrale si bovarice. Personajele flaubertiene poseda o suplete si
o fragilitatea identitara care le permite sa se metamorfozeze, dorinta de alteritate este
satisfacutd prin metamorfoza. Setea de trairi sau dorinta de nepotolit o poartd pe Emma
printr-o succesiune de metamorfoze, traversand figurile modelului metresa, calugarita,
sfdanta, indragostita, femeia in fereastra, parizianca, cititoarea, voluptoasa, persecutata,
pana cand eul ei morcelé ajunge la o ultimd mascd: menada adulterind, desfranata
bacantd, pereche a sfiantului—satir Anton. Dandu-i viatd, Flaubert 11 insufld o suplete
exceptionald de unde si capacitatea de a se metamorfoza, de a juca roluri variate si in
special un rol sexual schimbator, aldturandu-se acelor ,,femei-barbate” admirate de
scriitor sau de femeia falicd freudiana. Flaubert sadeste in Emma ceva ce nu mai
regaseste in contemporaneitate: curtezana si sfantul. Emma prezinta caracteristici ale
femeii comediant: temperamentul echivoc, latura androgina, imaginarul exagerbat
prezent in ,,teatrul privat” al reveriilor diurne, supletea si capacitatea de metamorfoza.
Latura androgind trebuie inteleasd in sensul in care actorii si actritele, debarasandu-se de
sexul lor, pot juca iIn mod strdlucit travestiuri. Ca dandy feminin, Emma Bovary are
talentul de a purta, asa cum se cuvine, costumul ca pe o masca. Cu siguranta putem vorbi
de talentul de comediantd al bovaricei Emma, numind-o dupa uzanta italieneascd La
Bovary, asa cum spunem despre divele teatrului La Duse sau La Clairon, $i asa cum
germanii o numeau pe Karoline Neuber, Die Neuberin, faimoasa actritd si directoare de
teatru, de trupa careia se alipise Lessing in tinerete. Prin talentul de comedianta al eroinei
sale, Flaubert aduce reparatii ,,vocatiei nemultumite”. Concluzia noastrd este ca tocmai
aceastd ,,dragoste nemasuratd” pentru teatru a lui Flaubert, devenitd ,,vocatie
nemulfumitd”, a generat bovarismul.

Nascuta la intersectia operelor omului-condei (Flaubert) cu cele ale omului-labirint
(Nietzsche), filozofia bovarismului a lui Jules de Gaultier este un teritoriu vast al
ambiguitdtii, unde se intdlnesc, Intr-un theatrum mundi, utopiile identitare ale vietii
individului cu cele ale universului. Bovarismul a fost la inceput teatru.

Partea a doua. Teatralitatea ambiguitatii

Dominata de figura comediantului, partea a doua a cercetarii este una apartindnd
esteticii teatrale, accentul fiind pus pe poetica si laboratorul comediantului. Aici, sunt
analizate §i comparate fiinta actorului si cea a bovaricului sub raportul identitate —
alteritate, esenta — aparentd, autentic — inautentic, real — ireal. Temele supuse cercetarii
sunt ambiguitatea acestor fiinte, natura proteicd si metamorfozele lor, felul cum se
raporteaza la principiul mimesis-ului, puterea imaginatiei si tipul specific de constiinta
caracteristic fiecdruia. Implicit, studiul doctoral propune in aceasta parte si o introspectie
in propria poetica si poieticd de comediant.

Capitolul 7. Histrionismul dionisiac

Abordand un demers de antropologie teatrala, intorcdndu-ne la nasterea acelui
hypocrités thespian si la fabulosul carrus navalia al legendarului poet, capitolul acesta
parcurge filiera nietzscheeana a histrionismului dionisiac. Intoarcerea la originile teatrului
si la miturile lui Dionysos Zagreus, evidentiaza ambiguitatea ca mostenire dionisiaca.
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Masca, deghizarea, metamorfoza ca repetabild ,,imbucatatire” sunt manifestarile esentiale
ale divinitatii tutelare a teatrului — Dionysos —, zeu vital si funebru totodata. Interpretand
Nasterea tragediei ca incercare poeticd de explicare a aparitiei comediantului, Ernst
Bertram insista si subliniaza in lucrarea sa Nietzsche. Versuch einer Mythologie (1918)
importanta pe care o are In viziunea nitzscheeana forta dionisiacd a vrajei, freamatul si
clocotul dionisiac ca principiu transfigurator, fundament al artei dramatice. Conceptul
central al acestui capitol este cel de ,,dilatare a fiintei”. Manifestare a extazului dionisiac,
starea de ,,dilatare a fiintei” descrisa de Erwin Rohde in Psyche. Seelenkult und
Unsterblichkeitsglaube der Griechen (1893), inseamnd dezintegrarea 1n straturile
profunde si primitive ale sinelui si saltul spre divin, semnifica o coborare si o inaltare, o
dilatare pe verticala ce elibereaza o ,,fortd vitald infinita”. Omului dionisiac, cu variantele
extreme de bakchant si poet (in intelesul larg de artist), 11 este proprie ,,dilatarea fiintei”.
,lesirea din sine” a poetului amintitd de Platon si starea de tensiune si supraexcitare pe
care Rohde o numeste ,,dilatare a fiintei”, prezenta la bakchante sau la alti dansatori
extatici in vechi rituri, in care anumite migcdri ale corpului sunt chemate sd introduca
starea de extaz, transa, posesie, pierdere de sine si regasire in altul, trimite la ,,actorul
dilatat” al lui Eugenio Barba. Caracteristic actorului dilatat al lui Barba este potentarea
disponibilitatilor, a energiei, a vitalitdtii, a prezentei, a biosului, ceea ce ne permite sa-1
apropiem de psihologia starii dionisiace, asa cum o intelegea Nietzsche, ca ,,nimicire a
limitei”. Pentru Nietzsche, ultim discipol al zeului cu doud nasteri, Dionysos intruchipa
un ,,exces de putere”.

Orgia dionisiaca este natura pulsanda, dar vrdjita, transformata, metamorfozata de
marele maestru al practicilor extatice, Dionysos. Iesirea din sine (Platon), vointa dilatata
(Nietzsche), dilatarea fiintei (Rohde), actorul dilatat (Barba) semnaleazd instaurarea
acelui ,,nucleu de absenta” (Paul Ricoeur), atat de necesar si tehnicii impersonalitatii la
Flaubert, semnifica uciderea ego-ului. Estomparea, alungarea, anularea, vidarea eului,
creeazd in acelasi timp, intr-o stare de asteptare activd, posibilitati infinite de
transfigurare. Intr-un al doilea timp se anuntd prezenta zeului in aceastd ,absentd”.
Suprema dilatare a actorului are loc atunci cand fiinta sa ajunge entheos, plena deo, cand
incorporeaza fantoma, personajul. Atunci zeul a pogorat!

Daca tragedia si drama satiricd sunt creatii dionisiace, putem spune ca si histrionul
este creatia lui Dionysos, de la el a invatat transfigurarea, febra si frenezia metamorfozei.
Iar daca ambiguitatea este una dintre caracteristicile particulare ale comediantului, ea
este semnul cu care Dionysos si-a amprentat adoratorii. Este o mostenire arhaica din
timpurile cand, in cortegiile sarbatoresti, adoratorii zeului se travesteau, manjindu-si fata
cu drojdie de vin. Dupd doud mii de ani, fetele adoratorilor vor fi manjite de faina, iar
,.fetele de faind” — les enfarinés — vor juca in jurul unui Moliére, numindu-se comedianti.
Dionysos simbolizeaza viata in totalitatea ei, cu sfasierile si pierderile e1, cu contradictiile
si luptele ei, cu vraja si iluziile ei §i mai ales cu transformarile ei. Nascut din nevoia
exprimarii unei relatii individuale cu divinul, dincolo de limitele §1 ordinea sociald
statornicitd, celebrat in rituri salbatice, extatice si eliberatoare, Dionysos este zeul care ne
poartd la frontierele propriului eu. Pe Dionysos, zeul ,,smintit si saltaret”, 1l regasim, il
pastram, il celebram In memoria unei origini i mitologii teatrale. Rebel, strdin, eretic,
comediantul are faima de ispititor, el submineaza, la fel ca patronul sdau Dionysos,
ordinea statornicita, in prejma lui lucrurile nu sunt ce par a fi. Mostenirea dionisiaca
marcheaza destinul actorului, care va fi pentru totdeauna legat de patimile
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,,imbucatatirii”, de metamorfozele Unului in Multiplu, de rebusul identificarii cu Celalalt,
de actul repetarii creatii, ndscandu-se i murind de nesfarsite ori.

Capitolul 8. Teatralitatea ambiguitatii

Dezvéluim in acest capitol fiinta secretd a comediantului, ambiguitatea sa funciard
si apartenenta la fiintele zonelor de granita.

Fiinta secreta a comediantului se dezvaluie Tn momentele de culise, cand el se afla
,intre lumi”. Adevarul lui este prins In ambiguitatea acestei fiinte care se afla pe o fasie
ingusta intre real si ireal, care pare a fi cineva, dar nu este inca. Comediantul pregatit
pentru spectacol, purtdind semnele necesare personajului, nu este cel ce va deveni, dar nu
mai este nici cel care a fost. Actor si personaj compun acum o alcatuire echivoca, bizara,
neasteptatd, uimitoare, stranie. Este un corp eteroclit, rupt, compozit, apartinind unor
lumi diferite, unor persoane diferite. Este un corp schizoid, un soi de corps morcelé
lacanian, pentru cd nu este unitar ca aparentd si comportament. in asemenea momente,
comediantul este asemanator bovaricului, care, in tentativa de a se concepe altul decat
este, esueaza, si nu reuseste sa fie decat o alcatuire eclectica, un hibrid, un monstru
himeric cazut intre lumi.

Culisele sunt prin excelentd taramuri de granitd, asemanatoare limburilor, populate
de fiinte abia deslusite printre penumbre, asupra carora pluteste incertitudinea identitatii
sau chiar a realitatii lor. Invesmantat, machiat, purtind semnele personajului ce va urma
sa-1 joace, comediantul are aparenta personajului, dar gesturile, actiunile, cuvintele sunt
incd ale lui. Este o combinatie bizara, pentru cad existd, de cele mai multe ori, o
inadecvare socantd a gesturilor, actiunilor, a vocii, a obiectelor folosite, la aparenta creata
de imaginea plasticd a costumului si machiajului. Realul si irealul se amestecd si se
confunda intr-o manierd ciudata, stranie, grotesca si comicd uneori. Vei putea, astfel, sa
vezi o galerie de personaje cuprinse parca de ,,nebunie”, alcdtuind o adevarata ,,lume
rasturnatd”. Replici celebre si binecunoscute sunt intrerupte si se amestecd socant cu cele
mai nepotrivite, prozaice i comune conversatii.

Fiinta aceasta ambigud nu apartine nici unei lumi. Ea nu exista nicdieri, doar aici
in culise. Ea nu este incd fictiunea teatrald care va fi peste cateva clipe in scend, nu este
opera, dar nu este nici actorul. Ea apare din impletirea fictiunii cu realul. Ea nu a fost
gandita, premeditatd, ea apare pur si simplu. Ea este produsul unui efect de culise.
Aceastd fiintd s-a nascut tocmai din anularea distantei dintre personaj si actor, din
amestecul, permis doar aici in culise, dintre actor si personaj. Peste o clipa, In scena,
fintele acestea, contopite acum, se despart, esentele se decanteaza, actorul se retrage
obligatoriu in spatele personajului, iar ceea ce se va percepe va fi doar personajul, de data
aceasta o figura clara, limpede, stralucitoare.

Pana atunci, insa, culisele ingaduie confuzia i ambiguitatea ivitd din complicitatea
dintre actor si personaj. Stranietatea acestei figuri, impregnata de jocul dintre Eu s1 Altul,
atrage ca un magnet. Este perceputd ca o neliniste, ca o forma oscilantd, indecisa, dar mai
ales este perceputd ca promisiune de evadare din real. De-acea, poate, aceasta fiintd este
ravnitd de ,,civilii” care viziteaza culisele si cabinele actorilor. Seductia provocata de
fiinta comediantului vizeaza, cel mai adesea, personajul pe care acesta poate sa il
intrupeze. Radacinile seductiei trebuie cautate, insd, mai departe. Ceea ce seduce si atrage
este potenta uriasd de metamorfozare a comediantului, care are ca suport teribila fortda a
imaginarului. Spectatorii subjugati de jocul comediantului Intr-un personaj sau civilii care
tarcolesc prin culise tintesc in phantasia si vaneaza ,,nimicul”.
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In subcapitolul Teatralitatea ambiguitdtii, pornim de la lectia lui Gilbert Durand
despre societdile aparentei, prezentata in lucrarea sa Beaux-arts et archétypes. La religion
de ['art (1989). Constatam pentru inceput relatia paradoxalda dintre profunzime si
suprafatd. Cu cat profunzimea este stradpunsd de ochiul epistemic mai in adanc, cu atat
mai mult suprafata are privirea voalatd. Cu cat profunzimea este atacata cu rigoarea
stiintei, cu atat nelinistea suprafetei se amplifica si isi desface coada de paun in jocuri de
reflexe Incrucisate care nu pot produce decat iluzie, teatralitate, echivoc, ambiguitate.
Voir nu vrea sa devina savoir, in schimb songe se topeste-n mensonge si din nou étre
devine paraitre. In existentialism, unde actorul este un arhetip uman, étre este paraitre.
Pentru a ajunge aici, a fost nevoie de ,,transmutarea” nietzscheeana a ,,tuturor valorilor”,
de contra-ofensiva cutremurdtoarei sale filozofii, care a inspirat §i a creat discipoli,
ducand pana la urma la schimbarea paradigmei pozitiviste la trecerea dintre secole, intr-o
paradigma a vagului, a granitelor elastice si relative.

Relatia speculard, formatoare a eului, este spatiul revelarii atat a identitatii, cat si a
diferentei. Eul este un produs al unei relatii ambigue intre Identitate si Diferentd. Din
relatia speculara originard eul pastreaza, si amplificd uneori, inautenticul specific
aparentei. Specularitatea si spectacularul sunt intim legate In constituirea universului si a
eului. Ambiguitatea funciard a dramei primordiale, a fost pusa in evidenta de Jules de
Gaultier odatd cu schitarea primului gest metafizic prin care fiinta psihologica sau
universala, pentru a se cunoaste, se rupe in subiect si obiect, concepnadu-se chiar prin
acest gest alta decat este. Unul ia cunostiintd de sine in Multiplu. Un prim pas este ca
Unul sd ia cunostiintd de sine in Celalalt, in Altul. Identitatea se inscrie, asadar, Intr-un
joc teatral intre Eu si Altul. Acest spatiu specular al jocului fictiiunilor identitare este
specific omului manierist si baroc, dandy-ului, bovaricului si actorului. Acestia, mai mult
decat altii, isi ,,pun in scend” identitatea, o ,,aranjeaza”, o trucheaza, o mascheaza. De aici
si cultul pentru propria imagine, dar si grija pentru imaginea care-1 inconjoara, decorul,
ambientul, obiectele.

Din perspectiva psihiatricd §i psihanaliticd, asemenea fiinte ar putea fi clientii
fenomenului borderline sau stare-limitd. Fenomenul desemneaza cazurile situate intre
nevrozele si psihozele clasice, ele sunt la limitd, la frontiera, mai bine zis Intr-un no
man’s land, un teritoriu cu hotare vagi, invecinat uneori cu narcisismul sau cu isteria.

,vanzator de nefiintd” aidoma sofistului platonician, producator de imagini,
manipulator de imagini, el Tnsusi imagine, analogonul personajului, asupra comediantului
se rasfrang atributele eidolon-ului. El se incarca de aparenta, umbra, vis, simulacru. De
aici, inconsistenta sa. Paradoxal, el care este chemat sa dea viata, si da viata, se-ncarca de
moarte.

Capitolul 9. Metamorfoze, fictiuni si dedublari

Am consemnat si investigat in acest capitol efemeritatea formelor teatrale,
proteismul histrionului, alchimia si supliciul metamorfozei comediantului prin care
Proteu-Arta invinge Physis-Natura. Am evidentiat natura diferita a iluziei bovarice si a
celei histrionice, raportarea celor doua fiinte la ,,model” si la principiul mimesis-ului,
precum si tehnica si antrenamentul histrionului in vederea contactului cu alteritatea.
Miezul capitolului il constituie relevarea celor doud puncte de apropiere si de indepartare
maxima dintre bovaric i comediant, respectiv puterea imaginatiei ca punct maxim de
apropiere si constiinta fascinata, lipsa constiintei critice a bovaricului vs. constiinta ludica
a comediantului, ca punct maxim de indepartare.
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Relativa, imponderabild, efemera, nestatornica, dar forma vie, aceasta este opera
comediantului. Ea nu exista ca obiect artistic decat o clipa, dizolvandu-se pe data ce s-a
produs. Clipa de viatd unica, ireversibila, cand forma teatrala existd ca operd de arta,
acest ,,timp viu” al gloriei si stralucirii ei, se plateste cu lungul timp al non-existentei ei.

Daca din antichitatea greacd, comediantul mosteneste tutela divind a zeului
Dionysos, barocul il va plasa sub auspiciile altei divinitati. Slavind clipa, daruindu-se ei
neconditionat, risipindu-se in lungul sir de aparente, comediantul isi tradeaza apartenenta
la o structurd existentiald de tip baroc, astfel incat, unul din arhetipii barocului — Proteu —
devine noua divinitatea protectoare. Aidoma lui Proteu, actorul are vocatia deghizarii,
disimulirii, perpetuei metamorfoze. in corpul comediantului, teren al metamorfozei,
natura, fascinatd de idee, se remodeleaza, natura transfiguratd devine artd. Comediantul
,,moare” dacd nu se metamorfozeaza, bovaricul ,,moare” pentru ca se metamorfozeaza.

Urmand lectura Poeticii aristotelice de cétre Paul Ricoeur, asa cum o prezinta in
volumul intai al lucrdrii sale Temps et Récit, am retinut interpretarea acestuia asupra
mimesis-ul, care trebuie inteles ca fiind o ,,rupturd care deschide spatiul fictiunii” si ca
artistul ,,inventeaza un ca si cum”. Inteles in acest fel, mimesis-ul nu va fi pentru
comediant o simpla copiere, o calchiere mecanica, o dublare a realitdtii, ci o punere in
intrigd printr-un aport de inventie i creatie. Reprezentarea teatrald nu este copie, nu
dubleaza realul, ci este, asa cum intelege Ricoeur prin mimeésis Il (la mimesis-création),
reconfigurarea realului, transformarea unei succesiuni de actiuni intr-un tot organizat si
semnificativ. Prin mimesis, comediantul realizeaza un destin fictiv intr-o realitate fictiva
— opera de artd. Actiunea mimeticd a bovaricului este mai mult imitare, el tinde sa
dubleze modelul printr-o copie cat mai fidela. Mimesis-ul lui vrea sd fie luat drept
realitate.

Functionand dupa principiul mimesis-ului, atat fictiunea bovarica, cat si fictiunea
teatrald a comediantului, este un joc, dar nu o joaci. In prima se joacd Viata, intr-a doua
Arta. Gladiatori sau martiri, agonistii nostri isi aruncd in arena jocului, unul existenta,
celalalt maiestria. Pentru bovaric, jocul cu masca alteritdtii este vertij existential cu
consecinte riscante, ridicole sau fatale. Pentru comediant, este un joc dus dupa regulile si
normele artei, vertijul alteritatii este imblanzit de abilitati si armonii estetice. Un canon
estetic dirijeza si organizeaza stilul feluritelor fictiuni si jocuri histrionice.

Recunoastem in comedinat si in bovaric manifestarea diferitd a unei facultas
ludenti. Pentru comediant, aceastd capacite de a se juca este un dat primordial, in lipsa
caruia orice incercare de a se apropia de statutul de histrion, esueaza. Starea ludica 1i este
esentiald, ea constituie axul in jurul cdruia gravitaeza celelalte calitati necesare meseriei
de comediant. Acest har cu care este inzestrat comediantul si bovaricul se manifesta, in
primul rand, ca suplete psiho-fizicd in atacul metamorfozei. ,,Taria” metamorfozei se
sprijina, paradoxal, pe un miez moale, amprentabil. Artistul cunoaste si respecta termenii,
modul si regulile jocului, exprimate in locutiunea conjunctionald ,,ca si cum”, marca
fictiunilor in filozofia lut Hans Vaihinger. Bovaricul actioneaza ca i cum ar fi altcineva,
dar el nu se mai raporteaza la ca §i cum, ca la un mod al jocului, el se percepe in mod
sincer ca fiind cu adevarat altcineva, incélcand regulile jocului. Primele reguli incalcate
sunt cele referitoare la spatiu si timp. Atat fictiunea teatrald, cat si cea bovarica au
caracterul dramei, ele sunt manifestarea unei ,,actiuni vii”, actiuni desfasurate intr-un
anume timp si spatiu. Dar, in timp ce, irealul teatral este delimitat de un cadru spatial si
temporal, comediantul dezvoltind fictiunea potrivit protocolului conventiilor teatrale,
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dincolo de existenta sa privata, ,,jocul” si ,reprezentatia” bovaricului se confundd cu
insdsi existenta sa. Bovaricul compromite fictiunea introducand-o in realitatea existentei
lui.

Miezul poieticii histrionice l-am surprins in subcapitolul Modelul, Ideea, Forma.
Analizand relatia pe care o au cu modelul, am constatat cd nicicind comediantul nu
seamdna mai mult cu fiinta bovarica, ca in perioada de travaliu asupra rolului, cand este
profund subjugat de fantasma, cand este nauc, bezmetic, halucinat, contaminat, terorizat
sa ,,prinda”, in capcana trupului sau, ,,fiinta de hartie”, fantoma, himera — personajul. Am
urmarit relatia comediantului cu modelul, dublul, rolul asa cum a fost teoretizata de
Diderot, Hegel, Nietzsche, Simmel, Jouvet sau Sartre. Am retinut §i ne-am insusit opinia
filozofica a lui Georg Simmel, exprimatd in cele trei eseuri ale sale despre arta actorului
(Zur Philosophie des Schauspielers, 1908), conform careia ,,comediantul nu este
marioneta rolului” si ca jocul lui este o ,.artd a relatiei cu rolul”. In privinta relatiei cu
modelul, putem spune ca atit bovaricul, cat si comediantul sunt fascinati de model, dar,
in timp ce bovaricul este marioneta modelului, in cazul comediantului, asa cum observa
Jouvet sau Barba, relatia este de dublu curs. Comediantul modeleaza forma de care este
modelat.

Consideram comediantul un artist. Opera sa de artd se realizeaza alaturi de ceilalti
parteneri de creatie (autor, regizor, scenograf, colegi de scend). Arta nu este o simpla
copie, este creatie intelectuald, care are ,,misiunea sublima” de a realiza ideea in materie,
asa cum afirmd Erwin Panofsky. Asadar, arta este prezenta formei inteligibile (eidos) in
forma sensibila (morpfe). Spiritul creator, asemdnator spiritului divin, are puterea de a
concepe in el insusi ideea. Am urmat, in acest sens, demersul lui Erwin Panofsky din
lucrarea sa Ideea (1924), unde criticul teoretiza conceptul de frumos in functie de
distinctia platoniciand dintre artistii mimetici $i cei euristici, acestia din urma avand harul
de a realiza in opera lor ideea. Investigatia noastra s-a oprit la doud momente
reprezentative din istoria teoriei ideei, la perioada Antichitatii §i la manierism. Ideea
devine in limbajul manierismului concetto. Conceptul pereche construit de Federico
Zuccaro in L’ldea de pittori, scultori et architetti (1607) — disegno interno $i disegno
esterno — se fundamenteaza pe conceptia lui Aristotel, aceea potrivit creia ceea ce este
revelat Tn opera, trebuie sa fi fost prefigurat in spiritul artistului. Pentru Zuccaro, disegno
interno (desenul intern) sau ,,ideea” este o forma spirituald construita de intelect, in timp
ce disegno esterno (desenul extern) se naste din primul, ca ,,exemplu si forma a imaginii
ideale”, ca ,,forma vizibild” a formei invizibile — ideea —; el este un ,,efect muritor” al
unei scantei divine. Disegno esterno este un concetto realizat.

Opera de arta este forma realizata a ideii. Ideea are nevoie de punere in forma, de
disegno esterno. Pentru a desemna punerea in forma, Barba foloseste termenul japonez de
kata, 1ar Brook pe cel indian de sphota. Travaliul in teatru este cdutarea formei juste.
Sphota, kata sau disegno esterno pentru actor inseamna crearea unei partituri. Partitura
actorului este un desen care traseazd o succesiune exactd de actiuni fizice si vocale, de
atitudini §i gesturi, de intonatii s§i ritmuri, de compozitii plastic-vizuale si sonore.
Partitura este rigoare, exigentd, disciplind formald guvernata de idee. Craig a cautat
rigoarea formei in Supramarioneta, Meyrhold in biomecanica, Decroux in mimul
corporal, Grotowski 1n actorul sfant, si-asa mai departe. Oricat ar parea de contradictoriu,
chiar si Stanislavski urmarea precizia desenului in perejvanie (trairea).
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Cele mai puternice tipuri de actori propuse de doctrinele secolului al XX-lea sunt:
actorul psihologic (Stanislavski), actorul biomecanic (Meyerhold), actorul sintetic
(Tairov), actorul distantat (Brecht), actorul dezincarnat (Jouvet), actorul mim-corporal
(Decroux), actorul irealizat (Sartre), actorul sfant (Grotowski), actorul dilatat (Barba).
Tustrei galerii ne permitem si-i addugam inca un portret: actorul concetto. Indurand
supliciul formei, corpul actorului — naturd fascinata, transfiguratd de idee — devine opera
de artd. Actorul face din el insusi un concetto, idee sensibila si realizatd. Comediantul
este un concetto realizat. Pledam pentru actorul = idee insufletita si expresiva.

Punctul maxim de apropiere a comediantului de bovaric este puterea imaginatiei,
dupi cum punctul extrem de indepirtare il constituie tipul de constiinta al fiecaruia. In
lipsa imaginatiei, nu am suferi de bovarism. Imaginatia este cauza primd a fictiunii
bovarice, ea face din aceasta o idee forta. Imaginatia bovaricului este insotitd in
permanentd de /ipsa constiintei critice. Este prezenta, in schimb, constiinta fascinata si,
de asemenea, empatia paroxistica. La bovaric, a empatiza este sinonim cu a fi.

Arta comediantului constd in credinta in imaginar, in aceasta fortd invizibild a
fictiunii, a plasmuirii, a ndscocirii, a imaginatiei. Marea putere a actorului se sprijina pe
acest ,,nimic”, invizibil, ireal. Nu ne ramane decat sd ne reamintim de proiectul lui
Flaubert de a scrie ,,le livre sur rien”, o ,,carte despre nimic”, Madame Bovary. Pentru
acest ,,nimic” numit imaginatie, Emma Bovary moare, iar din acest ,,nimic” si pentru
acest ,,nimic” actorul ,,moare”/,,patimeste” pe scend, cum spune Hamlet in celebrul
monolog ce Incheie actul al Il-lea al piesei shakespeareiene. Acest ,,nimic” numit
imaginar este, in fapt, adevarata idee-forta atat a bovaricului, cat si a comediantului.
Bovaricul si comediantul arata, fiecare in felul sdu, cum se poate muri din ,,nimic” pentru
,,nimic”. Pentru superfluu. Nici individul, nici societdtile nu sunt intregi si sandtoase fara
un imaginar adecvat. Comediantii, alaturi de ceilalti ,,vanzdtori de nefiintd”, sunt
inregimentati si marsdluiesc etern intr-un Rond de Noapte ce asigurd Cetdtii visuri bune.
O cohortd de naluci 11 urmeaza supuse.

In ultimul subcapitol al lucririi, propunem analiza tipului special de constiinta al
actorului. Actorul traieste fictiv emotia. O trdieste printr-un ,.el care spune eu”, cum ar
spune Sartre. Simtind la modul fictiv emotiile personajului, In timp ce pastreaza
certitudinea ca nu este ceea ce pare a fi, actorul pune in evidentd dedublarea si un tip
singular de constiintd specifica artei lui, numitad de Sartre constiinta ludica. Pentru a
suplini distanta pierduta prin alaturarea dintre creator, material, instrument, opera de arta,
actorul poseda constiinta ludica, prin ea actorul va recupera necesara distanta dintre
subiect si obiect. Constiinta ludicad presupune tehnica dedubldrii si asumarea tuturor
paradoxurilor artei de comediant. Metamorfozatii din corul dionisiac, care puteau spune
fiecare in parte ma vad eu insumi ca pe un altul, alcatuiau deja un cor de dedublati.
Timpul in timp sau timpul dublu al teatrului corespunde unei psihologii duble a actorului.
In cazul actorului, dedublarea este exercitiu permanent, este un efect interior care face
parte din tehnica sa. Solicitat sd rdspunda unor cerinte contrare, comediantul se a afla
mereu in situatia dublei legituri (double bind). In teatru totul fiind dublu, comediantul a
dezvoltat aceasta situatie facand din ea o disponibilitate, o abilitate si o virtute.

Un Post-scriptum intitulat Recuperarea narcisismului incheie studiul nostru. Din
mitul lui Narcis comediantul ar trebui sa invete ca accesul la metamorfoza se face printr-o
moarte simbolica. Comediantul 1si ,,da” viata unui ,strain”, el ,,moare” pentru ca
,celalalt” sa trdiasca. Metamorfoza nu este un act ferit de violenta, acolo unde are loc
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intalnirea intre sinele unuia si sinele strdin, marginile sunt adesea rupte, zdrentuite si
inmuiante-n sange. Supliciul metamorfozei aminteste de originea ritualica a teatrului,
unde durerea este dovada a credintei §i ofranda zeului a carui bundvointa este invocata si
asteptata sd pogoare asupra suplicantului. Forta actorului constd tocmai in acea vidare
sinonoma sinuciderii, prin care anuleaza ,,frumusetea” lui, si, incorporand fantasma, face
sa apara frumusetea operei.

Din ultima parte concluziva, redactatd sub titlul Nimicitorii limitei, redam
concluziile finale obtinute in urma raportului specular in care am analizat cele doua
figuri, bovaricul si comediantul.

L. Incidenta (cu unele note specifice):

1. Bovaric si comediant, fiecare se concepe altul decat este. Dar, In timp ce
bovaricul nu ajunge sa egaleze modelul, comediantul egaleazd si face sa
strdluceascd modelul. Concepandu-se altii decat sunt, nici unul dintre ei nu
,respectd limita”, amandoi sunt nimicitorii limitei. Daca bovaricul se sustrage de
la Tmplinirea fireasca a propriei limite, dacd este tentat, fascinat, sedus de o limita
de neatins, daca evadeazd spre o limita ilegitimd pe care, potrivit definitiei, o
rateaza, comediantul se defineste ca cel care este obligat sa implineasca mereu si
mereu, convingator si tulburdtor, limita ilegitima, straind. Limita comediantului
este nelimitarea. Inca de la nasterea sa, din corul metamorfozatilor dionisiaci,
nimicirea limitei este profesia sa. Comediantul isi defineste limita prin nelimitare,
identitatea prin alteritate. Comediantul este o identitate in miscare. Repetabila
replicd a comediantului este: Nu pot fi Eu decat fiind Altul. Astfel, actorul se
defineste ca homo fictus si homo viator. Comediantul figureazd un personaj
calator sau este un calator al personajelor.

2. Bovaricul si comediantul apartin categoriei pe care am denumit-o homo fingens
(omul care plasmuieste). Sunt fiinte ale fictiunii, sunt tesdtori de fictiuni.
Fictiunea bovaricad este o texturd in care bovaricul se prinde singur, astfel ca,
fatalmente, fictiunea 1i devine giulgiu; comediantul prinde si innoada pe altii in
tesatura fictiunilor sale. Bovaricul si comediantul sunt oamenii iluziei. Bovaricul
se iluzioneazd asupra identitdtii sale, comediantul iluzioneaza pe altii asupra
identitatii sale.

3. Bovaricul si comediantul sunt visatorii treji sau ,,adormitii treji”. Reveria cu ochii
deschisi, «teatrul privaty, este specific fiintelor bovarice, reveria creatoare a
comediantului ca ,,mic roman de buzunar” (Barthes), nu este, sub acest aspect,
foarte diferitd. Reveria este ,,un vis cu visator” (Bachelard), asa ca reveria
bovarica si reveria creatoare nu rup total contactul cu realitatea. Reveria creatoare
chiar cauta o iesire in realitate, astfel, comediantul ,,viseazd” in fata spectatorilor
pe care urmareste sd-i capteze in visul sdu. Reveria, in ambele cazuri, are loc prin
suspendarea functiei realului si contopirea fictiunii cu realul. Functia irealului
prezentd in reverie este cu atat mai benefica, cu cat are o cale de iesire favorabild
in realitate.

4. Bovaricul si comediantul intruchipeazd un exces de energie pusd in slujba
imaginarului, a fictiunii, a persoanei fictive, a unui destin fictiv. Sunt mari
risipitori de energie. Bovaricul deturneaza energia naturala de la scopul ei legitim,
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10.

11

12.

favoriza vectorul imaginarului, el pune toatd energia in slujba persoanei fictive.
De aici si aparitia indicelui bovaric.

Bovaricul si comediantul cunosc amandoi dilatarea fiintei, prim pas al
metamorfozei.

Bovaricul si comediantul, ca nimicitori ai limitei, trec amandoi prin estomparea,
anularea, vidarea eului, ,,nucleul de absenta” se instaleaza in favoarea altui eu.
Bovaricul si comediantul sunt proteici, cunosc metamorfoza. In unele cazuri,
putem vorbi chiar de bovarism proteic. Pentru bovaric metamorfoza este amagire,
pentru comediant metamorfoza este cunoastere.

Empatia este prezentd atat la bovaric, cat si la comediant, cu specificarea ca
bovaricul se identificad patologic cu personajul, catd vreme comedianul adoptd o
empatie critica.

Locutiunea conjunctionald ,,ca si cum”, marca si regina fictiunii la Vaihinger, este
prezenta la amandoi. ,,Ca si cum” traduce mimetismul bovaricului, dar bovaricul
nu se raporteaza la ,,ca si cum” ca la un mod al jocului, bovaricul incalca regulile
jocului. ,,Ca si cum” este arta comediantului. Artistul inventeaza un ,,ca si cum”
(Ricoeur).

Bovaricului si comediantului sunt fiinte de granitd. Amandurora le este proprie
zona interstitiului, a frontierei, no man’s land-ul. Sunt alcatuiri eclectice, incerte,
echivoce penduland intre vis si real. Bovaricul face din fictiune viatd, comediantul
face din viata fictiune, astfel cd, venind din directii opuse, se intalnesc pe muchia
fragild unde se topesc si se confunda real si iluzie. Amandoi traiesc sub auspiciile
efectului Don Quijote. Bovaricul se Incadreaza in tipul personalitdtilor borderline
(sau stare limita), unde, adesea, are drept companioni multime de artisti.

. Puterea imaginatiei este punctul maxim de apropiere dintre bovaric i comediant.

Sunt fiinte imaginative in cel mai inalt grad, sunt mari producdtori de
phantasmata. Bovarismul s-a ndscut in templul numit Phantastikon, din ,,cartea
despre nimic” a lui Gustave Flaubert — Madame Bovary. Bovarismul lui Jules de
Gaultier este un eseu filizofic despre puterea imaginatiei. Comediantul este el
insusi ,,vedenie” §i ,,vanzator de nefiintd”. Spre deosebire de bovaric, a carui
imaginatie este una dezvoltata in perimetrul si tiparul modelului, fiind dictata,
sugeratd de model, comediantul posedd o tehnicd a imaginatiei adaptabilad
necesitatilor teatrale. Comediantul este obligat sd-si dezvolte o imaginatie
imaginanta, dirijatd si substitutivd. Comediantul a invdtat s momeasca, sd prinda,
sa imblanzeasca, sa exerseze imaginatia. El stie sa incorseteze si sd educe
imaginatia cu rigla canonului.

Bovaricul este un comediant malgré soi. El isi ,joacd” viata fard voia lui.
Comediantul nu este bovaric prin natura profesiei, dimpotriva, profesia il salveaza
de bovarism, fiind o supapd si o eliberare a fiintelor ascunse in sinele profund.
Dar, cum imaginea despre sine este un lucru de-o mare ,,gingdsie”, nu este
exclusa contaminarea lui de bovarism. Sunt cazuri cunoscute de actori, actrite
care au abandonat scena si liturghia pagana si s-au intors la Biserica si la liturghia
sfanta. Sa fie oare un bovarism mistic? O reiterare a experientei Sfantului Genest?
O 1intoarcere la sacerdotiul si misterele preotilor eleusini? Nu stim. Ei sunt, totusi,
dovada unei certitudini: iluzia si credinta se cer a fi impreuna.
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II. Diferenta

1. Principiul mimesis-ului functioneaza diferit la bovaric si la comediant. Imitatia
pentru bovaric este topita in existenta lui, la comediant in arta lui. Sub raportul
mimesis-ului, diferenta dintre bovaric si comediant este diferenta dintre a fi si a
reprezenta.

2. Tipul de constiintd specific bovaricului si comediantului este diferit. Bovaricul se
caracterizeaza prin lipsa constiintei critice, la el predomind constiinta fascinata,
captiva, subjugata, aservitd modelului. Comediantul dezvolta o constiintd ludica,
paradoxala, el are constiinta irealitatii personajului pe care-1 joacd chiar in cea mai
tulburatoare stare de transa. Comediantul este constient de jocul amagirilor, iluzia
este constient construitd, jucata, asumata, manevratd. Constiinta ludica 11 permite
adoptarea iluziei congtiente.

3. Sub raportul vointei, putem spune ca histrionul creeaza fictiunea dintr-o vointa de
artd, bovaricul dintr-o necesitate de viatd. Vointa bovaricului este una virusata.
Masca bovaricului este o desfigurare. Contaminata de morbul bovaric, vointa
bovaricului lucreaza in favoarea unei forme striine. In acest sens, bovarismul este
o apolinie desfigurata.

III. Interferenta

1. Comediantul, posesor al constiintei ludice, agonist (aywviorig) al iluziei
congtiente, nu corespunde stadiului psihologic, empiric, exoteric al bovarismului.
El raspunde, insa, stadiului metafizic, abstract, ezoteric. Vointa lui este de a
intrupa totul, de a fi mereu si mereu altul. El figureaza avatarurile recunoasterii
Unului in Multiplu. Pentru a figura Multiplul in intregime, s-ar cuveni ca
histrionul sd nu aiba chip, sd fie un mare anonim. Apolinia rotunda si intreaga
ramane himerica, utopicd, un vis, o tentatie a comediantului. Comediantul, idee
insufletita si expresiva, este doar o rasfrangere a lumii.

8. Cuvinte cheie, concepte: homo fingens, homo theatralis, homo aestheticus,
homo viator, homo fictus, efectul Don Quijote, decadenta, mal du siecle, bovarism,
principiu bovaric, indicele bovaric, umbra, punere in abis, manierism, baroc, concetto,
dandysm, teatru privat, reveria, borderline, stare-limita, ,,ca si cum”, dilatarea fiinteli,
dublul, dedublarea, double bind, eidolon, analogon, limita, apolinia, vointa de
metamorfozare, histrionism dionisiac, metamorfoza, proteismul, vocatia nemultumita,
vocatia dramatizarii, nucleu de absentd, model, mimesis, sphota, kata, constiinta
fascinata, constiinta ludica, narcisism.
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