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Teatrul pentru publicul tandr este singurul gen de teatru care se defineste prin publicul sau,
utilizarea prepozitionala care indica atribuirea obiectului artistic- pentru publicul tanar (sau pentru
copii si tineret, pentru adolescenti)- fiind absenta in definirea altor forme teatrale. In legaturd cu acest

lucru, se pot constata doud aspecte:

Pe de o parte, deja din denumire teatrul pentru publicul tandr 1si dezvaluie preocuparea foarte
atentd pentru spectator, pentru modul in care mesajul artistic este transmis, dar si miza pedagogica.
Denumirea indica faptul ca publicul tinta este clar delimitat, important si perceput in mod adecvat,

iar misiunea acestui gen de teatru este una speciala.

Pe de altd parte, aceastd denumire a contribuit la deprecierea sensului si a valorii actului
artistic- pentru publicul tanar tiind tradus de multe ori prin “de calitate mai slaba” sau chiar “un gen
minor de teatru”. Aceastd depreciere isi poate avea originile 1n faptul cd multd vreme teatrul adresat
tinerilor a avut o simpla utilitate pedagogica, proband uneori valente propagandistice, iar spectacolele

cu adevarat valoroase din punct de vedere artistic au aparut cu mult mai tarziu.

Principala premisd de la care porneste prezenta cercetare este cd adolescentii au nevoie de un
teatru diferit decat cel oferit adultilor. Termenul de “teatru pentru publicul tanar” sugereaza pe de-0
parte o separare de teatrul pentru adulti, precum si niste calitati distincte. Teatrul pentru publicul tanar
este diferit de teatrul pentru adulti in primul rdnd pentru cd se adreseaza unui public special. Asadar,

actul artistic ar trebui sa fie diferit.

Cercetarea de fata se refera in principal la teatrul pentru categoria de varsta 14-18 ani, utilizand
atat termenul de teatru pentru publicul tanar, cat si pe cel de teatru pentru adolescenti sau teatru
pentru tineri. Cu toate ca prezentul studiu este restrans la aceasta categorie de varsta, se face foarte
des referire la teatrul pentru copii. Teatrul pentru adolescenti s-a desprins din teatrul pentru copii ca
urmare a unei fragmentari a repertoriilor teatrelor pentru copii pe categorii de varsta, asa ca pana la
un anumit punct vorbim de o istorie si de caracteristici comune. Si astazi, spectacolele adresate
adolescentilor se joaca si in teatre pentru copii si tineret (unde se produc in mare parte spectacole

pentru copii, dar existd uneori in repertoriu si spectacole adresate celor intre 14 si 18 ani).

Cercetarea are in vedere in primul rand teatrul centrat estetic, preocupat de productia de
spectacol ca act artistic asumat ca atare, si cu o importantd miza pedagogica, dar care este mereu

secundard mizei estetice. Studiul se apleaca, in principal, asupra perioadei 2000-2020, concentrandu-

2



se in primul rand pe teatrul jucat de adulti, actori profesionisti, pe scene profesioniste (independente

sau de stat), precum si asupra strategiilor extrarepertoriale ale teatrelor.

Un motiv important pentru demararea cercetarii de fatd a fost convingerea mea puternica in
necesitatea acestui demers, in contextul n care nu exista, la ora actuald, nicio contributie teoreticd de
amploare in zona teatrului pentru publicul tandr din Roméania. Singura aparitie editoriald pe aceasta
tema, volumul colectiv Teatrul si publicul sau tanar. Realitati romanesti, coordonat de Oltita Cantec
si aparut In 2018 la editura 7impul din lasi, mi-a confirmat convingerea cd teatrul pentru publicul
tandr este din ce in ce mai vizibil, a intrat in vizorul teoreticienilor si a devenit un fenomen care nu
mai poate fi ignorat. Am pornit prezenta cercetare avand convingerea ca lucrarea de fata va fi utila
managerilor de teatru care vor sa iasa din zona de confort a organizarii de grupuri scolare care sa
participe la reprezentatii si isi propun strategii curajoase de dezvoltare a audientei, aliniate la
trendurile occidentale, fiind constienti ca pentru a castiga si mentine un public tanar trebuie facute

eforturi considerabile atat In ceea ce priveste repertoriul, cat si in afara scenei.

Nu 1n ultimul rand, am initiat acest demers crezand intr-o reforma necesara a teatrelor pentru
copii si tineret din Romania, care functioneaza, in mare parte, dupa un sistem invechit, sunt lipsite de
directii artistice care sa le individualizeze si aproape imune la influentele strdine. La aceasta se adauga
si lipsa unor bugete adecvate care sa confirme interesul real al finantatorilor culturii publice pentru
formarea publicului tanar. Desi titulatura completa este “Teatru pentru copii si tineret”, cele mai multe
dintre ele acordd o atentie mult mai mare copiilor decét tinerilor, construindu-si repertoriile pentru
grupe de varsta de pana la 10-12 ani si neglijand, astfel, segmente de public care nu se regasesc in
oferta repertoriala. Lucrarea isi propune o radiografiere a unui fenomen relativ nou, aflat, in Romania,

inca in faza de pionierat, si care ar merita o atentie speciala.

Structura lucrarii, metodologia si principalele concluzii

In ceea ce priveste structura, lucrarea e impartita in patru capitole, fiecare dintre ele fiind
construit cu diferite metode de cercetare si analiza, in functie de mizele urmirite. In prezenta cercetare
au fost utilizate metodele istoriei teatrului, metodele criticii teatrale, metode de sociologie, marketing,
a studiului de public, psihologiei sau esteticii teatrale. Studiile de caz asupra carora m-am oprit-
Teatrul pentru publicul tanar din spatiul german, Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, Centrul
Educational Replika, Platforma Teen Spirit de la Reactor de Creatie si Experiment, Festivalul de
Teatru Tdnar Ideo Ideis- tin sa evidentieze cateva initiative cu rol exemplar, care ar putea servi ca

inspiratie si exemplu de buna practica si pentru alte institutii teatrale din Romania.



Primul capitol, Teatrul pentru publicul tanar. Despre dificultatea si limitele definirii unui
termen isi propune sa defineascad conceptul de teatru pentru public tanar - o zona a carei
identitate devine din ce in ce mai chestionabild odatd cu estomparea progresiva a granitelor dintre
adolescenti si adulti- si sa identifice principalele caracteristici ale unui spectacol pentru publicul tanar.
Incercarea de a formula o definitie pentru teatrul pentru publicul tanar se loveste de dificultti,
deoarece nu vorbim despre un gen cu o identitate si cu delimitari clare, de vreme ce adolescentii pot
merge la spectacole pentru adulti si viceversa. Am incercat totusi sa ofer o definitie pentru ceea ce, In

mod ideal, Tnseamna un spectacol pentru publicul tanar:

Spectacole jucate de actori profesionisti, In institutii de stat sau independente care sunt sau nu din titulatura
pentru public tanar, care prin tema pe care o abordeaza, prin personaje si prin limbajul performativ abordat se
adreseaza 1n primul rand - dar nu In mod exclusiv- publicului intre 14 si 18 ani, avind o importantd miza
pedagogica, dar care nu se subordoneaza niciodatd mizei estetice. Spectacolul ideal pentru publicul tanar are
un grad ridicat de participativitate si vine insotit de strategii si demersuri care implicd publicul dincolo de

spectacol.

Pornind de la planul general socio-istoric, trecand prin cel literar, iar apoi prin cel teatral, am
cercetat contextul in care centrarea asupra adolescentului, o preocupare de data relativ recenta, a dus
la aparitia unei culturi pentru tineri. Urmarind sa raspund la intrebarea de ce pentru adolescenti este
necesar un teatru special, diferit de cel pentru adulti, mi-am propus o incursiune n istoria teatrului
pentru publicul tandr, insistdnd asupra mizei educationale, a importantei dimensiunii participative,
dar si a necesitatii programelor de pedagogie teatrald, care oferd tinerilor ghidajul necesar pentru
aprofundarea a ceea ce au vazut pe scena.

Am acordat, de asemenea, un spatiu important cercetarii asupra spectatorului adolescent. Din
studiile sociologice realizate Tn ultimii ani Tn Romania cu privire la consumul cultural al tinerilor nu
putem extrage decat foarte putine informatii relevante despre preferintele si necesitdtile celor care au
fost identificati ca facand parte din Generatia Z. Astfel, am pornit de la premisa cd rezultatele studiilor
de marketing realizate la comanda marilor branduri asupra tinerilor din Generatia Z se pot aplica
partial, si In cazul teatrului. Pentru fiecare nevoie si caracteristica specificd Generatiei Z, identificata
de studiile consultate, am propus posibile abordari care pot fi utilizate de teatre in dezvoltarea unei
strategii de comunicare care sd vizeze publicul tandr.

De asemenea, utilizand rezultatele cercetarii intreprinse, am identificat principalele caracteristici

pe care ar trebui sa le indeplineasca, Tn mod ideal, un spectacol pentru publicul tanar:

e este jucat de actori profesionisti intr-un teatru de stat sau independent (sau itinerat in scoli)



e are la baza un text
1. din dramaturgia romaneasca
a. comisionat:

- scris de un dramaturg pe o anumita tema impusa (aici intrd si dramatizarile unor romane sau

adaptarile din dramaturgia clasica)
-scris prin metoda devised Tmpreuna cu Intreaga echipa artistica

-scris pe baza interviurilor pe care dramaturgul sau intreaga echipa artistica le realizeaza cu

adolescenti
b. preexistent
- un text In premiera, descoperit printr-un concurs de dramaturgie
- un text deja montat
2. o traducere din dramaturgia straind
a. text original

b. dramatizare a unui roman pentru adolescenti sau adaptare a unui scenariu de film pentru

adolescenti
c. o rescriere a unui text din dramaturgia clasica pe intelesul si in limbajul tinerilor
e textul are In centru personaje de varsta adolescentei
e subiectul este din imediata realitate a tinerilor

e 0 componentd esentiala este reprezentatd de ancorarea in prezent. Astfel, un spectacol pentru
publicul tanar are la bazd un text care vorbeste despre aici si acum, abordand de cele mai

multe ori teme tabu
e textul nu este scris neapdrat pentru tineri, dar se adreseaza lor in principal

e in spectacolul rezultat conteazad in egald masurd ce spui si cum spui, limbajul performativ

trebuie sa se apropie de cel al tinerilor

e spectacolul are, pe langa valoarea artistica, o importantd componenta educationala, care insa

nu ar trebui sd se supraordoneze niciodata valorii artistice

e spectacolul pentru publicul tandr nu vine niciodatd singur, ci insotit de diverse demersuri
realizate in afara scenei, care au rolul de a aprofunda subiectul spectacolului, de a ghida

adolescentul si de a-l pregati pentru rolul de spectator



e teatrul pentru publicul tanar are o importantd componenta participativa, este orientat spre un
dialog permanent cu publicul siu, testeazd mereu limitele Intre scena si sald si transforma

tinerii spectatori din privitori in participanti
e participativitatea poate fi atinsa:
a. prin spectacolul in sine

- utilizand noile media, cu conditia ca acestea sd formeze un corp organic cu continutul,

folosirea lor fiind generata de tema
- implicand publicul in mod direct
b. in afara spectacolului

- implicand publicul adolescent in procesul de creatie (in unele cazuri textul este scris de

adolescent)

- printr-un ghidaj realizat de profesionisti (pedagogi teatrali): pregatire Tnainte de spectacol, discutii

dupa spectacol, workshopuri dupa spectacol

- spectacolul este promovat astfel incat sa atraga publicul tinta, intreaga strategie de comunicare fiind
conceputa astfel incat mesajul sa ajungd la cat mai multi adolescenti, astfel promovarea are loc in

principal online, pe retelele de socializare preferate de acestia, si utilizand mult continut video

In plus, oferta institutiilor care produc spectacole pentru publicul tanir trebuie si fie caracterizata prin

continuitate, complementaritate si calitate.

Continuitatea. Preocuparea teatrelor pentru publicul lor tintd trebuie sa fie constanta. Numai astfel

se poate dezvolta un public, credndu-i acestuia obisnuinta de a reveni la spectacole si workshopuri.

Complementaritatea. Teatrul ar trebui sa fie locul in care tinerii pot discuta deschis despre teme

considerate tabu acasa sau la scoala. Teatrul pentru publicul tanar ar trebui sd vorbeasca atunci cand

scoala si familia tac, si sa fie un important partener de dialog al adolescentului. Astfel, teatrul nu ar

trebui sa dubleze programa scolara, oferind dramatizari dupa romane din curricula de bacalaureat. El

ar trebui sa fie complementar cu aceasta si sa ofere ceva nou.

Calitatea. Dupa deviza Nataliei Saz, fondatoarea primului teatru pentru copii (7eatrul Moscovit
501

pentru copii, 1931), care spunea ca acestora trebuie sa le oferi “arta inalta”", ar trebui sa se ghideze

toate institutiile de teatru care produc spectacole pentru un public tanar.

! Andrea Gronemayer, Julia Dina HeBe, Gerd Taube, Kindertheater.Jugendtheater. Perspektiven einer Theatersparte,
Berlin, Alexander Verlag, 2009, p. 33.



Capitolul al doilea al prezentei lucrari, Studiu de caz: Teatrul pentru publicul tanar in spatiul
german, 1si propune o incursiune printre tendintele actuale in teatrul pentru publicul tAnar din spatiul
de expresie germana. Am ales sd restrang cercetarea asupra acestui spatiu nu doar datoritd experientei
profesionale dobandite aici, ci in primul rand pentru ca in spatiul de limba germanad evolutia teatrului
pentru publicul tanar este una dintre cele mai semnificative, constituind in acelasi timp un exemplu
de buna practica si o valoroasa sursa de inspiratie pentru teatrele din Romania.

Astfel, am cercetat modul 1n care teatrul pentru publicul tinar a evoluat de la aparitia sa,
strans legatd de emanciparea tineretului de la finalul anilor 1960, spre formate care implica
participarea activa a publicului tandr la experienta teatrald. Am analizat strategiile repertoriale ale
unor teatre cu traditie pentru copii si tineret, precum Grips Theater sau Theater an der Parkaue din
ultimele trei stagiuni, identificand trendurile si tematicile actuale si am sistematizat mai multe tipuri
de programe de pedagogie teatrala care fac parte in mod regulat din oferta teatrelor. Am analizat atat
programele oferite de teatre pentru copii si tineret, cét si de sectiile pentru copii si tineret ale teatrelor
de stat ca Deutsches Theater, Schauspielhaus Hamburg, Schauspielhaus Diisseldorf, Schauspielhaus
Ziirich. De asemenea, in cercetare am utilizat de informatiile publicate in anuarul Kinder-und
Jugendtheater in Deutschland, care inventariaza in fiecare an premierele stagiunii in curs.

Am acordat o atentie speciala relatiei teatrelor cu scolile si manualului de lucru ca instrument
adjuvant Tn munca profesorului, crednd, In baza materialelor didactice realizate de Deutsches
Schauspielhaus Hamburg, Gorki Theater Berlin si Schauspielhaus Ziirich, cate o structura pentru
doud potentiale manuale de lucru care ar putea sta la baza a doua spectacole prezente in stagiunea
2019-2020 in repertoriul teatrelor din Romania. De asemenea, o atentie deosebita a fost acordata
spectacolelor destinate pentru a fi jucate in silile de clasa, Klassenzimmerstiicke, o forma de Theatre
in Education foarte raspandita in spatiul german.

Am identificat drept o altd caracteristica importanta a teatrului pentru publicul tandr in spatiul
german existenta unei literaturi dramatice extrem de consistente si variate, datoratd in primul rand
investitiel masive in autorul dramatic. Astfel, am adus in discutie o serie de sisteme de validare si
recunoastere a dramaturgilor, prezentdnd cele mai importante premii, burse si rezidente. in
completarea imaginii asupra peisajului teatral german, am identificat cele mai importante programe
editoriale si festivaluri pentru publicul tanar.

Utilizand rezultatele cercetarii asupra teatrului pentru publicul tandr din spatiul german, in
care vad un sistem exemplar, coerent si functional, am propus o serie de initiative necesare pentru a
dezvolta, in Romania, un teatru pentru adolescenti cu adevarat relevant si care sd tind pasul cu

tendintele teatrului european:



“Importarea” de texte pentru publicul tanar din spatiul german prin programe de finantare a
traducerilor (traducerea a cel putin 20 de texte noi pe an, organizarea de concursuri de
proiecte pentru tineri regizori in baza acestor texte)
Cel putin patru premiere pentru adolescenti pe stagiune, la teatrele pentru copii si tineret; cel
putin doua la celelalte teatre
Introducerea in organigramele teatrelor a profesiei de pedagog teatral
Activitati extra-spectacol (in functie de tema abordatd) care sa insoteasca fiecare productie
teatrald pentru adolescenti
Aprofundarea relatiilor cu scolile prin comunicarea permanenta cu profesorii si instruirea
acestora (workshopuri, ntélniri periodice)
Introducerea manualelor de lucru pentru fiecare spectacol
Introducerea in repertoriile teatrelor a spectacolelor pentru silile de clasa (pentru inceput pot
fi traduceri din dramaturgia germana, ulterior teatrele pot comisiona dramaturgi care sd scrie
textele sau sa le dezvolte prin metoda work-in-progress)
Incurajarea dramaturgiei pentru publicul tanar prin investitia in autorii dramatici
- Investitia timpurie in viitorii autori de teatru (workshopuri de dramaturgie in
scoli, posibilitatea de a lucra la text aldturi de profesionisti, concursuri de
dramaturgie adresate elevilor)
- Premii anuale pentru texte care se adreseaza publicului tanar
- Oferirea de granturi si rezidente
- Mai multe texte comisionate
e Incurajarea tinerilor regizori de a monta spectacole pentru publicul tanar (concursuri
de proiecte, rezidente)
e Publicarea de antologii cu piese de teatru pentru publicul tanar
e Mai multe festivaluri cu spectacole pentru adolescenti, mai multe spectacole invitate
din strainatate
e Preocuparea permanentd pentru identificarea de noi potentiali spectatori (adolescentii

din mediile defavorizate).

Capitolul a treilea, Dramaturgia contemporana romdneasca pentru publicul tanar, constituie

cea mai consistentd parte a lucrarii si isi propune o analiza amplad a principalelor tendinte care au

definit dramaturgia romaneasca pentru publicul tandr in ultimii 20 de ani. Multe dintre piesele de

teatru autohtone despre adolescenti existau deja cu mult inainte ca teatrele din Romania sd inceapa

sd-si manifeste interesul pentru aceasta zona.

In prima sectiune a capitolului, mi-am propus sa analizez contextul in care a apdrut
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dramaturgia contemporand romaneasca despre adolescenti. Acesta a fost creat la sfarsitul anilor 1990-
inceputul anilor 2000 de Dramafest si dramAcum. Trecand prin istoria celor doua initiative care au
marcat o revolutie 1n teatrul romanesc de dupa 1990, in primul rand prin mutarea centrului de atentie
asupra dramaturgului, am identificat momentul zero al dramaturgiei contemporane romanesti pentru
adolescenti ca fiind descoperirea, in 1998, a piesei Eu cdnd vreau sa fluier, fluier de Andreea Valean
in cadrul concursului de dramaturgie initiat de Dramafest. In continuare, am inventariat concursurile
si rezidentele de dramaturgie existente la ora actuald in Romania, adresate autorilor tineri sau care
urmaresc in mod special scrierea sau descoperirea unor texte pentru publicul tanar.
In general, critica de specialitate semnaleaza numarul redus al pieselor de teatru roméanesti
pentru publicul tindr, comparativ cu alte tiri> Penuria textelor de scend care si trateze realitatea
adolescentilor de azi ar putea avea drept cauza mai multe aspecte:
e In general, in Romania se scrie putini dramaturgie
e In Romania nu existi o traditie a culturii pentru adolescenti
e Teatrul pentru publicul tanar este inca un teritoriu insuficient explorat
e Desi numarul lor este in crestere, exista la ora actuala relativ putine initiative de incurajare
a scrierii de texte adresate publicului tAnar

e Reticenta autorilor dramatici de a aborda tematici care tin de universul adolescentilor ar
putea avea drept cauza pe de-o parte faptul ca piesele de teatru pentru publicul tanar sunt
cel mai greu de scris. Sunt texte scrise, In majoritatea lor, de autori maturi, iar din cauza
diferentei de generatie fata de publicul tintd, riscul de a nu fi autentic este mai mare. O
alta posibild cauza ar putea fi perceptia conform careia teatrul pentru publicul tanar este
un gen minor din punct de vedere artistic. Astfel, putem deduce cad autorii dramatici
prefera sa scrie texte pentru spectacole mai vizibile.

In sectiunea a doua a capitolului mi-am propus si analizez pe scurt 15 texte de teatru
romanesti despre adolescenti care au fost scrise intre 1998 si 2018. Selectia isi propune sa ilustreze
modul in care au evoluat, de-a lungul a 20 de ani, subiectele alese de dramaturgi, procesul
documentarii, structura, limbajul, dar si modul de lucru.

Piesele de teatru selectate pot fi impartite in doud categorii: texte scrise independent de un
spectacol (si descoperite ulterior in urma unor concursuri) si texte scrise pentru un spectacol anume
(de catre dramaturg, de catre un tandem regizor-dramaturg sau prin procese colaborative- Impreuna
cu intreaga echipa de creatie sau pe baza unor interviuri cu adolescenti). Selectia isi propune sa
identifice principalele trenduri care s-au impus de-a lungul timpului in dramaturgia pentru publicul

tandr si sa panorameze varietatea de teme abordate, continand texte care la timpul lor au constituit o

2 Oana Cristea Grigorescu, “Dramaturgia marilor sperante”, in: Oltita Cantec (coord.), Teatrul si publicul sdu tandr.
Realitati romanesti, lasi, Editura Timpul, 2018, p. 65.



inovatie, fiind deschizatoare de drumuri atat prin stil cat si prin temele abordate. Cele 15 texte sunt:

Eu cand vreau sa fluier, fluier de Andreea Valean(1998)
Ingerul electric de Radu Macrinici (2002)

Stop the Tempo de Gianina Carbunariu (2003)

Elevator de Gabriel Pintilei (2004)

With a little help from my friends de Maria Manolescu (2006)
New York. Fuckin' city de Peca Stefan (2006)
Fermoare, nasturi si capse de Mihai Ignat (2007)
graffiti drimz de Alina Nelega (2010)

Familia Offline de Mihaela Michailov (2013)

Profu de religie de Mihaela Michailov (2014)
Antisocial de Bogdan Georgescu (2015)

Disparitia de Alexa Bacanu (2016)

School feat. Cool de George Cocos (2017)

Boys and Girlz de Sanziana Koenig (2018)

Foreplay de Ozana Nicolau (2018)

De-a lungul anilor, se poate constata in dramaturgia romaneasca pentru publicul tandr o
mutare a centrului de interes dinspre texte care ofera perspective egocentrice, in care dramaturgul
exploreaza fictional experiente proprii spre texte in care in care autorul (sau echipa de autori)
fictionalizeaza experientele altora si vorbeste Tn numele celor care n-au posibilitatea s-o faca. Si
temele abordate au devenit, cu timpul, din ce in ce mai curajoase- de la conflictul intergenerationist
si revolta fatd de o societate care impune norme si reguli, tema predilecta a textelor despre adolescenti
in anii 2000, s-a ajuns la subiecte incomode, considerate tabu In scoald si acasa: educatia sexuald,
problema copiilor ldsati acasd de parintii plecati la munca peste hotare, problema mamelor minore,
cyber-bullying, identitatea sexuala, violenta in scoli.

De asemenea, se observa in timp restructurarea notiunii de auctorialitate in favoarea altor
configuratii. In prezent, cazurile in care o piesi noud pentru publicul tanar e scrisi de un dramaturg
izolat, fara o colaborare dinamica cu scena, sunt tot mai rare. Se poate constata in ultimii ani o tendinta
emergenta de a integra metodele teatrului documentar in procesul scrierii pieselor, precum si 0 mutare
a centrului de interes spre procese colaborative, in care auctorialitatea e asumatd de intreaga echipa,
de multe ori In colaborare cu subiectii care au inspirat textul, acesta fiind ajustat din raspunsul
adolescentilor invitati sd asiste si sa valideze limbajul scenei in diversele etape ale nasterii

spectacolului. Astazi, dramaturgia noud pentru publicul tanar este in multe cazuri rezultatul
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compunerii metodelor colaborative si a raspunsului publicului tinta.

La ora actuala, in cazul spectacolelor pentru publicul tandr exista urmatoarele metode de lucru:

1. Texte scrise independent de un spectacol

1.1. Montarea unui text preexistent

La optiunea de a monta un text preexistent se recurge cu precadere in teatrele de stat. In cele mai
multe cazuri este vorba de un text care nu se afla la prima montare, care a trecut deja proba scenei-
este varianta cu care se risca cel mai putin. Foarte rare sunt cazurile in care un regizor propune
teatrului un text contemporan romanesc (publicat sau nu) incad nemontat. De cele mai multe ori,

spectacolele montate pe texte pre-existente nu implica dramaturgul in echipa de lucru.

1.2.Montarea unui text descoperit in urma unui concurs de dramaturgie sau rezultat in

urma unei rezidente

Cele mai multe texte noi sunt descoperite Tn urma unor concursuri sau scrise in cadrul unor
workshopuri sau rezidente oferite dramaturgilor. Concursurile de dramaturgie se finalizeaza de cele
mai multe ori cu montarea textului castigator si sunt organizate, in cele mai multe cazuri, de catre
teatre de stat. In unele cazuri se organizeazi spectacole-lecturi cu textele finaliste, in urma cirora se

decide castigatorul.

2. Texte scrise special pentru un anumit spectacol

2.1. Texte comisionate dramaturgilor de catre teatre sau de citre regizori

Imprumutati din Europa de Vest, practica textelor scrise “la comandd”, comisionate dramaturgilor de
catre teatre sau de cdtre regizori care urmeaza sa monteze intr-un anumit teatru incepe sa fie utilizata
si Tn Romania. Astfel, dramaturgului i se solicitd sa scrie un text pe o anumitd tema. De obicei, textul
are o forma aproape de final draft 1a la inceputul repetitiilor, iar dramaturgul asista la primele lecturi,
in urma carora mai face modificari la text. Exista si varianta extrem de riscantd de a scrie textul dupa
metoda work-in-progress, in timpul repetitiilor. De la o vreme, se scriu texte comisionate si pentru
spectacole montate in teatre de stat. De cele mai multe ori, teatrul invita un regizor sd monteze un
spectacol pe o anumitd tema, regizorul fiind cel care invita, la randul lui, dramaturgul sa lucreze cu

el. Cazurile in care teatrele de stat comisioneaza intai dramaturgului un text, urmand ca apoi sa invite
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un regizor care sa-1 monteze sunt inca foarte rare.

2.2. Modelul autorului de spectacol

Initial utilizat cu precadere in teatrul independent, acest model a fost preluat si de teatrele de stat.
Astfel, regizorul este atat autorul textului, cat si al spectacolului. Este adevarat ca textele au rezultat
in urma unor workshopuri si se bazeazd foarte mult pe experientele personale ale actorilor, insa

auctorialitatea este asumata de regizor.

2.3. Modelul parteneriatului regizor-dramaturg

Tandemul regizor-dramaturg nu lucreaza impreuna doar la scrierea textului, ci incd din faza
documentarii. Modelul este aplicat cu succes si in alte institutii (de obicei independente) care produc
spectacole pentru publicul tanar, precum Centrul de Teatru Educational Replika (Mihaela Michailov

si Radu Apostol) sau Reactor de Creatie si Experiment (Petro lonescu si Raul Coldea).

2.4. Metode colaborative

a. Colaborarea intre membrii echipei de creatie

In ultima vreme, cu precidere in teatrul independent, textele noi apar si prin metoda de lucru colectiv-
colaborativa sau devised. Astfel, textul e dezvoltat de intreaga echipa, iar actorii, scenograful si
regizorul isi asuma Tmpreund auctorialitatea. Dramaturgul care face parte din aceastd echipa
indeplineste sarcinile dramaturgului in sens german, acesta prelucrand, selectind, ordonand si

reconstruind textul de spectacol.

b. Colaborarea intre echipa de spectacol si publicul tinta

In ultima vreme, in teatrul pentru publicul tinir se constati o tendinti emergentd de a implica
adolescentii in diversele faze ale scrierii textului si ale realizarii spectacolului. Artistii care lucreaza
astfel considera ca interventiile adolescentilor sunt esentiale, deoarece textul/spectacolul 1i reprezinta
in primul rand pe ei. Primul spectacol realizat cu implicarea publicului tinta a fost Familia Offline de

Mihaela Michailov in regia lui Radu Apostol (2013), cand elevii de la Scoala Generald nr. 55 din
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Bucuresti au participat, timp de un an, la toate etapele realizarii spectacolului, incepand cu scrierea

textului.

Modelele de lucru identificate nu sunt specifice teatrului pentru publicul tanar, ele se refera la
dramaturgia contemporana romaneasca in general. O particularitate a teatrului pentru publicul tanar
sunt insa textele dezvoltate la scend, cu adolescenti 1n sald, care oferd constant feedback creatorilor.

Din randul autorilor de texte scenice s-a dezvoltat in ultima vreme o noud categorie, cea a
dramaturgului-jurnalist. Marele sdu merit este ca are curajul de a aduce pe scenele de teatru- si astfel
in vizorul opiniei publice- subiecte riguros documentate, relevante pentru societatea de astazi, de
multe ori considerate tabu. Problema este cd in cadrul demersurilor artistice care se apropie de
jurnalism de multe ori are de suferit valoarea textului, tendinta generala fiind de a scrie texte-suport
pentru un anumit spectacol. Indeosebi textele pentru publicul tinar cad in aceastd capcani: trateaza
subiecte tari, de impact, dar prezintd personaje-sablon si situatii-cliseu, mizele sociale si politice
avand prioritate fatd de valoarea artistica a textului.

Ne putem intreba care este viitorul auctorialitatii si dacd procesele colaborative vin sa
completeze metoda clasicd, a dramaturgului care este autorul textului sau o vor inlocui treptat pe
aceasta. Din metoda colaborativa rezulta rareori texte cu o viata independenta de cea a spectacolului,
ci mai degraba texte-suport pentru conceptul spectacolului, care nu functioneazd mereu in afara
acestuia. Pe de o parte, se scrie din ce in ce mai mult, pe de alta parte, se scriu din ce in ce mai putine
texte independente de spectacol. Iar cu toate ca se simte nevoia de mai multe texte care sa functioneze
independent de un anumit spectacol si sa reziste diferitelor interpretari regizorale, atunci cand acestea
exista, in foarte putine cazuri sunt montate a doua sau a treia oara. in mediul independent se monteaza
mai multe texte roménesti. Dar in acelasi timp echipele de creatie refuza, in general, sa apeleze la
texte pre-existente. Astfel, se intampla extrem de rar ca un text nou s fie montat a doua oara, acest
lucru intdmplandu-se mai degraba in teatre de stat. Pe de alta parte, cu fiecare nou spectacol apare si
un text In premiera absolutd. Astfel, numarul textelor noi e in continua crestere.

In general, in ceea ce priveste montarea de texte noi pentru publicul tinir, teatrele independente
isi asuma mai multe riscuri si au o deschidere mai mare spre dramaturg. De la un timp, metodele de
lucru ale teatrelor independente si modelele lor de succes au inceput sa fie preluate, ce-i drept destul
de timid, si de teatrele de stat. Aici, dramaturgia noud pentru publicul tandr patrunde in teatrele de
stat aproape exclusiv prin optiunile regizorilor invitati, fiind foarte rare cazurile in care un dramaturg
este comisionat direct sa scrie un text. De asemenea, dupa ce Tn mediul privat au fost testate cu succes
programe de stimulare a tinerilor dramaturgi cum sunt comisionarea textelor noi, rezidentele,
atelierele sau concursurile de dramaturgie finalizate cu montarea textelor noi, acest fel de proiecte au

inceput sa fie implementate si de teatrele de stat. A crescut astfel numarul concursurilor de

13



dramaturgie pentru publicul tanar si au aparut cateva initiative care-si propun investitia din timp in
tandrul creator de teatru. Cu toate acestea, comparativ cu alte tari, existd extrem de putine rezidente
pentru dramaturgi care sd le asigure acestora perfectionarea si la fel de putine premii care sa-i
legitimeze si sd-1 motiveze.

Am considerat important de mentionat si initiativele care si-au propus traducerea de piese de
teatru pentru publicul tanar si introducerea lor in circuitul teatral romanesc, acestea pregatind terenul
pentru schimbarea in modul de a scrie al dramaturgilor autohtoni.

In general, textele striine pentru publicul tnar patrund in circuitul teatral roménesc prin trei cai:

1. descoperite si traduse de catre un regizor, care ulterior monteaza spectacolul (mai rar, textele

sunt descoperite de traducatori si recomandate regizorilor)

2. 1n cadrul unui program de finantare a traducerilor dedicat textelor pentru publicul tanar

3. ca parte a unui program de traduceri care nu este centrat exclusiv pe texte pentru publicul

tanar.

A treia sectiune a prezentului capitol este dedicatd preocupdrilor mele personale din sfera
teatrului pentru publicul tanar. Sectiunea cuprinde o scurtd prezentare a sase texte pentru publicul
tanar pe care le-am scris intre 2012 si 2018-Pisica verde, Avioane de hdrtie, Crocodil, Exploziv,
iHamlet si Feminin- si ofera detalii despre contextul in care au aparut, despre procesul de scriere si
despre cateva spectacole care au avut la baza aceste texte.

Capitolul al patrulea, Programe dedicate publicului tdnar in teatrele din Romdnia, isi
propune cartografierea unei zone aflate in continud expansiune. In cadrul cercetirii am identificat
principalii factori care au determinat cresterea, in timp, a interesului pentru spectacole adresate
publicului tanar iIn Romania, precum si contextul in care sunt produse aceste spectacole si metodele
de lucru pe care se bazeaza.

In prima parte a capitolului, am analizat repertoriile teatrelor institutionalizate si
independente din Romania (atat teatre pentru copii si tineret, cat si teatre care se adreseaza, in
principal, spectatorilor adulti) in ceea ce priveste spectacolele si proiectele extrarepertoriale dedicate
spectatorilor intre 14 si 18 ani, din perioada 2015-2020, cercetand in acelasi timp si contextul in care
acestea au aparut. De asemenea, am analizat o serie de proiecte de management si rapoarte anuale ale
directorilor de teatre institutionalizate, pentru a identifica strategiile propuse de acestia cu privire la
publicul tanar si la dezvoltarea audientei.

Am putea afirma cd un amalgam de factori a determinat cresterea, in timp, a interesului pentru

spectacole si proiecte adresate publicului tanar:

- aparitia dramaturgiei despre adolescenti, in contextul concursurilor organizate de Dramafest
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st dramAcum la inceputul anilor 2000 (autorii fiind tineri, textele abordau teme apropiate de
adolescenti);

- aparitia unor proiecte care finantau traducerile din dramaturgia strdind (Goethe Institut a
sprijinit traducerile mai multor texte din dramaturgia germana pentru publicul tanar, /nima de
boxer de Lutz Hiibner, Chip de foc de Marius von Mayenburg sau Norway.Today de Igor
Bauersima, toate traduse de Victor Scoradet, fiind doar cateva exemple);

- crearea unor spectacole pe scena independentd care au vizat publicul tanar, dupa infiintarea,
in 2005, a Administratiei Fondului Cultural National (AFCN). Printre prioritatile de finantare
ale ariei “teatru” s-au numarat proiectele pentru publicul tanar, de asemenea existd o arie
distincta de finantare dedicatd educatiei culturale;

- interesul crescut pentru literatura adresatd adolescentilor, declansat de aparitia pe piata
editoriala romaneasca a unor serii-cult ca Harry Potter sau Twilight,

— includerea 1n festivalurile de film a unor sectiuni speciale dedicate adolescentilor, care contin
atat filme cat si discutii cu publicul si workshopuri, cel mai elocvent exemplu fiind programul
de educatie cinematogragficd EducaTIFF organizat de de Festivalul International de Film
Transilvania;

— diversificarea repertoriilor in teatrele de stat si productia de spectacole pentru publicul tanér
ca forma de dezvoltare a audientei, in contextul scaderii constante a numarului de spectatori;

— segmentarea pe grupe de varsta a spectatorilor;

— proiectele unor artisti cu un program coerent si constant in domeniul teatrului educational:
dramaturgul Mihaela Michailov si Regizorul Radu Apostol, fondatorii Centrului de Teatru
Educational Replika, sunt chemati sa-si desfasoare proiectele si in alte teatre; astfel cei doi au
realizat spectacolul Wanda (dramatizare dupa romanul 1000 de rochii de Eleanor Estes) la
Teatrul Gong din Sibiu. De asemenea, spectacole produse de ei ca Familia Offline sau Fata
de drepturi, care presupun intalniri dintre actori profesionisti si performeri-copii au constituit
o sursd de inspiratie pentru teatrele care, ulterior, au desfasurat proiecte in care au fost
implicati direct adolescentii;

— identificarea unei nevoi a publicului;

— importarea unor tendinte din teatrul international.

In a doua parte a capitolului, am exemplificat, prin trei studii de caz (Centrul Educational Replika,
Teatrul Tineretului din Piatra Neamt si Platforma Teenspirit la Reactor de Creatie si Experiment),
trei modele de succes prin care institutii independente si de stat au reusit sa apropie spectatorii
adolescenti de teatru. Am analizat oferta lor repertoriald din ultimii 3-5 ani, problematicile abordate

de spectacole, modul de lucru, dar si initiativele extrarepertoriale.
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Ultima parte a capitolului este dedicata festivalurilor de teatru pentru publicul tanar, care au
aparut ca o consecintd a dezvoltarii acestui sector, oferind o analiza a selectiilor din ultimii 5 ani, dar
si a ofertei extra-spectacol. Nu in ultimul rand, am tinut sa punctez rolul important pe care il are
teatrul jucat de adolescenti in formarea unei noi generatii de spectatori, evolutia teatrului pentru
publicul tanar din Romania fiind reflectata foarte bine de festivalurile adresate trupelor de liceeni,
intre timp foarte multe la numadr, care se disting printr-o calitate ridicatd a productiilor. Prezentand ca
studiu de caz Festivalul de Teatru Tanar Ideo Ideis, am ales din nou o initiativa exemplara, care a
avut un rol important in cresterea unei noi generatii de spectatori si in stimularea interesului teatrelor
din Romania pentru publicul adolescent.

Avand in vedere numarul tot mai mare de spectacole si initiative extrarepertoriale adresate
adolescentilor, am putea afirma ca teatrul pentru publicul tanir este din ce In ce mai vizibil in
Romania, aflandu-se pe un trend ascendent. Pe de alta parte insa, exista inca un numar considerabil
de teatre care nu au o strategie clard in ceea ce priveste dezvoltarea audientei, iar multi manageri par
sd nu realizeze ca atragerea publicului tanar si colaborarea cu scolile nu se rezuma doar la constituirea
de grupuri scolare care vin sa vada reprezentatiile, ci este un proces complex, care cere timp, Know-
how si strategii adecvate.

Spectacolele pentru publicul tanar se joacd in proportie mai mare in teatre de stat pentru adulti
sau in teatre independente, existand numeroase teatre de stat pentru copii si tineret in care proiectele
pentru adolescenti fie lipsesc, fie nu sunt desfasurate 1n mod constant si astfel isi pierd din eficienta.
Cauzele sunt lipsa unor bugete adecvate care sa confirme interesul real al finantatorilor culturii
publice pentru formarea publicului tindr, lipsa instruirii si a personalului specializat (pedagogi
teatrali).

in general, mediul independent, mult mai deschis la risc si experiment, constituie un laborator
de incercare pentru noi trenduri teatrale. Daca “retetele” se dovedesc a fi functionale, atunci sunt
preluate si de teatrele de stat. Diversificarea abordarilor repertoriale inspre limbaje si tematici
contemporane in ceea ce priveste publicul tdnar si abordarea problemelor concrete, specifice si
imediate cu care tinerii din Romania se confrunti au avut drept punct de plecare zona independenti®.
Premisele pentru existenta teatrului pentru publicul tanar au fost create, la Tnceputul anilor 2000, de
grupul dramAcum. Spectacolele pe textele unor dramaturgi foarte tineri, realizate de regizori tineri,
abordand tematici extrem-actuale si avand curajul sa se apropie de teme tabu au inceput sa aduca in
sdlile de teatru un public tdnar. Printre institutiile care astdzi sunt orientate programatic catre
adolescenti si dovedesc o preocupare constantd pentru publicul tanar se afla Centrul Educational

Replika si Teatrul Tineretului din Piatra Neamt. Nu intamplator, ambele sunt conduse de fosti

% Tulia Popovici, “Cum s-a ficut mare teatrul educational,” in Teatrul si publicul sdu tandr. Realitdti romdnesti, coord.
Oltita Cantec, editura Timpul lasi, 2018, p. 105.
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membri dramAcum: Radu Apostol, respectiv Gianina Carbunariu.

Dupa aparitia dramAcum, interesul teatrelor pentru spectatorul adolescent a crescut constant,
dar destul de lent, pentru a inregistra, dupa 2012, o dezvoltare accelerata care a atins un varf in anul
2015. A fost anul in care s-au lansat cele mai multe initiative noi: s-a deschis, la Bucuresti, Centrul
Educational Replika, au aparut doud noi festivaluri- Excelsior Teen Fest si Festivalul Tdnar de la
Sibiu, Reactor de Creatie si Experiment din Cluj-Napoca a lansat platforma Teenspirit iar Festivalul
International pentru Publicul Tanar lasi s-a deschis cu prima productie pentru adolescenti a
teatrului-gazda, Luceafarul, Pisica verde in regia lui Bobi Pricop. In anii care urmeazi, apar tot mai
multe initiative repertoriale si extra-repertoriale pentru adolescenti. Se Inmultesc si festivalurile
dedicate trupelor de liceeni, care constituie o platforma de educatie alternativa si creeazd o noud
generatie de spectatori, cu asteptari diferite fatd de generatiile anterioare si pentru care devine tot mai
necesar sd se produca spectacole de calitate. Sunt Tnca putine initiativele care scot teatrul din cladire
si il duc in scoli, sunt inca putine teatre care au propria trupd de adolescenti sau care ofera tanarului
spectator programe de ghidaj si de aprofundare a experientei teatrale.

Teatrele care au inteles cu adevarat cum sa formeze si sd mentina un public tAnar mizeaza pe
dizolvarea granitelor dintre artisti si spectatori, crednd comunitati aflate intr-o relatie apropiata cu
institutia. Sunt institutii deschise, atente la nevoile publicului, care implicd adolescentii in procesul
de lucru, oferindu-le un spatiu creativ, o platforma educationala si un loc unde se simt importanti si
ascultati. Aceste teatre, incad foarte putine la numar, sunt exemplare prin modul in care au reusit, in
doar cétiva ani, sa faca pasi importanti spre castigarea publicului adolescent. Ramane de sperat ca

exemplul lor de buna practicd va fi preluat, in viitorul apropiat, si de alte institutii.

Teatrul pentru publicul tanar este un “altfel de teatru”, a carui miza educationald aduce cu sine
o responsabilitate mai mare. Este mai greu de realizat, in primul rand pentru cd implica eforturi si in
afara productiei de spectacole si in al doilea rand pentru cd se adreseaza unui public special, fiind o
provocare continui si-i trezesti interesul. In acelasi timp, se luptd cu prejudeciti de valoare si se
confruntd cu o criza identitard in contextul in care granitele dintre adolescenti si adulti au devenit din
ce in ce mai estompate. Cu toate acestea, este nevoie de un teatru destinat in mod special
adolescentilor, diferit de cel pentru adulti. Poate cd o denumire mai potrivitd decat teatru pentru
publicul tanar este teatrul tinerilor. Este o denumire care i integreaza pe adolescenti, care 1i face sa

se simtd importanti.
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Un teatru al tinerilor este, in mod ideal:

Un teatru care se raporteaza concret la viata tinerilor: Creatorii de teatru ar trebui sa se
fereascd in a menaja adolescentii si a le prezenta lumea altfel decat este, doar pentru ca se adreseaza
unui public care nu a ajuns inca la maturitate. Un teatru al tinerilor comunica cu publicul sau de la
egal la egal. De obicei, un spectacol pentru adolescenti se caracterizeazd prin realismul temei
abordate: conflicte cu parintii, violenta in scoli, educatia sexuald, impactul migratiei economice
asupra copiilor. De multe ori, sunt abordate teme tabu, despre care nu se vorbeste in scoala sau in

familie. Teatrul are impact asupra unui adolescent atunci cand vorbeste despre el.

Un teatru constient de nevoia implicirii sale in educatie, aflat intr-o strinsa relatie cu scoala:
Responsabilitatea pentru educatia tinerilor spectatori constituie una dintre caracteristicile prin care
teatrul pentru publicul tanar se diferentiazd de cel pentru adulti. Scoala ar trebui sa fie principalul
partener al teatrelor care produc spectacole pentru publicul tandr, iar relatia cu institutiile de
invatamant poate fi aprofundatd prin introducerea in organigramele teatrelor a postului de pedagog
teatral, care este persoana de legatura intre institutia teatrala si institutiile de invatamant. Extrem de
importantd este nu numai comunicarea permanenta cu elevii, ci si comunicarea cu profesorii si
instruirea acestora. Un spectacol pentru publicul tandr nu ar trebui sa vina niciodata singur, ci insotit
de diverse demersuri realizate in afara scenei, care au rolul de a aprofunda subiectul spectacolului, de
a ghida adolescentul si de a-l1 pregati pentru rolul de spectator. Astfel, pe langd discutiile post-
spectacol este necesard introducerea manualelor de lucru si itinerarea spectacolelor in scoli sau chiar
realizarea de spectacole special concepute pentru silile de clasa. In acelasi timp, un teatru al tinerilor
este complementar scolii si nu dubleaza programa scolard, ci oferd ceva nou, avand responsabilitatea

de a vorbi atunci cand scoala si familia tac.

Un teatru care investeste in autorii dramatici: Investitia timpurie in viitorii autori de teatru
(workshopuri de dramaturgie in scoli, posibilitatea de a lucra la text alaturi de profesionisti, concursuri
de dramaturgie adresate elevilor) este o strategie care isi dovedeste succesul pe termen lung. In acelasi
timp, dramaturgii emergenti sau consacrati care scriu pentru publicul tandr trebuie incurajati prin
oferirea de granturi si rezidente, comisionarea de texte, publicarea de antologii cu piese pentru

adolescenti precum si premii care sd le recompenseze munca. Un teatru al tinerilor trebuie sa fie o
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institutie constientd de rolul dramaturgului, care sa-1 considere parte din echipa de lucru, sa-1

investeasca cu incredere si sa-i ofere vizibilitate.

Un teatru orientat catre dialog, care creeazia o comunitate: A forma si a mentine un public tandr
inseamna sd dizolvi granitele dintre artisti si spectatori si s creezi o comunitate. Publicul tAnar trebuie
provocat sa gandeascd si devine partener egal cu artistii, dobandind 1n cadrul programelor extra-
repertoriale educatia necesara si exercitiul critic de a filtra ceea ce i se propune in spectacol. Un teatru
orientat programatic catre adolescenti trebuie sd fie o institutie deschisa, mereu atenta la nevoile
publicului sau, 1n care tinerii sa se simta ca acasa. Teatrul trebuie sa le ofere ceea ce nu le poate da
lumea virtuala: o experienta reald, unica si irepetabila. De asemenea, un teatru al tinerilor trebuie sa
fie locul unde adolescentii sunt ascultati si pot discuta deschis despre teme pe care nu au curajul sa le
abordeze cu pdrintii sau cu profesorii. Un teatrul al tinerilor trebuie sd dovedeasca o preocupare
permanenta pentru identificarea de noi potentiali spectatori (adolescentii din mediile defavorizate si

din mediul rural), incercand sa ajunga in mediul lor.

Un teatru asa cum si-1 doresc tinerii, unde adolescentul este co-creator: La ora actuald, in
Romania nu existd incad cercetari serioase si studii de piatd cu privire la preferintele culturale ale
publicului adolescent. Barometrul de consum cultural, precum si cele cateva sondaje efectuate
periodic de unele teatre in randul publicului sunt realizate doar cu respondenti de peste 18 ani, iar
studiile existente pentru grupa de varstd 14-18 ani nu ofera informatii relevante despre ceea ce-si

doresc tinerii sd vada la teatru, respectiv despre motivele pentru care acestia nu vin la teatru.

Pe langa necesitatea ca teatrele sd realizeze propriile sondaje cu privintd la preferintele
publicului adolescent, este nevoie de o implicare mai mare a tinerilor in luarea deciziilor. Intr-un
teatru care se orienteaza repertorial catre adolescenti exista mereu riscul sa oferim tinerilor ce credem
noi, adultii, ca-si doresc, si nu ce-si doresc ei. Un teatrul al tinerilor este un teatru asa cum si-l
imagineaza adolescentii. O serie de festivaluri implica deja tinerii in luarea unor decizii, convocand
jurii de liceeni care ofera premii speciale unor spectacole. De ce sd nu fie consultati si cu privire la
optiunile repertoriale? Pe langad directorul artistic si secretarul literar, intr-un teatru al tinerilor ar
trebui sa existe un grup de consultanti-adolescenti care sa aibd un cuvant de spus in luarea deciziilor.

Un teatru al tinerilor implica adolescentii in procesul de lucru, oferindu-le un spatiu creativ, o
platforma educationald si un loc unde se simt importanti si ascultati. Un spectacol pentru adolescenti
ar trebui sd aiba constant, In diversele etape ale crearii sale, tinerii prezenti in sala, care trebuie

intrebati ce 1i intereseazd, unde se plictisesc, daca subiectul are sens, daca felul in care aratd vizual
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sau sonor este atractiv, ce 1i capteaza mai tare, ce inseamna pentru ei o experientd culturala. Este
posibil ca standardele sa fie complet diferite de cele ale artistilor, iar un spectacol reusit pentru

adolescenti se muleaza pe asteptarile acestora si accepta canalele lor de comunicare.

Un teatru conectat la trendurile internationale si deschis la influente din exterior: De obicel,
publicul din Romania are acces la ultimele tendinte internationale in materie de teatru prin intermediul
putinelor festivaluri care invitd productii din strdinatate. Dar nu este suficient. Devine o necesitate
din ce n ce mai mare invitarea artistilor straini de a realiza spectacole pentru publicul tanar. Infuzia
de idei, formate artistice si practici de lucru poate fi extrem de beneficd, in contextul in care teatrul
) > )
pentru publicul tdndr din Romania se afld incd, in faza de pionierat. De asemenea, este necesara
134 EY) . A w . . vs v A . . [ .o
importarea” de texte pentru publicul tanar din dramaturgia strdind, in special din tari unde exista o

puternica traditie Tn acest sens, prin programe de finantare a traducerilor.

Un teatru care conteazi: In Romania, productiile adresate publicului tanir se lupti inca si
depaseasca prejudecati de valoare. Aceste spectacole beneficiaza, in general, de mai putine critici de
specialitate si sunt, in mare parte, excluse din sistemul de recunoastere profesionala al premiilor. O
reformd a Premiilor UNITER, Incremenite de ani Intregi in aceleasi sabloane, ar trebui sa tina cont si
de teatrul pentru publicul tanar, o prezenta din ce In ce mai vizibila in peisajul teatral romanesc. Un
premiu anual care sd recompenseze cea mai buna productie pentru publicul tandr (cu o sectiune pentru
copii si una pentru adolescenti) ar stimula productia de astfel de spectacole. Teatrul pentru publicul
tandr din Romania trebuie valorizat si incurajat la nivelul pe care il meritd. Este cazul sa privim mai

insistent spre el.

Un teatru in care valoarea artisticd primeaza: Rolul teatrului in educatia tinerilor este extrem de
important, dar componenta educationald a unui spectacol pentru publicul tanar nu ar trebui sa se
supraordoneze niciodata valorii artistice. Un teatru al tinerilor ar trebui sa fie un spatiu de experiment
pentru noi trenduri, un loc al incercarilor si al riscului in care se produc spectacole curajoase, cu
standarde estetice inalte si continut incitant, care mai degraba lanseaza Intrebdri decat sa ofere

raspunsuri.
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