MINISTERUL EDUCATIEI
UNIVERSITATEA DE ARTE DIN TARGU-MURES
SCOALA DOCTORALA

Teza de doctorat stiintific

Traditia de joc a eroilor populari din jocul papusaresc de balci din
secolele XIX-XX.
(Vitéz Laszlo, Paprika Jancsi si Vasilache)

ABSTRACT

Coordonator stiintific:
Dr. habil. UNGVARI ZRINY1 Ildiko

profesor universitar

Doctorand:
BONCZIDAI Dezideriu

Targu-Mures
2021



CUPRINS

INTRODUGCERE ..ottt bbbttt ettt ettt et 6
SUBIECTUL SI OBIECTIVUL CERCETARIL ........cceviuiuiieiicieieieeeee e eees et 6
METODOLOGIA CERCETARIL .......cccviuiuiieiiiieieseeesiete e sttt 11
STRUCTURA TEZEI ...ttt b e bt bbb be e 13
1. ISTORIA EVOLUTIEI EROULUI POPULAR DIN JOCUL PAPUSERESC DE BALCI VITEZ
LASZLO ..ttt bbb h bbb bk b b E bt b e R bbb e e nnns 15
1. 1. APARITIA EROILOR POPULARI DIN JOCUL PAPUSERESC DE BALCI PAPRIKA JANCSI SI
WITEZ LASZLO ...ttt h bbbt bt b e s b e e sb e e sb e e sb e e sbeesbeenbeenbeenteen 15
1. 1. 1. Diferentierea genului de joc papusaresc de balci si caracteristicile paravanului de balci ......... 17

1. 1. 1. 1. Diferentierea genului de joc papusaresc de BAICI .........ccevvvviriiiirieeriiiie e 17

1.1. 1. 2. Caracteristicile paravanului de BAICH ...........ccooceviiiiiiiiii 20

1. 1. 2. Aparitia lui Kasperl si receptia artistilor ambulanti Straini ...............coccoovviviiiiiiiiiii s 24

1. 1. 2. 1. Bajazzo, Hanswurst $1 Kasper] .........c.ccccoiiiiiiiiiiiii s 24

1.1 2. 2. KIEULZEI-TREALEN ..o ittt nr e 26

1. 1. 2. 3. Receptia artistilor ambulanti STrAINT .......ccovvvrriiiieiieeiiee e 28

1. 1. 3. Inceputurile dezvoltdrii a spatiuluui de joC Cu Caracter PErmanent ...............ccoeeveveververerenenenn. 34

1. 1. 4. Perceptia sociald a jocului papusaresc de DAICT .................cocuveiiiiiiiiiiiiiiii i 39

1. 1. 5. Jocul papusdresc de tip QINASHIE. ..........ooiiiiiiiiiiie e 42

1. 1. 6. Vurstli-ul din Varosliget si Népliget, contextul cultural al celor doud Spagii.............c...ccoveernns 45

1. 1. 7. Spectacolul a lui Holden Tamds si dansul mortii in jocul papusdresc de balci .............c...cc....... 50
O O B B T 1 131 53103 4 5 1 T TP PT P PPPRTN 52

1. 1. 7. 2. Spectacolul [ui HOIAEN TamMAS .......ccccviiiiieiieciic et srae e 57

1. 1. 8. Caracteristicele externe ale eroului popular din jocul papuseresc de bélci Paprika Jancsi si
amplificarea vocilor critice 1a adresa JOCUIUI .........ccccovveiiiiiiici e 60
1. 1. 8. 1. Caracteristicele externe al eroului popular din jocul papuseresc de balci Paprika Jancsi si
aparenta personajelor-aniMale ..........cccocveiieiiiii e 60

1. 1. 8. 2. Critica lui Paprika Jancsi la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea.

........................................................................................................................................ 62

1. 1. 9. Aparitia eroului popular din jocul papuseresc de balci Vitéz LASzIO ..........cccocoeveveiiiieiiinnnnnn. 64

1. 1. 10. Asemanari si diferente intre eroii populari din jocul papuseresc de bdlci maghiari ............... 67

1. 2. ACTIVITATEA FAMILIEI DE PAPUSARI HINCZ SI JOCURILE LOR VITEZ LASZLO ........... 71
1. 2. 1. De la perioada ambulanta pana 1a stabilitate ...........ccccerirereriiiieeniiiee e 71
1.2. 1. 1. Perioada ambulanta a lui Hincz Adolf ............ccciiiiiiiiii 71

1. 2. 1. 2. Hincz Gusztav si ,,toneta” din VAroSlget........ccccocveiiiiiiiiiiiiiiie e 73



1. 2. 2. Hincz Karoly si noua erd a teatrului de papusi de familie............ccevvviriiiiiiiiniiiiececee 80

1. 2. 2. 1. Spectacolele teatrului de papusi a [ui HIncz Karoly...........cccoovvrviiniiniiiicce 80

1.2. 2. 2. Jocurile Vitéz LaszI6 ale dinastiel HINCZ ............cc.coiviiiiiiicce e 84
1.2.2. 3. Activitatea de papusar a lui HINCZ K&roly ..........c.ccoooo it 90

1. 3. MONOCRATIA LUI VITEZ LASZLO........c.coviiiiiiiieseeie et 93
1. 3. 1. Traditia de joc ,,pietrificatd” Vitéz LASZIO ........cccooviiiiiiiiiii e 93

1. 3. 2. Spectacolele Paprika Jancsi dupa anii 1910 ..........cccooiviiiiiiiiiiiii e 96

1. 3. 3. Teorii care explica istoria evolutiei lui Paprika Jancsi si Vitéz LASzIO.........cccoovvvervicriieiiiiinnn, 99

1. 3. 4. Papusa Vitéz Laszl6 a familiilor Hincz si Korngut-Kemeény .........ccccooeviiiieninneieneee e 104

1. 3. 5. Radacinile europene al eroului popular din jocul papuseresc de balci Vitéz Laszlo.................. 109

2. TRADITIA DE JOC VITEZ LASZLO A DINASTIEI KORNGUT-KEMENY.........cccccovvverrnnnan. 112
2. 1. FONDAREA DE TEATRU A DINASTIEI KORNGUT-KEMENY .......cccccooviuiriiiieiereeeeeieenes 113
2.2. PRACTICA DE JOC A TEATRULUI DE PAPUSI KEMENY ..ot 121
2.2. 1. Piesele de marionete in practica de joc a Teatrului de Papusi Kemény ...........ccoooevviniininnnne 123

2. 2. 2. Jocurile Vitéz L&szI6 in practica de joc a Teatrului de Papusi Kemény .........ccocoovvvviviininennns 130
2.2.2. 1. El&sott Kincs (Comoara M@rOPata)........cveverrereereeriereseeiesieseesseeseestessesseeseeseessesseeseeseens 131

2. 2. 2. 2. Elatkozott malom (Moara bleStemata)...........ccvvverrirereiieeiieeiieesseeesreeseeesieesnreeeseneesneees 134

2. 2. 2. 3. Itt nem szabad énekelni (Nu este permis $a CANL AICT) ...vevvvevververienienie e 138
2.2.2. 4. 1-2-3: te j6sz, -1-2-3- én jovOk! (1-2-3: randul tau, -1-2-3: randul meul)........ccccccovvvveenen 139
2.2.2.5.ROZSA SANUON ..ot s 140

2. 2. 2. 6. Jocurile Vitéz Laszld ale lui Korngut Kemény Henrik ..........ccocevveiiie v 143

2. 3. ESTETICA DE PAPUSERIE A LUl KORNGUT KEMENY HENRIK .......c.ccoooiiviiriiiiierineeians 148
2. 4. PREZENTAREA ISTORICA A ACTIVITATII CREATIVE A LUl KEMENY HENRIK ............. 159
2. 4. 1. Maestria traditiei de Joc VItéZ LASZIO .......ccooviiiiiiiiiii i 159

2. 4. 2. Structura institutionald a teatrului de papusi si televiZiunea ...........coceevveeriieiiiiniiee e 164

2. 4. 3. Continuarea traditiei de Joc Vit€Z LASZIO.........ccoeiiiiiiiiiiiiiiie e 168

2. 5. MODIFICARI SI DEZECHILIBRARI INTRAGENERATIONALE IN JOCURILE VITEZ LASZLO

2. 6. SIMBIOZA DINTRE KEMENY HENRIK SI EROUL POPULAR DIN JOCUL PAPUSERESC DE

BALCI VITEZ LASZLO ..o ettt et ettt et ettt et et e et ae et 177
2. 7. IMAGINEA CARACTERULUI MORTII SI ESTETICA FIGURILOR MITOLOGICE DIN
JOCURILE VITEZ LASZLO ALE DINASTIEI KORNGUT-KEMENY ....oooieoeeeeeeeeeeeeee e, 180

2. 8. ROLUL LUPTEI IN PUNCH & JUDY SI JOCUL VITEZ LASZLO A LUI KEMENY HENRIK . 192

2. 8. 1. Personajele feminie si modelele de familie in spectacolele de bAICI.........cocvereerveieiieeiiienienn, 193
2. 8. 2. Atitudinea fata de personajele care reprezintd dominanta............cccoovvvreiiieiiiiiiieniie e 199
2. 8. 3. Caracterele mitologice TN SPECLACOIE .....ocvieiiiiiie e 202

2. 8. 4. Asemanari si diferente intre Punch & Judy si jocul Vitéz L&szI6 a lui Kemény Henrik............ 205



2. 9. INFLUENTA DINASTIEI KORNGUT-KEMENY ASUPRA ARTEI PAPURASESTI MAGHIARE

..................................................................................................................................................... 209
3. REPREZENTARILE DE TEATRU DE PAPUSI ALE VITEZ LASZLO SI PAPRIKA JANCSI iN
TRANSILVANIA ..ot e et et e et e et e e et et e e e e et et et et e e e e er et e e e e et et et e e e e ereeeeeeneees 216
3. 1. ISTORIA TEATRULUI DE PAPUSI DIN TRANSILVANIA INAINTE DE APARITIA
STRUCTURII INSTITUTIONALE ........cocitiiieiiieteiesceieteetese e st see st 216

3.2. PUNERILE IN SCENA ALE JOCURILOR PAPRIKA JANCSI IN REGIZIA LUI ANTAL PAL . 232
3. 3. ORDOGVERO JOBARATOK (FARTATII SIDRACII).......coiviviiiiiriieiieieseseiseiesese s, 238
3. 4. PUNEREA IN SCENA A PAPRIKA JANCSI KALANDJAI (AVENTURILE LUI PAPRIKA

JANCSI) oot 246

3.5. SZENT LASZLO CSUDATETTEI (MIRACOLELE SFANTULUI LADISLAU) .......ooooovvvenn, 250
3. 6. IMAGINEA MORTII SI FIGURILE MITOLOGICE iN SPECTACOLELE TRANSILVANENE

RECONSTITUITE ..o 253

3. 7. DEFINITIA DEPASITA ......ooovvoiveeoeoeeeeeeeeeeeeesee e 257

3. 8. FIGURII ALTOR POPOARE iN TEATRELE DE PAPUSI ROMANESTI ........ccovvveirvrirrriennnnes 261

4. VASILACHE, EROUL POPULAR DIN JOCUL PAPUSERESC DE BALCI...............cc.c.cccoo........ 263

4. 1. ISTORIA EVOLUTIEI EROULUI POPULAR DIN JOCUL PAPUSERESC DE BALCI

VASILACHE ..ottt r e r e 263
4. 1. 1. Vasilache si jocurile ale nasterii Domnului din teatrul traditional..............cccooevviiiiiniiiinnnne 263
4. 1. 2. Legatura dintre Vasilache si jocurile Karagoz .............ccvevviiiiiiiniii i 280
4. 1. 3. Aparitie eroul Vasilache ca si caracter de balICI...........ccccvviiiiiiiiiiii e 282

4.2. ADAPTARILE DE TEATRU DE PAPUSI ALE SPECTACOLELOR VASILACHE IN PERIOADA

COMUNISTA ..o 291

4.2. 1. Spectacolul Vasilache la tard n slujba ideologiel.........c.eevveiriiiiiiiiiiiie e 291
4.2.2. Spectacolul papusaresc Vasilache 1a tar...........ccocceiiiiiiiiiiiiiii e 298

4. 3. SPECTACOLELE VASILACHE SI MARIOARA DUPA SCHIMBAREA REGIMULUL............. 311
CONCLUZIE ...t b bbbt b e bbbt bbbt e b nn bt neenre e 319
IMIULTUMIRL .......oouiiiiiiitiii ettt bbbt bbb bbbt R e bRt e bt e bR eb e e s e n e renneennenne e 324
BIBLIOGRAFIE ..o bbbt b bbbt s e n b b e e nnenne 325
SURSA IMAGINILOR ...ttt bbbt r bbb nn e 355
ANEXE ..ottt E R R R R R R R R R R Rt R e E e n e r e re e 357
ANEXA NR. Lo bbbt h e Rt b et b Rt s bRt Rt bt bR R e n e nre e 357
ANEXA NR. 2 et bbbt bR R R R e Rt R Rt bR e nne e 358
ANEXA NR. 3 i b bR Rt R e R R R R R Rt bR e e r e nne e 359
ANEXA NR. 4 oot b bbb bbb bR e R e bbbt bbb nre e 363
ANEXA NR. 5 et bbb bbbt bt e b e b bR R b bRt b e b bR e b nre e 364

ANEXA NRL B o 365



ANEXANR. 7
ANEXA NR. 8
ANEXANR. 9



INTRODUCERE

Subiectul si obiectivul cercetarii

Tema tezei de doctorat este traditia de joc a eroilor populari din jocul papusaresc de
balci din secolele XIX-XX, impartita in analiza istoriei dezvoltarii eroului popular Vitéz
Laszlo, a traditiei de joc a lui Vitéz Laszlo din repertoriul dinastiei Korngut-Kemény, a
reprezentdrilor transilvanene ale personajelor Vitéz Laszlo si Paprika Jancsi pe scena teatrelor
de pdpusi si istoria dezvoltarii eroului papusaresc de balci Vasilache. Obiectivul principal al
cercetdrii este de a adauga noi informatii si o noud metoda de abordare a istoriei dezvoltarii
protagonistului din jocul papusdresc de mand de balci maghiar. Studiul literaturii de
specialitate de papuserie a fost completat in utilizarea materialului de presa din perioada
respectiva. Baza de date Arcanum Digitalis Tudomanytar (Biblioteca Digitald Arcanum) a
fost utilizata ca sursa principald si indisciplinara, materiale de presad din perioada respectiva.

Conform opiniei unanime a istoricilor papusari, eroul popular din teatrul de balci Vitéz
Laszlo face parte din marea familie a eroilor teatrului de papusi europeni, ale caror radacini
pot fi urmirite pana la dezvoltarea commediei dell'arte italiene.! In afara de caracteristicele
externe — forma lor usor deformata, nasul de obicei mare, culoarea dominanta a hainelor fiind
rosu — au trasaturi comune in schemele lor narative, in caracterele tip si in tendinta lor de a se
lupta. Mai mult decat atat, fiecare dintre acesti eroi papusaresti populari a trecut printr-un
proces specific de naturalizare, personajele lor sunt puternic legate de traditiile de gen, s-au
intersectat cu alte personaje populare de clovni si sunt purtdtori ai schimbdrilor si nevoilor
actuale ale societitii respective.?

Conform primei ipoteze a cercetarii, se presupune ca dezvoltarea locului de joc relativ
stabil a determinat evolutia eroului popular din jocul papuseresc de balci a lui Vitéz Laszlo.
Relativa stabilitate a spatiului de joc a Insemnat ca ocazionalitatea spectacolelor de papusi de
balci a fost inlocuitd de sezonalitate. Tonetul papusaresc relativ stabil al papusarilor stabiliti a

presupus consolidarea trasaturilor de caracter ale eroului popular din jocul papuseresc de

! Amarylisz WALCZ, ,,A vasari babjaték Italidban” [Jocul pipusiresc de balci in Italia], Art Limes 2-3, 2-3. sz.
(2006): 54-63, 55.; Henryk JURKOWSKI, ,,Vésari babok és babhagyomanyok™ [Papusi si traditii papusaresti
de balci], ford. BALOGH Géza, Art Limes 17, 2. sz. (2014): 45-53, 45.

2 LAPOSI Terka, ,Vasari babjaték és tradicionalitds, avagy Kemény Henrik, a kikeriilhetetlen” [Jocul
papusdresc de balci si traditionalismul, sau Kemény Henrik, inevitabilul], in A halhatatlan Vitéz LaszI0, szerk.
MARKO Rébert és PAPP Timea, 119-131 (Gyér: Vaskakas Babszinhaz, 2015), 125.
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bélci, a modelelor narative si a figurilor de tip ale spectacolului, delimitarea mai precisa a
granitelor dintre genuri, stabilizarea repertoriului de joc.

In ceea ce priveste istoria evolutiei eroului popular din jocul papuseresc de balci Vitéz
Laszlo, straturile profunde ale punctului nostru de referinta apar datorita traditiei de joc a lui
Vitéz LaszIo, transmisa de dinastia Korngut-Kemény. In istoria teatrului de papusi tip balci
maghiar, activitatea dinastiei de papusari Korngut-Kemény, care s-a intins pe mai multe
generatii, s-a contopit cu clarificarea, consolidarea si transmiterea componentelor traditiei
familiale si a traditiei de joc Vitéz Laszld. Conform celei de-a doua ipoteze a cercetarii, se
presupune ca activitatea de papusar a familiei Korngut-Kemény poate fi considerata ca fiind
urmatoarea etapa in dezvoltarea eroului popular din jocul papuseresc de balci Vitéz Laszlo,
deoarece limbajul piesei s-a adaptat la schimbarile si nevoile sociale.

In cel de-al treilea capitol al disertatiei, aspectul transilvanean al dezvoltarii eroului
popular din jocul papuseresc de balci Vitéz Laszl6 este examinat prin intermediul
reprezentirilor din teatrul de papusi ale lui Vitéz Laszlo si Paprika Jancsi. In reconstituirea si
analiza spectacolelor de teatru de papusi transilvanene Vitéz Laszlo si Paprika Jancsi, vom
urmari influenta traditiei de joc Vitéz Laszlo a dinastiei Korngut-Kemény si amprenta stilului
de joc al lui Kemény Henrik. Conform celei de-a treia ipoteze a cercetarii presupunem ca
spectacolele lui Vitéz Laszl6 si Paprika Jancsi in teatrele institutionalizate poartd influenta
conditiilor teatrului dramatic contemporan. Uneori, definitia jocului papusaresc de balci este
depasitd, piesa jucata deobicei de o sau doud persoane a fost extinsd, functia si instrumentele
de interactiune cu publicul s-au schimbat, spatiul teatrului de papusi a devenit nu doar un loc
pentru paravan si de transmisie, ci si un spatiu al actoriei. Un aspect esential este faptul ca,
datorita mediului intercultural din Transilvania, eroul popular din jocul papuseresc de balci
roman Vasilache apare ocazional in teatrele de papusi de limba maghiara.

Eroii populari din jocul papuseresc de balci de pe paravanul papusarilor de balci
satirizeaza in mod deschis, ridiculizeaza si infraing moartea si diavolii. In planul paravanului,
acesti eroi devin invincibile de figurile mitologice, iar papusile pe mana transcend, in
consecinta, limitele celui care le misca, omul muritor. Al doilea obiectiv al cercetarii este
analiza dramaturgica a modelelor narative si a portretizarii personajelor din jocul papuséresc
de balci maghiar. Demersul de explicare a celor mai caracteristice momente ale dramaturgiei
jocului papusaresc de balci se concretizeazd in analiza ritualului mortii si a creaturilor
mitologice. De asemenea, in stransd legatura cu acestea se afld problemele legate de

subreprezentarea femeilor, de modelul familiei si de principiul organizatoric al luptei.



Metodologia cercetarii

Tn ultimul deceniu, am asistat la o crestere semnificativi a interesului pentru jocul
papusdresc de balci. Jocul papularesc de balci a devenit un subiect fascinant din punct de
vedere al cercetarii, iar ca parte inseparabild a acestuia, prelucrarea si accesibilizarea
patrimoniului material si intelectual al marilor dinastii de papusari genereaza noi intrebari. in
mod obisnuit, pot fi observate doud abordari si tendinte dominante: o parte a cercetarilor
examineaza subiectul din punct de vedere al radacinilor europene, iar cealalta parte se ocupa
de segmentele traditiilor jocului papusdresc de balci maghiar. In cadrul acestor tendinte, lipsa
de sistematizare a diferitelor abordari si a factorilor culturali, istorici si sociali care au
influentat dezvoltarea, consolidarea si transmiterea jocului papusaresc de balci reprezintd o
deficientd. Cercetarea urmeaza tendinta de studiere a jocului papusaresc de balci maghiar in
examinarea istoriei dezvoltarii eroului popular din jocul papuseresc de balci Vitéz Laszlo,
luand in considerare segmentele traditiei si factorii culturali, istorici si sociali.

Metodologia si structura disertatiei urmeazd structura traditionala. Literatura de
specialitate de papuserie a fost completatd cu materiale de presa din Arcanum Digitalis
Tudomanytar (Biblioteca Digitala Arcanum). Literatura maghiara de specialitate privind jocul
papusaresc de balci a pus mai putin accent pe reprezentarea demonstratiilor papusaresti din
presa, iar studiile de inspiratie etnografica le-au folosit rareori ca referintd din cauza
constrangerilor metodologice. Studiul lui Elinor Hlavats Német babjatékosaink (Papusarii
nostri germani) a fost criticat de contemporanii sdi pentru cd folosea referinte neobisnuite,
cum ar fi Szinhazi élet sau Friss Ujsag. S-a considerat ci astfel de referinte ar face studiul
mai putin valoros din punct de vedere stiintific.?

Activitatile dinastiei Korngut-Kemény au fost examinate prin punerea in lumind a
componentelor traditiei familiale, pornind de la relatarile familiei lui Kemény Henrik si de la
mostenirea dinastiei Korngut-Kemeny.

Metodologia cercetarii urmareste o abordare holisticd, ludnd in considerare factorii
sociali, istorici si culturali ai perioadei respective, deoarece acest lucru permite o interpretare
contextuald mai profunda a istoriei dezvoltarii eroului popular din jocul papuseresc de balci.
Spectacolele discutate sunt rezultatul unei alegeri constiente, deoarece am considerat cd este

important sd examindm limbajul teatrului de papusi tip balci reprezentate cu papusi pe mana

3 FEL Edit, ,,Hlavéts Elinor: Német babjatékosaink (Papusarii nostri germani)”, Ethnographia 77 (1941): 76.
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transilvanean si romanesc. Nu vom face o analizd completa a spectacolelor, ci vom discuta in
primul rand intriga si caracterizarea eroilor populari din jocul papuseresc de balci.
Justificarea cercetdrii este ca abordarea sa holistica si interdisciplinara poate oferi o

baza pentru un studiu mai amplu al primei orientari de abordare.

Structura tezei

Teza este impartitd in trei parti, primul capitol discuta istoria dezvoltarii lui Vitéz
Laszl6 pani la dinastia Korngut-Kemény. In acest context, vom urmdri prima aparitie a
eroilor populari din jocul papuseresc de balci Paprika Jancsi si Vitéz Laszlo, diversitatea
genului de joc papusaresc de balci, atributele paravanului de balci, caracteristicile exterioare
ale eroilor populari din jocul papuseresc de balci si criticile jocului papusaresc de balci din
perioada respectivd. Vom discuta, de asemenea, prezenta figurii lui Kasperl, receptia artistilor
ambulanti strdini, aparitia spatiului de joc permanent, contextul cultural al diferitelor spatii,
reprezentdrile dansului mortii in teatrul de papusi, asemanarile si diferentele dintre cei doi
eroi populari din jocul papuseresc de balci maghiari si repertoriul al dinastiei de papusari
Hincz.

A doua parte se bazeazd pe naratiunile familiet Kemény Henrik si pe mostenirea
dinastiei Korngut-Kemény pentru a descrie fondarea de teatru a familiei de papusari,
repertoriul Kemény Babszinhaz (Teatrului de Papusi Kemény) si estetica de teatru a lui
Korngut Kemény Henrik. Vom discuta in detaliu cariera creativa a lui Kemény Henrik si
continuarea traditiei familiale, devierile dramaturgice si schimbarile din randul generatiilor n
piesele Vitéz Laszl6, precum si simbioza dintre Kemény Henrik si eroul popular din jocul
papuseresc de balci Vitéz Laszlo. In plus, analizim viziunea asupra caracterului mortii si
estetica figurilor mitologice in piesele Vitéz Laszlo ale familiei Korngut-Kemény si
comparam personajele lui Punch si Vitéz Laszlo in functie de principiul organizatoric al
luptei. Ca un rezumat al capitolului, rezumadm mostenirea intelectuald a dinastiei Korngut-
Kemény si locul acesteia in istoria teatrului de papusi maghiare prin prisma caracteristicilor
interpretarii lui Vitéz Laszl6 facute de Takacs Déniel si Barna Zsombor.

Tn cea de-a treia parte, inainte de a reconstrui si analiza spectacolele Vitéz Laszl6 si
Paprika Jancsi prezentate In Transilvania, ne concentram asupra antecedentelor istorice a
papusdriei inainte de aparitia structurii institutionale a teatrului de papusi de stat. Dupa

reconstituirea si analiza spectacolelor de teatru de papusi ale lui Vitéz Laszlo si Paprika



Jancsi, vom verifica ipoteza noastra preliminard in functie de criteriile de definire a jocului
papusaresc de balci.

Studiem istoria evolutiei eroului popular din jocul papuseresc de balci romanesc si
relatia sa cu un tip de ritual a lui Vasilache si Vitéz Laszl6. Apoi, printr-0 reconstituire a
spectacolului Vasilache la tara, vom arata cum personajul lui Vasilache a primit o noua
interpretare in perioada regimului unipartid. De aceea, Tnainte de a reconstitui spectacolul
Vasilache la tara, punem accentul pe o prezentare detaliatd a contextului istoric al
spectacolului. Dupa reconstituirea spectacolului, vom folosi spectacolele Vasilache de dupa

schimbarea regimului pentru a ardta cd aceasta interpretare nu a capatat calitatea de norma.

1. Istoria evolutiei eroului popular din jocul papuseresc de balci Vitéz

Laszlo

Numele eroului popular din jocul papuseresc de balci Vitéz Laszlo este mentionat
pentru prima data in 1883, dar istoria ei dateaza de dinainte de aceastd datd si este strans
legatd de aparitia primei eroului popular din jocul papuseresc de balci maghiar, Paprika
Jancsi. Caracterul Paprika Jancsi apare pentru prima datd intr-un context de istoria a
papusariei in 1842, in Regéld-Pesti Divatlap. Autorul necunoscut il mentioneaza in
prezentarea sa a targului maghiar, dar nu face o descriere mai detaliatd: ,aici niste

paprikajancsi se bat cap in cap; o comedie frumoasi!”*

Aceasta fost publicata printre
referintele literare in 1843, in tabloul de gen al lui Garay Janos A leopoldmezei népvigalom
Budan (Serbarea din Leopoldmezé la Buda).® Garay Janos, in descriere, numeste doar
productia, Insd referinta literara sugereaza ca personajul ar fi putut aparea la mijlocul anilor
1830.

Conform cercetarilor lui Belitska-Scholtz Hedvig, nu au supravietuit surse materiale
sau manuale despre caracteristicile exterioare din secolul al XIX-lea ale eroului popular din
jocul papuseresc de balci Paprika Jancsi sau despre limbajul de joc al acesteia. Dupa aparitia
eroului popular din jocul papuseresc de balci Vitéz Laszlo, insd, acesta a trecut in plan

secund: ,care, in ciuda schimbarii numelui, este tot fosta figurd a lui Paprika Jancsi, cu

caracteristici predominant »paprikajancsi«. Prin urmare, cele doud personaje sunt deseori

4 s.n., ,,Honi vasarkép” (Imaginea targului de acasd), Regélé-Pesti Divatlap 1, 18. sz. (1842): 141-142, 142.
> GARAY Janos, ,,A leopoldmezei népvigalom Budan” (Serbarea din Leopoldmezd la Buda), Regéls-Pesti
Divatlap 2, 23. sz. (1843): 714-720, 719.



confundate, iar numele Paprika Jancsi si Vitéz Laszl6 se referd la aceeasi marionetd.*®
Datorita legaturii stranse dintre cei doi eroi populari din jocul papuseresc de balci
papusaresti, istoria dezvoltarii eroului popular din jocul papuseresc de balci Vitéz L&szI6 este
discutatd in detaliu in cursul studiului aparitiei din secolele XIX si XX a eroului popular din
jocul papuseresc de balci Paprika Jancsi. De asemenea, tinem cont de faptul ca, in discursul
istoriei papusariei, termenul Paprika Jancsi, ca si varianta ,,paprikajancsi”, are mai multe
sensuri. Termenul ,,Paprika Jancsi”, atitudinea ,,paprikajancsi”, a aparut relativ repede in
scrierile politice si publice, cu conotatii negative.

In istoria dezvoltarii figurilor papusiresti Paprika Jancsi si Vitéz LészIo, un rol
important il au aparitiile in Ungaria ale spectacolelor ambulante straine, care ,,Isi aduceau cu
ei eroii populari ca importuri”.” Conform datelor existente din istoria de papusirie, este
posibil ca eroii populari din jocul papuseresc de balci comici care au aparut pentru prima data
in Ungaria sa fi fost Kasperl si Bajazzo, care ar fi putut influenta dezvoltarea personajelor lui
Paprika Jancsi si Vitéz Laszl6. In opinia lui Belitska-Scholtz Hedvig, figurile lui Kasperl si
Bajazzo au servit drept model pentru crearea eroilor populari din jocul papuseresc de balci
maghiare,® in timp ce in interpretarea lui Balogh Géza, figura lui Vitéz Laszl6 este o
compilatie de Hanswurst si Kasperl. Caracterul independent al eroului popular din jocul
papuseresc de balci Vitéz Laszl6 s-a cristalizat in timp si pe parcursul piesei.’In lumina
acestor date, pozitia intemeiatd a lui Belitska-Scholtz Hedvig, potrivit careia figurile lui
Kasperl si Bajazzo ar putea oferi un model pentru crearea eroilor populari din jocul
papuseresc de balci maghiari, este corecta. Cu toate acestea, istoria evolutiei lor nu poate fi
urmarita exclusiv pana la rddacinile germane si austriece si nici nu putem exclude alte
influente (de exemplu, urmele jocurilor Pulcinella).

La inceputul anilor 1881, papusarul Holden Tamas a aparut in mai multe articole de
presa in limba maghiara. Nu exista nicio descriere a activitatii sale in literatura de specialitate
maghiarad dedicata istoriei papusariei, dar Székely Gydrgy mentioneaza un papusar englez pe
nume Thomas Holden in cartea sa Babuk, arnyak (Papusi, umbre).*? Tn 1881, Agai Adolf a
publicat Tn Vasarnapi Ujsag, sub pseudonimul Porz6, un articol despre plimbarea din parcul

Virosliget. In articol, a descris in detaliu ,toneta maestrului Holden”, unde protagonistul

6 BELITSKA-SCHOLTZ Hedvig, A vdsdri és mitvészi babjatszas Magyarorszdgon 1945-ig [Jocul pipusiresc
de balci si artistic in Ungaria pana in 1945] (Tihany: Veszprém Megyei Miizeumok Kiadvanya, 1974), 60—61.

" BELITSKA-SCHOLTZ, A vasari... [De balci...], 53.

8 BELITSKA-SCHOLTZ, A vasari... [De balci...], 56.

® BALOGH Géza, A babjaték Magyarorszagon [Jocul papusaresc in Ungaria] (Budapest: Vince Kiadé, 2010),
44,

10 S7ZEKELY Gyorgy, Babuk, arnyak (Papusi, umbre) (Budapest: Népmiivelési Propaganda Iroda, 1972), 113.
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piesei, Pulcinella, si pipusile sunt fantoccini.!' Scriitorul a acordat o atentie deosebiti
aparitiei Mortii, care a provocat un ras speriat din partea publicului. Descrierea sugereaza ca
spectacolul ar fi putut fi un dans de metamorfoza a mortii realizat cu o marioneta. Dansul
mortii este genul cel mai mistic al jocului papusaresc de balci, iar reprezentarile sale in teatrul
de papusi sunt, conform cercetdrilor actuale, ireconstruibile; nu stim daca aceste spectacole se
bazau exclusiv pe vizualitate sau foloseau text in spectacol. Este o intrebare deschisa si fara
raspuns daca, in cazul in care a fost folosit un text pentru spectacol, acesta includea o viziune
a egalitatii in fata mortii, un catalog ierarhic al tipurilor sociale sau daca formula ,,vado mori”
a fost folosita. Cu toate acestea, la nivelul papusilor, este clar ca s-au bazat pe indicii vizuale
puternice, scheletul reprezentand moartea. Potrivit cercetatorilor, reprezentarea iconografica a
mortii a fost influentatd in mod decisiv de epidemiile devastatoare, iar caracteristicile
individuale si personale ale cadavrului au dispdrut. Au dat mortii un aspect concret,
manifestat in corpul in putrefactie si in schelet.

Pe baza marturiilor existente ale papusarilor ambulanti straini, putem concluziona ca
spectacolele lor au avut parte de o primire mixta. Pe baza raportarilor, se pare ca spectacolul
lor a atras un public numeros. Aceste spectacole ,,ametitoare” au fost adesea acuzate ca se
bazeaza doar pe vizualitate.

Péapusarii ambulanti nu-si instalau tonetele doar la targuri si balciuri, ci din anii 1820 si
in parcul Varosliget, din anii 1830 in parcul Varosmajor, in anii 1840 in gradina botanica
Fiivészkert, iar de la inceputul secolului si in parcul Népliget.> Dupid aparitia primei
marionete maghiare, nevoia unui spatiu de joc permanent a devenit treptat articulatd. Ca
urmare a stabilirii, a crearii initiale si sporadice a unui spatiu de joc relativ stabil,
ocazionalitatea spectacolelor de papusi de balci a fost Inlocuitd, intr-o oarecare masurd, de
regularitate. Conform materialelor de presa, se pare ca, dupa aparitia eroului popular din jocul
papuseresc de balci Paprika Jancsi, un interpretor necunoscut a lui Paprika Jancsi a fost activ
in mod regulat in Fiivészkert timp de cativa ani. Activitatile interpretorului papusar Paprika
Jancsi, care s-a stabilit in Fuvészkert, au atras critici dure. Cu toate acestea, o schimbare
semnificativd poate fi observata in discursurile impotriva interpretorului Paprika Jancsi.
Publicul de copii este amintit ca fiind publicul principal pentru spectacolele papusarului, iar
activitatile interpretorului pdpusar Paprika Jancsi sunt definite ca fiind un pericol de care
copiii ar trebui ,,protejati”. In ciuda criticilor, acest lucru poate fi vizut ca un prim pas in

dezvoltarea unui spatiu de joc permanent.

11 pPORZO [AGAI Adolf], ,,A sugaruton” (Pe bulevard), Vasarnapi Ujsag, 1881. jan. 6., 58-60, 59.
2 BELITSKA-SCHOLTZ, A vasari... [De balci...], 8.
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Artistii au aparut in diferite parti ale parcului Varosliget incd de la inceputul anilor
1800. Prima toneta permanentd a fost deschisd in 1838 de Wexlehner Sebestyén, care a distrat
vizitatorii cu un magician inghititor de flacari si, mai tarziu, cu un om de forta. Multi dateaza
din aceastd perioadi nasterea Vurstli-ului*® din parcul varosliget, care a preluat treptat rolul
de divertisment la targuri. Alaturi de Vurstli din piata orasului, parcul Népliget a fost deschis
in 1896 cu ocazia sarbitoririi mileniului.’* Pe langd natura sezonierd a Vurstli-urilor,
diferentele sociale si culturale semnificative dintre parcurile Varosliget si Népliget au avut un
impact asupra functiondrii tonetelor de teatru de papusi. Odata cu aparitia Vurstli, jocul
papusaresc de balci s-a mutat treptat intr-un alt spatiu, de la salile de targuri, balciuri si hanuri
la infiintarea unor tonete permanente de papusi. Tonetele permanente reprezentau o calitate
diferitd, iar granitele dintre diferitele genuri de punere in scend s-au consolidat.”® Efectul
acestui lucru poate fi resimtit in descrierile care reflecta jocurile, oferind mult mai multe
informatii si nuante despre personaj si povestile de origine. Desigur, acest lucru nu a dus la
eradicarea completa a fostului stil ambulant, iar natura sezoniera a Vurstli-urilor nu a asigurat
o stabilitate constanta. Datorita caracterului sezonier, lunile de primdvara si de vard sunt
considerate cele mai active perioade, iar la inceputul toamnei, multe dintre tonetele artistilor
au amutit. La sfargitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, criticile la adresa
eroului popular din jocul papuseresc de balci Paprika Jancsi s-au intensificat. Comparativ cu
criticile de la mijlocul secolului al XIX-lea, asistam la o schimbare fundamentald. Pe langa
avertizarea parintilor, aceste scrisori se adresau, de asemenea, profesorilor si liderilor
bisericii. Ca si in recenziile anterioare, copiii s-au temut de limbajul de joc al lui Paprika
Jancsi, dar problema responsabilitatii a fost largita.

Numele lui Vitéz Laszl6 a fost mentionat pentru prima data de Agai Adolf in ziarul de
limba germana Pester Lloyd in 1883. A prezentat o incaierare intre Vitéz Laszlo si Krumpli
Miska, iar scena a surprins o stare complet dezvoltata. Acest lucru sugereaza ca figura a fost

creatd cu cateva decenii mai devreme,®

concluzie care este sustinuta si in prezent de
cercetdri. Conform scenei, dupd dialog, Laszl6 il ucide pe Krumpli Miska, il ageaza intr-un
sicriu si vin preotul si bocitoarele. Scena sicriului este mentionata si Tn alte scrieri referitoare

atat la jocurile Paprika Jancsi, cat si la jocurile Vitéz LaszI6.1” Se poate presupune ci aceasti

13 Vurstliul este un parc de distractii.

14 sn., ,,Az 0j népliget [Noul parc népliget]”, Févarosi Lapok, 1896. jun. 5., 4.

15 GRANASZTOI Péter, , Tomegszorakozas a Vérosligetben” [Distractie in masi in parcul Varosliget],
Budapesti Negyed, hozzaférés: 2020.05.10, https://epa.oszk.hu/00000/00003/00014/granaszt.htm.

16 BELITSKA-SCHOLTZ, A vasari... [De balci...], 58.

7 sn., ,,A vérosligetben” [Iin parcul varosliget], Févdrosi Lapok, 1891. aug. 27., 1732-1733, 1733.; MAJUS
[AMBRUS Zoltan], ,,Nyari mulatsagok” [Distractie de vara], Orszag — Vilag 7, 36. sz. (1887): 573-574, 574.
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scena facea parte din spectacol fiind influentat de jocurile Pulcinella, dar Tn timp aceasta ar fi
fost eradicata din jocul de balci maghiar si nu mai este folosit deloc in scenele jocurilor Vitéz
Laszl6 de astazi. Prezenta spanzuratorii a fost adesea evidentiata si in spectacolele lui Paprika
Jancsi si Vitéz Laszl6. Pregatita de obicei pentru protagonist sau pentru diavol, ca si jocul de
sicriu, nu s-a impus in traditia jocului papusaresc de balci maghiar, dar nu a disparut
complet.8

In anii care au urmat aparitia lui Vitéz Laszl6, publicatiile s-au referit mai ales la
Paprika Jancsi sau au mentionat ambele figuri. Se gasesc rar scrieri care sa-| prezinte doar pe
Vitéz LaszI6. Tncepand cu anii 1910, acest proces a devenit din ce in ce mai intens, iar
popularitatea lui Vitéz LaszIo a crescut treptat. In acelasi timp, importanta lui Paprika Jancsi
n istoria de papusarie s-a diminuat, dar nu a fost complet uitat. Diferenta dintre cei doi eroi
populari din jocul papuseresc de balci a fost luminatd de Gerd Odon in publicatia sa Jancsirol
és LaszIordl [Despre Jancsi si Laszlo].2® Cu toate acestea, avand in vedere aseminirile si
diferentele dintre cei doi eroi populari din jocul papuseresc de balci, ramane o intrebare
deschisa si fara raspuns de ce, in ciuda popularitétii sale initiale, Paprika Jancsi a devenit
secundara in favoarea lui Vitéz Laszld. Asemanarile dintre eroi populari din jocul papuseresc
de bélci prevaleaza asupra afirmatia lui Henryk Jurkowski conform caruia Paprika Jancsi era
un personaj ridicol, cu multe calitati negative, motiv pentru care a fost Inlocuit cu Vitéz
Laszl6.2° Problema este mai complexd, nu poate fi pusd pe seama unui singur factor si nu
putem ignora rolul si impactul dinastiilor de pdpusari asupra popularitatii figurii lui Vitéz
Laszlo.

In 1913, povestirea scurti a lui Szép Ernd, A halal a babszinhazban [Moartea in teatrul
de papusi], a fost publicatd in Vasarnapi Ujsag.?* In povestirea scurtd, a prezentat jocul
Panordma [Panorama] al dinastiei Hincz si a inregistrat un fragment din dialogul dintre
Moartea si Vitéz Laszlo. Istoria familiei de papusari ambulanti Hincz poate fi urmarita pana
la radacini mai adanci. In istoria papusariei maghiare, dinastia Hincz poate fi considerata una
dintre cele mai importante familii de papusari ambulanti de origine germana, maghiarizati.
Primele doud generatii ale dinastiei sunt creditate ca fiind cele care au creat o perioada de

migratie si stabilitate. Hincz Karoly, ultimul membru activ al generatiei de papusari, a

18 VARNAI Istvan, ,,A népligetben” [in parcul Népliget], Févdrosi Lapok, 1892. jal. 15., 1439-1441, 1441.;
s.n., ,,A korrumpalt Paprika Jancsi” [Coruptul Paprika Jancsi], Religio 60, 33. sz. (1901): 260-261.;

19 VIHAROS [GERO Odén], ,,Jancsirdl és Laszl6rol [Despre Jancsi si Lasz16]”, Pesti Napld, 1904. jin. 24., 7—
8.,
20 JURKOWSKI, ,,Vasari... [De bélci]” 49. )

2L SZEP Ernd, ,,A halal a babszinhdzban” [Moartea in teatrul de papusi], Vasarnapi Ujsag 60, 12. sz. (1913):
234.
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schimbat treptat imaginea teatrului de papusi, iar activitatea sa poate fi interpretatd ca o noua
era in istoria primului teatru de pdpusi maghiar. Repertoriul acestuia reflecta preferintele
copiilor burghezi din capitald. Teatrul de papusi Hincz a fost nationalizat in 1950,
operatiunile familiei Hincz au devenit imposibile si, pe baza autodefinirii, viata familiei
Hincz a fost probabil traumatizatd de acest trist lant de evenimente. Colectia de papusi a
familiei, Vandorkonyv (Cartea ambulantd) si scenariile si fragmentele care au supravietuit
sunt pastrate in Colectia de papusi a Orszagos SzinhaztOrténeti Mizeum és Intézet (Muzeului
National si Institutului de Istorie a Teatrului). Este meritul lui Belitska-Scholtz Hediv si al
personalului institutului faptul c@ activitatile papusdresti ale familiei au devenit o parte
inevitabild a istoriei de papusarie de balci maghiare prin intermediul expozitiilor temporare si
al publicatiilor.

Nu putem lega crearea eroului popular din jocul papuseresc de balci Vitéz LaszIo de o
anumiti persoand, iar strimosul vizual al papusii este necunoscut. Intrebarea fara raspuns este
cat de cunoscutd a fost creatia vizuald a marionetei. Existd cateva referiri la atributele
exterioare ale eroului popular din jocul papuseresc de balci Paprika Jancsi, in timp ce eroul
popular din jocul papuseresc de balci Vitéz Laszlo a fost prezentatd de Ambrus Zoltan in
scrierea sa Nyari mulatsagok (Distractie de vari).?? Papusa celor mai importante doui dinastii
de pdpusari, Vitéz Laszlo, are diferente izbitoare, figura familiei Hincz are un caracter de
clovn, iar papusa are, de asemenea, trasaturile vizuale de caracter ale lui Petruska si Punch.
Avand in vedere legaturile genului cu traditia si relatia stransd dintre personajele lui Paprika
Jancsi si Vitéz Laszlo, se poate presupune ca reprezentarea vizuald a papusii trebuie sa fi fost
cunoscuta intr-o forma sau alta. Sunt necesare cercetari suplimentare pentru a dovedi aceasta
ipoteza, iar in acest stadiu al cercetirii avem doar o ilustrare neclara. In 1911, ziarul Tolnai
Vilaglapja a initiat o colecta pentru primul fondator al teatrului de papusi Paprika Jancsi din
Budapesta, Pintér Ernd. La apel a fost atasata o ilustratie care aratd un batran care zace
inconjurat de papusile sale, iar pe fata uneia dintre papusi se pot vedea trasaturile papusii lui

Vitéz LaszI6 din dinastia Korngut-Kemény.?

22 MAJUS [AMBRUS], ,Nyari...”, 573.
2 s.n., ,,Pintér Erné”, Tolnai Vilaglapja 11, 47. sz. (1911): 2866.
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2. Traditia de joc Vitéz Laszl6 a dinastiei Korngut-Kemény

In istoria teatrului de papusi de balci maghiar, activitatea dinastiei de papusari Korngut-
Kemény, care s-a intins pe mai multe generatii, s-a contopit cu clarificarea, consolidarea si
transmiterea traditiei de joc Vitéz Laszl6. In cursul studiului privind infiintarea teatrului
dinastiei, a devenit clar ca perioada marcata de Korngut Salamon si Korngut Kemény Henrik
a inclus formarea, consolidarea si transmiterea traditiei familiei, precum si crearea, stabilirea
si functionarea premiselor pentru teatrul de papusi. Perioada artistilor de circ este una cu
marionete uniformizate, iar Korngut Kemény Henrik a sculptat papusile necesare pentru acest
lucru.?* Ca si in cazul celorlalti artisti, caracterul sezonier al lui Vurstli a avut un impact
asupra functionarii Teatrului de Pdpusi Kemény. Activitatea de papusar a lui Kemény
Korngut Henrik a inclus si un stil de viatd ambulant. Dar paravanul ambulant si teatrul de
papusi erau diferite. La fel ca si familia Hincz, figurile de marioneta si papusile metamorfoze
faceau parte din repertoriul lor, dar datoritd aderentei lui Korngut Kemény Henrik la traditie,
lumea lui Grimm si Walt Disney nu a devenit dominanta. Papusile folosite de cele doua
familii si anumite elemente ale spectacolelor lor sunt similare, dar in teatrul de papusi al
familiei Kemény baza spectacolului era reprezentata de povestirile cu Vitéz Laszlo.

In spectacolele Vitéz Laszl6, nu gisim nicio referire la povestea de origine a
personajului, la obstacolele interne din calea actiunilor sale sau la motivatiile sale profunde.?®
Potrivindu-se principiului organizatoric al jocurilor de mana de balci, textul nu contine
aproape nicio descriere explicativa sau lamuritoare. Vitéz LaszI6 al lui Korngut Kemény
Henrik nu urmeaza caracterul unilateral al protagonistului ideal cunoscut din povestile
populare, ci si-a bazat personajul pe traditiile de balci. Personajul reprezinta omul dezeroizat
care, in ciuda fragilitatii sale, este capabil sa lupte in batdliile decisive ale omului, care poate
face dreptate prin cele mai obisnuite mijloace. Nu numai cd ne confruntd cu temerile si
anxietatile noastre reprimate, dar le face, de asemenea, In mod simbolic, cuceribile in planul

paravanului. In acest fel, spectacolele Vitéz Laszlo reprezinta propria sa viziune asupra lumii,

XKEMENY Henrik, Eletem a babjaték a bélcsstdl a sirig [Viata mea este un spectacol de papusi din leagin
péana in mormant], lejegyezte LAPOSI Terka (Debrecen: Korngut-Kemény Alapitvany, 2012), 29.
“Documentul de familie intitulat Kézirat (Manuscris) provine de la Korngut Kemény Henrik si
contine scenariile pentru cinci dintre piesele de teatru de papusi Vitéz Laszlo: Elatkozott malom
(Moara blestemata), ,, Itt nem szabad énekelni” (,,Nu este permis sa canti aici“), ,,1-2-3: te josz, -1-2-
3: én jovok!” (,,1-2-3: randul tau, -1-2-3: randul meu®), El&sott kincs (Comoara ingropatd) si Rozsa
Sandor (Rozsa Sandor). LAPOSI Terka szerk., A Kemény Babszinhaz Képeskényve. Korngut Kemény
Henrik szinhazteremtése (Cartea ilustrata a Teatrului de Papusi Kemény. Creatia teatrald a lui Korngut
Kemény Henrik) (Kecskemét: Korngut-Kemény Alapitvany, 2015), 397-495.
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propria sa filozofie personald. Pastrand stratul arhaic, pastrand dovezile etice, evitdnd
didactica, respectand legile si mecanismul jocului papusaresc de mana de balci corecte.
Limbajul simplu si accesibil al spectacolelor faciliteaza acest proces, umorul, comentariile si
actualizarile fiind elemente esentiale. Piesele Vitéz Laszl6 ale lui Korngut Kemény Henrik au
urmat traditiile jocului papusaresc de mana de balci maghiare si s-au adaptat la schimbarile si
nevoile sociale, evitand intentia educativa. Spectacolele si-au pastrat natura multistratificata,
dar scenele mai extreme au fost filtrate: violenta domestica, violenta nejustificata, excesiva.
Pe langa cele mai cunoscute jocuri Vitéz Laszld, in unele piese protagonistul da cativa pumni
sau nu dd nici macar un pumn adversarului sau. Acesta pedepseste figurile care reprezintad
omul, dar nu le ucide. Ca si in cazul scenelor cu marionete, a incorporat putine personaje
feminine 1n piesa.

Rolul complementar al textului si al imaginii este evident in jocurile Vitéz Laszlo. In
jocurile papusaresti de balci, cuvantul inseamna ceea ce este, are o valoare egala cu toate
celelalte mijloace de exprimare, avand uneori precedenta fata de imagine. Ceea ce marioneta
nu poate sau nu vrea sa arate prin miscare sau actiune, ea exprimd oral intr-un mod
semnificativ.?®

Pe langa scenariile si papusile atribuite lui Korngut Kemény Henrik, un studiu
pragmatic care sa interpreteze exercitiul sau de joc este esential in conturarea esteticii Sale de
papusarie. Discutand estetica de papuserie a lui Korngut Kemény Henrik, vom reflecta asupra
textului Babjatékok (Piese de papusi) al primului estet de papuserie maghiar, Orbok Lorand,
concentrandu-ne asupra diferentelor marcante dintre principiile estetice ale celor doi autori.?’
Cele doud studii au abordat limbajul formal si mecanismul marionetelor si al papusilor de
mana din perspective diferite, iar principiile estetice ale creatorilor sunt categoric diferite.
Punctul comun de intersectie este angajamentul sdu fatd de jocul papusaresc artistic. Potrivit
literaturii de papuserie, Orbok Lordnd era obsedat de arta jocului papusaresc. Prin scrierea
acestui studiu, Korngut Kemény Henrik a trecut peste legea strictd de pastrare a traditiei
familiale. In ciuda dificultatilor existentiale, devotamentul siu personal fati de jocul
papusdresc l-a determinat sd realizeze la varsta sa ca, pentru a dezvolta pdpusdria,
cunostintele si experienta trebuie sd fie Impartdsite si cd dezvoltarea papusariei nu este

sarcina unei singure persoane.

% LAPOSI Terka, ,,A dramai alak és a bab-test szinpadi létezése [Existenta figurii dramatice si a corpului
marionetei pe scend]”, Dramapedagogiai Magazin 40, 2. sz. (2010): 27-32, 30.
2T ORBOK Lorénd, ,,Babjatékok* [Jocuri papusdresti], Magyar Iparmiivészet 17, 6. sz. (1914): 257-259.
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In limbajul de joc al lui Korngut Kemény Henrik se regisesc, de asemenea, puritatea
genului, respectul pentru traditie, naturalismul, experimentul si cautarea de noi modalitdti de
exprimare. Cu toate acestea, traditia de joc a lui Vitéz Laszl6 a familiei Korngut-Kemény a
devenit cunoscutd prin intermediul activitatii de papusar a lui Kemény Henrik. Observand
cariera creativa a lui Kemény Henrik, putem concluziona ca cultivarea traditiei familiale a
cuprins o activitate versatild. Aceasta a inclus salvarea cladirii Teatrului de Papusi Kemény,
prezentarea In lume a activitatii papusaresti din dinastia Korngut-Kemény si continuarea
traditiei familiei. In continuarea traditiei de joc de familie, accentul a fost pus pe spectacolele
Vitéz Laszlo, deoarece, in cadrul jocului papusdresc de bélci, limbajul personajului Vitéz
Laszl6 era cel mai apropiat de habitudinea artistica al lui Kemény Henrik si de trasaturile
definitorii ale personalitatii sale. Kemény Henrik nu a iesit din cadrul traditiei familiei, dar
intre cele doud generatii pot fi observate schimbari si modificari in traditia de interpretare a
lui Vitéz Laszlo.

De-a lungul carierei sale creative, Kemény Henrik a interpretat timp de decenii piesele
familiei Vitéz Laszl6. Figura lui Korngut Kemény Henrik care ofera model si stil de joc,
atitudinea sa fatd de traditia familiei — in randul generatiilor, regasim in Elatkozott malom
(Moara blestemata) schimbari dramaturgice accentuate, respectand in acelasi timp nevoile
actuale ale publicului — experienta legata de un stil de viatd nonconformist din Vérosliget,
cautarea formei de expresie cea mai apropiata de habitudinea sa artistica sunt printre factorii
care determind simbioza dintre Kemény Henrik si Vitéz Lasz16. Pe baza teoriei prezentate de
Pierre Blaise,?® o trisiturd caracteristicd a simbiozei dintre Kemény Henrik si Vitéz LaszIé
este faptul ca marioneta nu 1-a depasit niciodata pe cel care a miscat-o. Relatia dintre ei a fost
caracterizatd de complementaritate, cu eroul popular din jocul papuseresc de balci
reprezentandu-1 pe cel care a miscat-o. Laposi Terka a definit baza simbiozei in functia
marionetei ca substitut al fiintei umane, in care Kemény Henrik a transmis propria sa viziune
asupra lumii prin intermediul lui Vitéz Laszl6.?°

In piesele Vitéz Laszlo intalnim doua forme ale mortii, in spectacolul Elésott kincs
(Comoara ingropati), Moartea apare ca detinitoare de cunostinte secrete. in spectacolul
intitulat Elatkozott malom (Moara blestemata), conflictul dintre lumea transcendentala si
mundana este asumat. Vitéz Laszl6 trateaza chestiunile existentei in mod trivial, batjocorind

moartea, batand-o pand la moarte, invingadnd-o. Spre deosebire de schimbarile de atitudine

8 Pierre BLAISE, ,Jegyzetek a miivészi babszinhazrol” [Observatii despre teatrul artistic de papusi], ford.
MOLNAR Gabriella, Art Limes 15, 3. sz. (2013): 43-52, 50.
29 LAPOSI szerk., A Kemény Babszinhaz..., 11.
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fatd de moarte in Europa de Vest,*® in spectacolul Elatkozott malom (Moara blestemats),
dinastia Korngut-Kemény reprezinta o atitudine unitarda fatd de moarte de-a lungul
generatiilor. Personajele diavolesti ale dinastiei Korngut-Kemény sunt, ca si moartea, figuri
simple, necomplicate. Spre deosebire de moarte, existd o mai mare diversitate in
reprezentdrile diavolului, ceea ce rezoneazd cu eterogenitatea care caracterizeaza
iconografiile diavolului.

Tn Punch & Judy si Vitéz Laszlo, am discutat despre caracterele celor doi protagonisti,
folosind ca fir conducitor trisitura comuni a tendintei lor de a se lupta.! Prin portretizarea
detaliata a personajelor feminine, a modelelor de familie, a atitudinilor fatd de dominanta ale
lui Punch si Vitéz Laszlo, precum si a figurilor mitologice, gdsim paralele si contraste foarte
puternice intre eroii populari din jocul papuseresc de balci ai celor doua natiuni.
Reprezentarea violentei domestice este cel mai faimos moment al lui Punch & Judy, cel mai
faimos si mai infamant cuplu de marionete. Punch isi ucide copilul si sotia, trecand peste
toate granitele, infatisand imaginea unui om distrus sub povara familiei ca o parabold morala.
In acest context, Judy nu este vizuti ca o victimi, ci ca o cauzi a violentei. Violenta
domestica si relatiile extreme dintre barbati si femei nu sunt incluse in povestile din
spectacolele Vitéz LaszIlo ale lui Kemény Henrik. Nici macar nu au mers atat de departe incat
vrajitoarea sa il raneasca direct pe copilul din piesa Vitéz LaszI6 és a siré baba (Vitéz Laszlo
si copilul care plange), dar vrajitoarea este dat crocodilului sa-0 manance. Aceasta abordare
este atat de adanc inradacinata in traditia papuseriei de balci maghiara, incat nu este incalcata
nici macar in cazul unor personaje mai noi.

In ceea ce priveste istoria evolutiei eroului popular din jocul papuseresc de balci Vitéz
Laszlo, straturile profunde ale punctului nostru de referinta apar datorita traditiei de familie,
transmisa de dinastia Korngut-Kemény. Influenta jocului traditional ,,viu” de mana de balci al
lui Kemény Henrik se observa cel mai clar in lucrdrile lui Kovécs Ildik6. Mai mult, asa cum a

sintetizat Fekete Anetta in teza sa de doctorat, Kemény Henrik a pastrat traditia de joc

3 philippe ARIES, Gyermek, csalad, halal [Copil, familie, moarte], ford. CSAKO Mihaly és SZAPOR Judit
(Budapest: Gondolat Kiado, 1987), 359.

3! Spectacolul Punch & Judy a fost analizat folosind scenariul lui John Payne Collier. Primul scenariu al piesei
Punch & Judy a fost scris in 1827 de John Payne Collier, pe baza unui spectacol de Giovanni Piccini. Examindm
jocul Vitéz LaszI6 al lui Kemény Henrik prin intermediul versiunilor inregistrate ale spectacolelor: Elatkozott
malom (Moara blestematd), Az elésott kincs (Comoara ingropatd) Itt nem szabad énekelni (Nu este permis sa
canti aici), Csodalada (Cufarul cu minuni), Borbélysegéd (Ajutorul frizerului), Vizes kislany (Fetita uda), Sird
baba (Copilul care plange) és a Krokodil (Crocodil). De asemenea, vom reflecta asupra a doud spectacole
contemporane: Orajaték, avagy Hétprobas Nagyokos Janos torténet (Jocul cu ceas, sau povestea lui Hétprobas
Nagyokos Janos) a lui Palyi Janos, spectacolul lui Fabok Mariann Vitéz LaszI6 és Vas Juliska (Vitéz Laszl6 si
Vas Juliska).
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Korngut-Kemény in cazul lui Vitéz LaszI6, dar interesul pentru acest gen, in prezent urmeaza

viziunea de reinnoire a traditiei a lui Kovacs I1dik6.%?

3. Reprezentari de teatru de papusi ale lui Vitéz Laszlo si Paprika Jancsi

n Transilvania

Inainte de a analiza spectacolele lui Vitéz Laszl6 si Paprika Jancsi din Transilvania, ne-
am concentrat asupra antecedentelor istorice de pdpusarie inainte de aparitia structurii
institutionale a teatrului de papusi de stat. Din punctul de vedere al subiectului nostru, s-a
evidentiat faptul ca eroii populari din jocul papuseresc de balci Paprika Jancsi si Vitéz Laszlo
erau cunoscute inca din secolul XX, iar activitatea papusarului ambulant Sebestyén Lajos
poate fi documentatd. Pe baza datelor sporadice, se poate concluziona ca eroul popular din
jocul papuseresc de balci a lui Paprika Jancsi a fost mai populara.

In introducerea disertatiei, ne-am bazat pe interpretarea lui Laposi Terka despre jocul
papusdresc de balci ca fiind un spatiu contextual dens in care lumea papusilor, reactia
simultand a papusarului si a publicului unul fatd de celalalt si reflectia eroilor populari de
balci asupra propriului personaj si rol, au loc simultan. In cadrul unui joc papusiresc de balci,
toate rolurile, starile emotionale si actiunile sunt mediate de catre un papusar, sau doi.
Elementul esential al mecanismului sau de actiune este faptul cd cuvantul si imaginea se
completeazi reciproc in acelasi timp si, prin urmare, textul este el insusi in joc.** Dupi
reconstruirea si analizarea spectacolelor, am examinat aplicabilitatea definitiei genului de joc
papusaresc de balci in cazul aplicarii pe scena teatrului de papusi.

In functie de numarul de papusari, strict vorbind, un singur spectacol indeplineste
criteriul. Paprika Jancsi kalandjai (Aventurile lui Paprika Jancsi)®* de la Teatrul de Pipusi
Puck din Cluj-Napoca prezinta doi papusari care dau viatd tuturor rolurilor, emotiilor si

actiunilor. Este o observatie interesantda faptul cd in programele teatrelor de papusi

32 FEKETE Anetta, ,,Tradicié és invencid Kovéacs Ildiké babrendezdi formanyelve” (Traditie si inventie.
Exprimarea artistica a regizorului-papusar Kovécs Ildiké), Szinhdz- és Filmmiivészeti Egyetem, hozzéférés:
2021. 06. 17, http://szfe.hu/wp-content/uploads/2018/05/D1_Fekete Anetta DLA_dolgozat.pdf.

3 LAPOSI Terka, ,Vasari babjaték és tradicionalitas, avagy Kemény Henrik, a kikeriilhetetlen” [Jocul
papusaresc de balci si traditionalismul, sau Kemény Henrik, inevitabilul], in A halhatatlan Vitéz L&szl6, szerk.
MARKO Robert és PAPP Timea, 119-131 (Gy6r: Vaskakas Babszinhaz, 2015), 119-120.

34 Titlul spectacolului: Paprika Jancsi kalandjai (Aventurile lui Paprika Jancsi). Data premierei: 2018. 02. 05.
Regizor: Vadas LéaszI6. Locul premierei: Teatrul de Papusi Puck din Cluj-Napoca, sectia maghiara. Asistent
regizor: Gyorgy L&szI6. Autor: Demeter Ferenc. Decor si papugsi: Gyodrgy LaszI6, Szab6 Tinde. Muzica: Kotd
Aron. Actori papusari: Griti Réka (Székely asszony, Harmadik bolond, Bir6 lanya, Szomszédasszony), Gyorgy
Laszl6 (Paprika Jancsi, Orddg, Székely gazda, Elsé bolond, Mésodik bolond, Bir6).
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transilvinene nu am regasit spectacol de balci cu papusi pe mana, interpretat de catre un
singur papusar. In Orddgverd jobardatok (Fartatii si Dracii),®® papusile sunt insufletite de doi
papusari, muzicantul si Loti Futi apar ca actori vii in reprezentare. Interactiunea actorului viu
are loc pe doud niveluri, dualitatea personaj viu-personaj viu si nivelul personaj viu-
marionetd. Numarul papusarilor din celelalte spectacole a crescut semnificativ, iar aducerea
la viatd a marionetelor a fost diferentiata si mai mult. Spectacolul Paprika Jancsi cu paravan A
csepiiragd (Saltimbancul)® este prezentat de doi papusari.

In plus, 4 csepiiragé (Saltimbancul) poate fi interpretat si ca o sintezd a jocului
papusdresc de balci al lui Antal Pal prin alegerea temei, a caracterizarii si a punerii in scena.
Antal P4l a regizat si spectacolul Paprika Jancsi,®’ dar intriga si caracterizarea piesei nu se
bazeazd pe genul jocului papusdresc de balci, ci plaseazd personajul marionetei intr-un
context nou.

Paravanul de balci a fost folosit in trei spectacole. Constructia vizuala a paravanului de
balci a fost redefinitd, devenind o unitate de semnificatie usor de decodificat pentru spectator.
In spectacolele Teatrului de Papusi Puck din Cluj-Napoca, paravanul inchis a fost deschis
prin gauri, ferestre si materiale permeabile, iar agezarea pe mai multe niveluri a extins, de
devenit nu doar un loc pentru paravan si de transmisie, ci si un spatiu al actoriei.

Paravanul de balci a fost inlocuit cu paravanul teatrului de papusi in doua productii de

teatru. Tn spectacolul Szent L&szl6 csudatettei (Miracolele Sfantului Ladislau),®® au fost

3 Titlul spectacolului: Ordogverd jobaratok (Fartatii si Dracii). Data premierei: 2005. 09. 17. Adaptat pentru
scend i regizat de: Kovacs lldiké. Locul premierei: Teatrul de Papusi Puck din Cluj-Napoca. Scenografie: Dan
Fraticiu. Muzica: Kotd Aron. Actori papusari: Gydrgy Laszlo (Vitéz Laszl6, Vasilache, Gabor, Kicsi 6rddg,
Kozordog, Oreg ordog, Lacika), Kotd Aron, Vincze Timea (Marioara, Barbie babak).

36 Titlul spectacolului: A cseptiragd (Saltimbancul). Data premierei: 1998. 04. 08. Regizor: Antal Pal. Locul
premierei: Teatrul pentru Copii si Tineret Ariel din Targu-Mures. Autori: Jan Wilkowski si Kemény Henrik.
Dramaturgie: Antal Pal. Scenografie: Horvath Odén. Muzica: Hencz Jozsef. Regizor tehnic: Haller Sandor.
Actori papusari: Puskas Gy6z6 (Cseplirago), Nagy Laszlo (Rendér), Molnar Jozsef (Polgarmester), Sz6l0si
Pénzes Szilard (Biro), Vilhelm Jozsef (Lufi) énekhangja Dull Janos, Bartha Gyongyvér, Zsellér Eniké (Torma
Rdézsi), Kozsik I1ldiko [Novéak 1ldiko] (Paprika Jancsi), Zsellér Eniké (Krampusz).

37 Titlul spectacolului: Paprika Jancsi. Data premierei: 1966. 10. 14. Regizor: Antal Pal. Locul premierei:
Teatrul de Papusi de Stat din Targu-Mures. Autor: Méhes Gyorgy. Scenografie: Haller Jozsef. Muzica: Winkler
Albert. Actori papusari: Adorjan Sandor (Paprika Jancsi), Czédula Zsuzsa (Bomboke kisbaba), Lukész Bella
(Léggbmbdcske), N. lllyés Gabi (Kukk ur, Milic malac), Kis Franciska (Csilla cica), Nagy Katalin (Sajtlyuki
kisegér), Kron Erné (Kutyanszki kutya), Olyséi Kornélia (Lina, a kis liba), Zsigmond Jozsef (Uad, a farkas),
Zsolnai Zoltan (Murr, a roka), Krausz Endre (Kukk ur, Buhh, a bélcs bagoly). Inci sase soareci au fost adiugati
pe lista personajelor, dar nu avem informatii despre cel care i-a miscat. Pe copia prompterului, cei sase soareci
obraznici au fost marcati cu creionul ,,Sase actrite obraznici”, dar, spre deosebire de ceilalti actori, numele
papusarilor nu au fost precizate.

38 Titlul spectacolului: Szent LaszI6 csudatettei (Miracolele Sfantului Ladislau). Data premierei: 2015. 02. 08.
Regizor: Di6s Zoltan. Locul premierei: Trupa Lilliput a Teatrului Szigligeti din Oradea. Autor: Bir6é Arpad
Levente. Decor si costume: Komlodi Judit. Muzica: L&sz|6ffy Zsolt. Actori papusari: Hanyecz Debelka Robert
(Paprika Jancsi), Daroczi Istvan (Dodolle, Kun), Lélek Sandor Tibor (Nudli, Kun, Halal), Stefan Bodor Maria
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folosite doud tehnici diferite de papuserie in cadrul paravanului teatrului de papusi. Ca si in
cazul Paprika Jancsi kalandjai (Aventurile lui Paprika Jancsi)3 prezentat la Oradea, spatiul
de joc al papusarilor nu a devenit mai mare si doar pentru acesta din urma caz se poate afirma
ca s-a pastrat forma omogena traditionald a teatrului de papusi.

Eterogenitatea in ceea ce priveste tratarea spatiului in triplul context papusar-
marioneta-paravan a culminat in 4 csepiirago (Saltimbancul). Au folosit simultan paravanul
improvizat, paravanul teatrului de papusi si oportunitatea de a anima papusile la vedere.
Singura interactiune cu publicul a fost in timpul scenei Paprika Jancsi. Schema narativa a
spectacolului Vitéz Laszl6 csodalddaja (Cutia magicda a lui Vitéz Laszlo) a lui Kemény
Henrik, interpretatd de Trupa Lilliput a Teatrului Szigligeti din Oradea, a oferit, de asemenea,
oportunitatea de implicare interactiva a publicului. Influenta traditiei de joc a lui Vitéz Laszlo
din dinastia Korngut-Kemény este cel mai puternic articulat in acest spectacol. Intr-o forma
evidentd sau mai putin identificabila, amprenta stilului de joc al lui Kemény Henrik poate fi
detectata in spectacole, mai ales in dictia papusarilor.

Celelalte spectacole sunt, de asemenea, caracterizate de utilizarea intrebarilor inchise
pentru a implica publicul in lupta cu creaturile mitologice. Exista diferente in ceea ce priveste
gradul si varietatea interactivitatii, dar functia lor s-a schimbat. In jocul papusaresc de mana
de balci este o combinatie intre improvizatie si o forma fixa de joc, pe axa contactului dintre
papusar si public. Cu toate acestea, perceptia reactiei publicului nu este suficienta, raspunsul
este criteriul esential pentru supravietuirea jocului papusaresc de mana de balci. Raspunsul
papusarului de balci se manifesta in functie de reactia publicului, care culmineaza cu alegerea
tehnicii si a metodei dintr-o gama larga de instrumente pentru rdspuns, extrase din nevoile
publicului actual. Schimbarea mai radicala a reprezentarilor a fost in functia de comunicare
cu publicul, ceea ce duce la punerea sub semnul intrebarii a utilizarii definitiei. Spectacolele
sunt dominate de o forma constransa de joc, interactiunea cu publicul este, de obicei, lipsita
de reactie, iar posibilitatea de improvizatie a disparut.

In strinsa legiturd cu aceasta, in spectacole, creaturile mitologice si viziunea asupra
mortii reflectd cea mai mare diversitate. Interpretdrile individuale si colective si categoriile

estetice sunt proiectate in crearea vizuald a creaturilor mitologice, in descrierea personajelor

(Asszony), Birtalan Katalin (Lany), Balogh Judit (L6), Meleg Hortenzia (Arnyjatékos), Németi Emese
(Arnyjatékos), Szentpéteri Lenke (Arnyjatékos), Olah Aniké Katalin (Asszony, arnyjatékos, ének).

39 Titlul spectacolului: Paprika Jancsi kalandjai (Aventurile lui Paprika Jancsi). Data premierei: Sezonul 2011
2012. Regizor: Széke Kavinszki Andras. Locul premierei: Trupa Lilliput a Teatrului Szigligeti din Oradea.
Creator marionete: Dobai Imre. Actori papusari: Hanyecz Debelka Rébert (Vitéz LészI6), Birtalan Katalin
(Marioara, Haromfejii sarkany), Lélek Sandor Tibor (Pulcinella, Els6 halal, Masodik Halal, Haromfejii sarkéany),
Dardczi Istvan (Vasilache, Punch, Ordég, Haromfejii sarkany).
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lor si in linia de complot. Infrangerea figurilor mitologice care apar in Ordégverd jébardtok
(Fartatii si Dracii) a devenit o sarcina tot mai dificila, iar in Szent L&szI6 csudatettei
(Miracolele Sfantului Ladislau) apare ca o entitate care nu poate fi invinsa. Unul dintre
conceptele regizorale recurente ale punerii in scend a jocurilor de mana de balci ale lui
Kovacs Ildiké este incorporarea sincrond in spectacol a eroilor papusaresti populari din
diferite natiuni, care se exprimi in diferite moduri de diversitate. In productia orideana
Paprika Jancsi kalandjai (Aventurile lui Paprika Jancsi), punerea in scend a eroilor populari
din jocul papuseresc de balci simultan este, de asemenea, un concept regizoral.

Definitia poate fi aplicatd partial la spectacolele transilvanene reconstituite si analizate,
deoarece modificarile si schimbarile depasesc uneori criteriile. Majoritatea reprezentdrilor
teatrului de papusi transilvanean, care se inspird din traditiile de mana de balci si din traditia
de joc a lui Vitéz L&szIl6 din dinastia Korngut-Kemény, nu mai pot fi considerate jocuri
papusiresti de mana de balci. In cazul reprezentirilor reconstituite si analizate, cu exceptia
Paprika Jancsi kalandjai (Aventurile lui Paprika Jancsi) de la Teatrul de Papusi Puck din
Clyj, este mai potrivit sa folosim termenul de spectacole de teatru de pdpusi bazate pe jocul

papusaresc de mana de balci.

4. Vasilache, eroul popular din jocul papuseresc de balci romanesc

Jocul papusaresc de balci romanesc s-a dezvoltat si s-a desprins din Jocul papusilor de
la mijlocul secolului al X1X-lea. Jocul papusilor a existat ca forma de teatru sine statatoare in
secolul al XVII-lea, iar cercetatorii au concluzionat, pe baza descrierilor care au

t,0 ci acesta a fost ulterior contopit cu un tip de joc al nasterii Domnului numit

supravietui
Vicleim sau Jocul lui Irod. In regiunile maghiare sunt cunoscute citeva jocuri ale nasterii
Domnului Timbogatite cu joc papusaresc, iar in aceste versiuni, in interiorul scenei de
nativitate, care functioneaza ca o recuzita, este prezentatd o scurta piesa de teatru de papusi.
In Jocul papusilor interpretate in Vicleim, spre deosebire de cele din regiunile
maghiare, reprezentau exclusiv teme laice. In ceea ce priveste structura papusilor, versiunile
romanesti au folosit atat tehnica cu papusi pe mana, cat si cea a marionetei. Este important de
precizat ca eroul papusaresc popular romanesc a aparut in aceste jocuri, dar nu in forma sa

actuala. Jocurile ale nasterii Domnului cu scenete de papusi adunate in regiunile maghiare au

incorporat si ele elemente profane, dar in comparatie cu versiunile romanesti, acestea nu au

% NOVAK Ildiké, ,,Az idé lenyomata. A roman népi babjaték hése, Vasilache” [Amprentele timpului. Figura
papusdreasca populara roméneasca, Vasilache], Art Limes 17, 2. sz. (2014): 79-95, 81.
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dominat complet jocul. Pe langa jocul turcesc Karag0z, limbajul de joc al lui Vasilache este
influentat de dialectul sisesc, de Vertep-ul ucrainean si de Szopka-ul polonez.** Dar
caracterul satiric al traditiei de joc Vasilache s-a dezvoltat n lumea targurilor.*?

Mestesugul papusarilor de balci romanesti a fost transmis din tatd in fiu, textele fiind
transmise prin traditie orali.*® Printre pipusarii populari din secolul al XIX-lea se numira
Vasile Dragan si partenerul sau Ilie Papusarul. Constantin Alexandru, care, Impreund cu
Oprea Oprescu, a prezentat spectacole in zone suburband a Bucurestiului. Atat Anton lordan,
cat si Nicolai Manole au fost activi la mijlocul secolului, iar protagonistul piesei lor a fost tot
Pojaca (Bufonul). Furnizorii de date Hangan Ioan, Roman Nae si Serban Musat se numara, de
asemenea, printre papusarii secolului al XIX-lea.**

Nu avem mai multe informatii despre papusarii populari de la inceputul secolului al
XX-lea, dar cei mai buni papusari populari au fost considerati Constantin Punt si elevii sdi*°
si Szab0 Istvan de etnie maghiari.*® Papusarii populari profesionisti erau sezonieri, cilitorind
de primdvara panda toamna, de la un targ la altul, in carutele lor. Papusarii populari
bucuresteni s-au stabilit in zona din jurul girii de vest.*’ Pe langd targuri, unii papusari
populari faceau turnee prin sate, mai ales in perioada sarbatorilor de iarna si cel mai des in
Moldova. Papusarii populari au jucat la targuri si in turnee pand in anii 1970, cand numarul
lor a inceput sa scadad treptat. Conform literaturii romanesti de papuserie, papusarii mai
batrani nu mai erau in stare si transmitd mestesugul lor generatiilor urmitoare.*®

Un fragment dintr-un scenariu Vasilache si Marioara este folosit ca punct de referinta in
literatura romaneascd de papuserie. Notarea este atribuitd lui Mihai Crisan si inglobeaza
schema narativa a spectacolului. Un fragment din scenariu a fost publicat de Daniel Stanciu
n cartea sa Ipostaze ale teatrului traditional de la rit la divertisment.*®

Prezenta puternica a dinastiilor de papusari si crearea permanentei sunt factori decisivi
in dezvoltarea Iui Vitéz Laszl6. In istoria evolutiei eroului popular din jocul papuseresc de

balci Vasilache, stabilirea dinastiilor de papusari de mai multe generatii nu a fost o practica

4% Letitia GITZA, Teatrul de papusi roménesc (Bucuresti: Comitetul de Stat pentru Culturd si Arta, 1963), 19—
20.

2 GITZA, Teatrul..., 24.

43 GITZA, Teatrul..., 25.

* PEPINO, Cristian, coord., ,Personalitdti”, Dictionarul teatrului de animatie, papusi si marionete din
Roménia, hozzaférés: 2020. 11. 15, https://www.teatrultandarica.ro/personalitati-c/.

%5 C. Bortea, Ilie Dobre és Ionita Gheorghe. GITZA, Teatrul. .., 25.

46 GITZA, Teatrul..., 25.

47 Cristian PEPINO coord., Teatrul de Animatie in Romdnia (Bucuresti: Teatrul de Animatie Tandaricd, 2018),
13.

48 PEPINO coord., Teatrul..., 13.

49 Daniel STANCIU, Ipostaze ale teatrului traditional de la rit la divertisment (Bucuresti: UNACT PRESS,
2007), 257.
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obisnuitd, iar memoria teatrald pastreazi date sporadice. In Ungaria, dupa nationalizare,
Kemény Henrik I-a jucat ocazional pe Vitéz Laszld, iar papusarilor populari romani li s-a
permis si joace in perioada comunista. in limbajul de joc din secolul al XX-lea, eroul popular
din jocul papuseresc de balci Vasilache nu a fost legatd de nicio dinastie si nici nu exista
informatii despre modul in care personajul a devenit una cu cel care il misca. Probabil cé o
combinatie a acestor factori a influentat si adaptarea personajului Vasilache la nevoile vremii.

In 1961, Teatrul Maghiar de Papusi de Stat din Targu Mures a pus in scend un spectacol
papusaresc intitulat Vasilache falun (Vasilache la tard), in regia lui Antal Pal. Dramaturgia a
fost realizata de Ana Predescu Utto si Nela Stroescu, iar scenariul si cateva fotografii de la
spectacol s-au pastrat. Spectacolul de papusi Vasilache la tara a fost prezentat la inceputul
anilor '60 in teatrele de papusi din Craiova, lasi si Pitesti. Dramaturgia este intotdeauna opera
Anei Predescu Utto si a Nelei Stroescu. In repertoriul Teatrului de Papusi din Cluj se regisea
sub titlul Vasilache Tn haine noi. In arhivele teatrelor de papusi nu s-a pastrat niciun material
despre aceste Spectacole, astfel incat documentatia supravietuitoare a spectacolului de la
Targu Mures este de o importanti deosebiti pentru noi.*

In declaratia sa privind planurile pentru sezonul 1960/1961, regizorul Antal Pal a
subliniat ca tema centrala a pieselor de papusi Kaland a vilagiirben (A zburat 0 nava in
Cosmos) de Xenta si Aurel Boisteanu si Necazurile lui Surubel, de Valentin Silvestru, este
relatia dintre studenti si munca. In plus, a fost pusa in sceni si o reprezentatie a lui Vasilache
la tara pentru publicul satului.®® O astfel de pozitionare puternici a publicului tintd al
spectacolului a fost strins legatd de mai multi factori. Lupta impotriva colectivismului, a
superstitiei si a misticismului a fost prezentatd ca o misiune culturald emfaticd. Alegerea
temei piesei a fost in linie cu alte spectacole de papusi, cum ar fi Razvratitii, scris de Mihai
Georgescu, sau Unnepel a kollektiva vagy Kinek-kinek érdeme szerint (Veselie in colectivi).

In Vasilache la tara, prezentat in anii 1960, au fost incorporate personajele nominale
ale lui Vasilache si Mdrioara. Tendinta lui Vasilache de a se lupta a fost pastrata, dar
conflictul conjugal a fost complet omis, In conformitate cu personajele de tip traditional si cu

modelele narative traditionale. Relatia dintre Vasilache si Marioara a fost caracterizatd de

%0 Titlul spectacolului: Vasilache la tard. Data premierei: 1960. Regizor: Horia Davidescu. Locul premierei:
Teatrul pentru Copii si Tineret Colibri, Craiova. Proiectant: Eustatiu Gregorian;

Titlul spectacolului: Vasilache la tara. Data premierei: 1960. Regizor: Manole Foca. Locul premierei: Teatrul
pentru Copii si Tineret Luceafarul din Iasi. Creator de marionete: Rodica Scraba. Decor: Viorica Grapa;

Titlul spectacolului: Vasilache la tara. Data premierei: 1960/1961. Regizor: lon Dumitrescu. Locul premierei:
Teatrul Alexandru Davila. Proiectant: Paul Muscalu; Titlul spectacolului: Vasilache in haine noi Data
premierei: 1961. Regizor: Vasile Dan. Locul premierei: Teatrul de Papusi Puck, sectia romana, Cluj-Napoca.

I H. G., ,,A masodik nemzetkdzi babfesztival utan” (Dupa cel de-al doilea festival international al papusilor),
Voros Z4sz16, 1960. okt. 9., 4.
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armonie, de un efort conjugat spre un scop comun. Momentul uciderii sotiei a fost inlocuit de
modelul familiei pasnice. Expresiile traditionale au fost complet eliminate din dialogurile lor,
impreuni cu atributele exterioare si interioare care le caracterizeazi personajele. In
spectacolul episodic, lui Vasilache i se atribuie rolul de ordonator si, n afara de tendinta ei de
a se lupta, este greu de identificat ca fiind o figura papusareasca populara traditionala.

Pe langd adaptarea teatrului de papusi, am vazut cd, in perioada comunista, papusarii
populari au jucat Vasilache si Marioara. Odata cu moartea ultimului papusar popular, linia
traditionald a spectacolului a fost rupta, iar traditia de joc nu a mai fost transmisd generatiei
urmatoare intr-o forma autenticd. Personajul lui Vasilache a pierdut din importanta in teatrul
de papusi, dar el apare in spectacolele individuale ale unor papusari si ocazional in repertoriul
teatrelor de papusi. In prezentarea spectacolelor de dupa schimbarea de regim, nu am urmrit
exhaustivitatea, ci am dorit sa punem in lumina trasaturile caracteristice ale pieselor bazate pe
eroul popular din jocul papuseresc de balci roménesc. Comparativ cu atitudinea fatd de
traditia de balci maghiara, in teatrele de papusi romanesti traditia serveste ca un cadru mai
flexibil. In spectacole, atributele exterioare ale figurii lui Vasilache variazi, cu putine
trasaturi vizuale caracteristice, in afara de nasul imens.

In spectacole, se foloseste de obicei un paravan de balci, iar in jocurile individuale, se
poate observa o redefinire a paravanului ca spatiu de joaci.>? Pe langd paravanul de balci, se
foloseste si paravanul teatrului de papusi, iar in spectacolul de la Targovistei a fost decorat cu
tesituri populare.®® Elementele folclorice sunt de obicei incorporate in limbajul vizual si in
materialul muzical al spectacolelor Vasilache si Madrioara, iar pdpusarii poartd adesea
costume populare romanesti.>* Spectacolul de la Cluj-Napoca este o exceptie.®® Numdrul
personajelor spectacolului s-a largit de fiecare data, linia traditionala s-a estompat, Vasilache

si Marioara fiind completati de actori vii sau papusi, dar aceasta totusi nu a fost uitata.

2Dintre papusari, Paul Ionescu, actor la Teatrul de Piapusi Tandiricd din Bucuresti, 1-a interpretat pe Vasilache
n anii 2000. Scenariul spectacolului se regiseste in Anexa 6, sursa scenariului este arhiva Teatrului de Papusi
Bucuresti, numarul de inventar al documentului: 6.553547. Titlul spectacolului a fost Vasilache si ai lui, titlul
fiind urmat de o nota 1n paranteza ca este vorba despre ,,mostenirea diavolului”.

53 Titlul spectacolului: Vasilache si Mirioara. Regizor: Biliceanu Mihai. Locul premierei: Teatrul Tony
Bulandra, Téargoviste. Dramaturg: Constantinescu lonut. Lumini, muzica: Enache Andrei. Distributie: Trifan
Robert, Cosmin Cosma, Cristina Dumitru.

54 Titlul spectacolului: Mirioara si Vasilache. Data premierei: 1993. 09. 10. Regizor: Dan Handoreanu. Locul
de desfasurare a spectacolului: spectacol in aer liber, Piata Micd din Sibiu. Dramaturg: Dan Handoreanu.
Creator marionete: Dan Friticiu. Creator de marionete: Sorina Chira. Costume: Adrian Nistor. Muzica, efecte
sonore: Dan Caras. Actori papugari: Daniela Necsulescu, Melania Boar, Angela Pasky, Major Jendé és Dan
Handoreanu.

% Titlul spectacolului: Vasilache és Marioara a sajat korukban (Vasilache si Marioara in vremea lor). Data
premierei: 2002. Regizor: Varga Ibolya. Locul premierei: Teatrul de Papusi Puck, sectia roméana, Cluj-Napoca.
Decor: Epaminonda Tiotiu. Muzica: Csortdn Marton. Actori: Ramona Atinasoaie, Gyorgy Laszld, Andra
Stefan.
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Concluzie

Discursul dominant al cercetarii doctorale reflecta istoria dezvoltarii eroului popular din
jocul papuseresc de balci Vitéz Laszlo, oferind un context larg pentru a rezuma influentele si
factorii care au determinat dezvoltarea jocului papusaresc de mana de balci maghiare. Cea
mai mare parte a corpusului examineaza activitatea papusarilor din dinastia Korngut-Kemény
st traditia de joc Vitéz Laszlo, deoarece acestea reprezinta un punct de referintd inevitabil
pentru spectacolele actuale Vitéz Léaszl6. Pentru a analiza in detaliu traditia de joc Vitéz
Lé4szI6 a dinastiei, s-a considerat esential sa se studieze istoria dezvoltarii eroului popular din
jocul papuseresc de balci. Pe baza studiului retrospectiv aprofundat, s-a evidentiat faptul ca,
printre influentele si factorii care au determinat dezvoltarea eroului popular din jocul
papuseresc de balci maghiare, crearea unei stabilitati relative poate fi interpretata ca un factor
cardinal. Conform primei ipoteze a cercetarii, se presupune ca dezvoltarea locului de joc
relativ stabil a determinat evolutia eroului popular din jocul papuseresc de balci a lui Vitéz
Laszl6. Aparitia Vurstli-urilor a plasat incercarile izolate de stabilitate intr-un context social
si cultural mai diferentiat, creand conditiile pentru functionarea tonetelor papusaresti.
Relativa stabilitate a spatiului de joc a insemnat cad ocazionalitatea spectacolelor de papusi de
balci a fost inlocuita de sezonalitate. Tonetul papusaresc relativ stabil al papusarilor stabiliti a
presupus consolidarea trasaturilor de caracter ale eroului popular din jocul pdpuseresc de
balci, a modelelor narative si a caracterelor tip ale spectacolului, delimitarea mai precisa a
granitelor dintre genuri, stabilizarea repertoriului de joc.

In literatura de istorie a papusariei, a oferit cateva informatii despre prima aparitic a
eroului popular din jocul papuseresc de balci Paprika Jancsi si a interpretorului Paprika
Jancsi din parcul Fiivészkert. Materialele de presa care au supravietuit sunt cardinale din
punctul de vedere al istoriei de papusdrie, ele subliniaza faptul ca jocul papusaresc de mana
de balci a fost insotit de o dubld receptie dupa o perioadd relativ scurtd de timp de la
aparitia/raspandirea sa.

Odata cu aparitia Vurstli, jocul papusaresc de balci s-a mutat treptat intr-un spatiu
diferit, materialele de presd au oferit informatii fragmentare despre atributele exterioare ale
eroului popular din jocul papuseresc de balci, se poate presupune cd reprezentarea vizuald a
lui Paprika Jancsi a fost cunoscutd la un anumit nivel. Una dintre descrieri mentiona prezenta
unui crocodil sau a unei balene, care a fost ulterior incorporata in jocurile Vitéz Laszl6. Cu

toate acestea, este semnificativ faptul cd in jocul Paprika Jancsi avea o functie diferita, care
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rezoneazd cu reprezentarea unui crocodil sau a unui dragon in jocul Paprika Jancsi
transilvinean. Nu existd alte referiri la personaje animale, cum ar fi aparitia calului sau,
ocazional, a cdinelui 1n jocurile romanesti, ceea ce aratd un grad ridicat de similitudine cu
jocurile Punch. Personajele-animale au aparut si in programele unor spectacole ale artistilor
ambulanti striini. In literatura de specialitate de papusarie, spectacolele sustinute de artisti
ambulanti strdini in Ungaria sunt bine documentate, iar acest lucru a fost completat de date
mai cuprinzitoare si de spectacolele sustinute de Thomas Holden. . In cursul cercetarii,
activitatile lor au fost examinate din punctul de vedere al receptiei, iar rapoartele au plasat
aparitiile lor mai degrabd in categoria ,atractii” si ,trucuri®, decat in domeniul teatrului de
papusi. Activitatile artistilor ambulanti straini au influentat, de asemenea, dezvoltarea
caracterelor independente ale eroilor populari din jocul papuseresc de balci, dar nu putem
atribui dezvoltarea lor doar caracterelor Kasperl si Hanswurst si nici nu putem exclude alte
influente.

Impactul aparitiei unei permanente relative si a prezentei marcate a dinastiilor de
papusari a fost mai clar articulat atunci cand s-a examinat istoria evolutiei a eroului popular
din jocul papuseresc de balci roméanesc. In comparatie cu traditia de joc Vitéz Laszl6 al lui
Korngut-Kemény, diferenta distinctiva consta in faptul ca este articulat un model narativ. In
spectacolele de dupd schimbarea regimului, aceasta schema narativa este de obicei extinsa si
adaptatd la nevoile publicului. In cazul spectacolului Vasilache de la Cluj, am vazut ci
publicul, temandu-se pentru copii, nu a mai acceptat ca sotul sa o ucida pe sotie. O diferentd
importanta in evolutia celor doi eroi populari din jocul papuseresc de balci consta in faptul ca
in comunism, papusarilor populari li s-a permis sd-si continue activitatea, in timp ce in
adaptarile din teatrul de papusi personajul a fost pus in slujba ideologiei vremii.

Pe baza datelor sporadice care au supravietuit, este posibil ca jocul papusaresc de balci
Vitéz Laszl6 sa fi fost mai extrem, conform celei de-a doua ipoteze a cercetarii, am presupus
ca activitatea de papusar a familiei Korngut-Kemény poate fi considerata ca fiind urmatoarea
etapa in dezvoltarea eroului popular din jocul papuseresc de balci Vitéz LaszId, deoarece au
adaptat traditia piesei la nevoile publicului. Traditia de joc Vitéz Laszlo a dinastiei,
construind pe baza traditiilor de balci, pastrand stratul arhaic, atributele caracteristice ale
personajului, pastrand dovezile etice ale piesei, evitind didacticismul, respectand legile si
mecanismul de actiune al jocului pdpusdresc de mand, s-a adaptat la schimbdrile si nevoile
sociale.

Tn dinastia Korngut-Kemény, fiecare dintre generatii a avut un rol diferit. Cariera de

papusar a lui Korngut Kemény Henrik a inclus stabilirea bazelor estetice, alcatuirea
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principiilor dramaturgice pentru text si spectacole, crearea componentelor traditiei familiale,
consolidarea si transmiterea traditiei de joc Vitéz Laszlo, precum si Infiintarea si functionarea
al Kemény Babszinhaz (Teatrului de Papusi Kemény). Una dintre cele mai interesante parti
ale cercetarii a fost explorarea esteticii de papuserie lui Korngut Kemény Henrik. Am cautat
raspunsuri la intrebari precum: de unde provine, la ce influente a fost expus, cum s-au
reflectat acestea in munca sa, cum s-a raportat la marionete, ce aspecte a luat in considerare
atunci cand a jucat, ce tehnica de marionete a rezonat cel mai bine cu temperamentul siu
artistic. Faptul ca avem putine informatii personale despre Korngut Kemény Henrik ne-a
indemnat sd fim circumspecti. Prin urmare, am luat scenariile sale, marionetele pe care le-a
realizat si scrierile sale din domeniul teoriei papusarilor ca punct de plecare pentru a-i studia
opera. Corpusul este completat de relatarile familiei lui Kemény Henrik, iar fondarea teatrului
sau este, de asemenea, analizata in detaliu.

In cel de-al treilea capitol, influenta dinastiei Korngut-Kemény este urmiritd prin
reconstituirea si analiza spectacolelor din Transilvania. Am largit ipoteza de cercetare,
conform celei de-a treia ipoteze am presupus ca spectacolele lui Vitéz Laszlo si Paprika
Jancsi de la teatru poartd influenta conditiilor teatrului dramatic contemporan. Uneori,
definitia jocului papusaresc de balci este depasita, piesa cu una sau doua persoane de obicei a
fost extinsa, functia si instrumentele de interactiune cu publicul s-au schimbat, spatiul
teatrului de papusi a devenit nu doar un loc pentru paravan si de transmisie, ci si un spatiu al
actoriei. Definitia poate fi aplicatd partial la spectacolele transilvdnene reconstituite si
analizate, deoarece modificarile si schimbarile depasesc uneori criteriile. Majoritatea
reprezentdrilor teatrului de papusi transilvanean, care se inspira din traditiile de mand de bélci
si, cu intensitate variabild, din traditia de joc a lui Vitéz Lasz16 din dinastia Korngut-Kemeny,
nu mai pot fi considerate jocuri papusaresti de balci. Cu toate acestea, o limitare a prezentei
cercetdri este cd validitatea constatdrilor noastre este limitata la spectacolele reconstruite si
analizate din Transilvania.

Al doilea obiectiv al cercetarii a fost analiza dramaturgica a modelelor narative si a
portretizarii personajelor din jocul papusaresc de balci maghiar. Demersul de explicare a
celor mai caracteristice momente ale dramaturgiei jocului papusaresc de balci s-a concretizat
in analiza ritualului mortii si a creaturilor mitologice. In stransi legitura cu acestea se afla
problemele legate de subreprezentarea femeilor, de modelul familiei si de principiul
organizatoric al luptei. In fiecare capitol, am urmirit in mod consecvent identificarea
atitudinii fatd de moarte si functia dramaturgica a creaturilor mitologice. Concluziondm ca

diferentele sunt clar articulate in diferitele perioade si cd un aspect interesant al spectacolelor
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Vitéz Laszlo de astdzi este ca reprezentarea creaturilor mitologice si viziunea asupra mortii
este din ce in ce mai mult marcata de diversitate. Reprezentarea personajului mitologic al
teatrului de papusi tip balci este marcata de nuante. Limbajul diavolilor, al figurilor ale
mortii, este mai amplu, iar lupta fizicad este completatd de un dialog cu protagonistul.
Interpretarile individuale si colective si categoriile estetice sunt proiectate in crearea vizuald a
creaturilor mitologice, in descrierea personajelor lor si in linia de complot. Aceasta constatare
se refera in primul rdnd la spectacolele reconstituite si analizate din Transilvania, dar
problema complexa a stratificarii si coexistentei diferitelor influente devine din ce in ce mai
pronuntata in analiza jocului papusdresc de mand de balci.

Abordarea subiectului reflectd diversitatea si urmeaza structura metodologica
traditionald. Baza studiului cuprinzator a fost studiul literaturii de specialitate despre istoria
papuseriei, completat de cercetarea individuald. Literatura noastra despre istoria papuseriei
este de necontestat, meritele muncii teoreticienilor nostri sunt de netagaduit, dar uneori este
necesar sda revizuim diferite teorii, opinii si date. Baza de date Arcanum Digitalis
Tudomanytar (Biblioteca Digitald Arcanum) ofera un spectru larg pentru cercetare si a
contribuit la plasarea istoriei dezvoltarii eroului popular din jocul papuseresc de balci Vitéz

LaszI6 intr-un context mai larg.
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