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Tema si obiectivele disertatiei

La sfarsitul anilor '60 si Inceputul anilor '70 ai secolului trecut, in momentul in care in
Anglia se crease un nou limbaj teatral, ceea ce literatura de specialitate numeste devised theatre,
teatrul Indepartdndu-se de centrarea pe text si regizor a spectacolului, in teatrele maghiare din
Romania, aflate sub o dictaturd destul de strictd, una dintre principalele aspiratii ale creatorilor
de teatru a fost aceea de a pune in scena texte dramatice clasice intr-un mod care s serveasca
idealurile nationale ale teatrului, prin utilizarea unui limbaj teatral criptic.

A fost nevoie de mai bine de trei decenii pentru ca in practica teatrului maghiar din
Romaénia sa apara noi stiluri, forme si genuri teatrale, care sparg ierarhia teatrala traditionala
(text-regizor-actor), Indrdznesc sd foloseasca spatii din afara teatrului, implicd publicul in
procesul de creatie si 1l obliga sa priveasca arta teatrald dintr-o altd perspectiva.

Disertatia mea examineaza spectacolele teatrale complexe de la inceputul noului
mileniu, din ultimii doudzeci de ani, care au fost create partial sau in intregime prin metode de
teatru devised in cadrul unor proiectele teatrale maghiare din Romania, si ma intreb, de
asemenea, In ce masura este posibila iesirea din regulile culturale si din cadrul teatral acceptat
de consensul social: cum sunt primite aceste experimente de catre institutiile teatrale, public si
critici?

Fara indoiala ca dupa trecerea mileniului au existat si exista o serie de eforturi in viata
teatrald maghiara din Transilvania, atat in interiorul cat si in afara cadrului institutional, care
au incercat sa depdseascd conceptia logocentricd si centratd pe autoritatea regizorald a
spectacolului de teatru, tipica teatrului oficial (teatrul de piatrd)!, in a cdror creatie actorii au
participat ca si co-creatori ai spectacolului, si nu doar ca executanti ai ideilor regizorului.
Intentionez sa evaluez, s documentez si sa analizez succesul acestor incercari si masura in
care acestea au intruchipat conceptele teatrului de tip devised, analizand spectacole individuale.

Sunt absolventd de actorie si am participat eu insami la crearea spectacolelor si
proiectelor analizate Tn cea de-a doua parte a tezei mele, in calitate de creator cu drepturi
depline, asa cd am incercat sa ardt si aspecte ale acestor procese pe care cei care nu au facut
parte din echipa de creatie nu le-au putut vedea la fel de mult. Obiectivul meu principal a fost
de a cerceta cateva proiecte exemplare de teatru maghiar din Roméania din ultimii doudzeci de

ani, care au deviat de la conceptia logocentrica si regizorald-autoritard a teatrului, in afara si in

! Folosesc sintagma de "teatru oficial" ca sinonim pentru termenul colocvial de "teatru de piatrd", care corespunde
definitiei de "teatru traditional”. "Criteriile structurale pentru un teatru traditional sunt: 1. are o trupa permanenta;
2. functioneaza in sistem repertorial; 3. modul sau de existenta este operational; si 4. se Incadreaza in structura
teatrala finantata de stat." Leposa Balazs, ,,Az ellenszinhaz mint alternativa. A Stadié K Woyzeckje, In Alternativ
szinhaztorténetek. Alternativok és alternativak, coord. Imre Zoltan, 205-221 (Budapest: Balassi, 2008), 207.



interiorul structurilor institutionale, pe baza experientei personale, dar si Tnarmat cu metode
actuale si pe baza literaturii teoretice si stiintifice relevante.

Toate aceste fenomene sunt descrise si analizate in disertatia mea prin intermediul
conceptelor teatrale folosite Tn metoda teatrului de tip devised. Scopul meu este sa demonstrez
ca aceste spectacole pe care le-am evidentiat, care se indeparteazd de modelul teatral
logocentric si regizoral-autoritar si sunt create intr-un spatiu neconventional, 1si asuma un rol
de pionierat, sunt valoroase si contribuie la actualizarea teatrului maghiar din Roméania prin

tendintele teatrale vest-europene pe care le-am ratat initial din motive istorice si politice.

Structura disertatiei

In partea I a tezei mele, explic conceptele de istorie si de teorie a teatrului pe care le folosesc
adesea in analizele spectacolelor din partea a II-a. In primul rand, voi clarifica ce inteleg prin
teatru logocentric, teatru burghez al iluziei, naturalism teatral, teatru regizoral, adica traditia
teatrald de care se indeparteaza teatrul devised. Voi incheia aceasta clarificare conceptuala cu
o perspectiva istoricd: voi reflecta asupra traditiei teatrale maghiare din Romania, ce precede
imediat initiativele care, intr-un fel si intr-o anumita masura, pot fi deja asociate cu metodele
de devised theatre.

Delimitez apoi si alte concepte in subcapitole. Discut despre teatrul interactiv in aer
liber si teatrul social ca tipuri de teatru legate de aspiratiile teatrului devised si care se suprapun
peste sfera conceptuala a teatrului devised, iar apoi analizez schimbarea pozitiei
spectatorului/participantului ca fenomen general in aceste teatre. Am dedicat o subsectiune
separatd performance-ului pentru ca il consider un gen artistic caruia, desi se afla la periferia
sferei conceptuale a teatrului, teatrul devised este in multe privinte asemanator.

In partea a II-a, voi explora caracteristicile teatrului devised, originile si istoria sa,
precum si aspectele sale comunitare. Am urmarit in primul rand firul ideatic din Devising
Theatre: A Practical and Theoretical Handbook de Alison Oddey si Devising Performance: A
Critical History de Deidre Heddon si Jane Milling, dar m-am bazat si pe o serie de publicatii
recente pe aceasti temi. In partea a II-a voi trece in revista si acele incerciri si spectacole
teatrale maghiare din Transilvania care, desi nu folosesc toate metodele teatrului devised, se
incadreaza intr-o anumitd masura in aceasta tendinta teatrala.

in capitolele III si IV, folosesc cadrul conceptual al teatrului devised pentru a analiza
spectacolele la care am participat eu insami la procesul de creatie — ca actor si/sau regizor, sau

ca membra cu drepturi depline a echipei. In special, lucrarea se va concentra asupra proiectelor,



spectacolelor si experimentelor care au fost create folosind metoda teatrului devised in perioada
de dupa Inceputul mileniului. Analizez in detaliu urmatoarele spectacole:

1. Doua proiecte experimentale ale ansamblului Tandem, experimente de teatru
independent realizate de tineri artisti. Nu exista inregistrari profesionale despre proiectele
experimentale ale ansamblului Tandem, asa ca in acest capitol ma refer la interviul pe care I-
am realizat si publicat ca Anexa la prezenta teza, care evidentiazd o problema foarte importanta
pentru teatrele maghiare din Romania.

2. Voi descrie, de asemenea, fluxul de lucru colectiv al spectacolului Castingul
dracului. Spectacolul, creat in cadrul teatrului institutional, este semnat de Radu Afrim, care a
conceput si regizat povestea, dar textul spectacolului a fost scris de actori, lucrand impreuna.

3. De asemenea, voi analiza procesele de repetitie si conceptele ale doud spectacole de
teatru de sald de clasd (Andrea Pass: Piatra, hartie, foarfeca si Beata Adorjan: Pali si Lea).
Aceste proiecte au reprezentat, de asemenea, munca colectiva a personalului unei institutii de
teatru..

4. Voi impartasi experientele mele ca regizor si voi discuta despre munca de atelier
bazatd pe drama Murdarie de Béla Pintér, care a fost prezentata ca specatol de examen. Elevii
mei au jucat aceastd piesd in fata publicului de mai multe ori, pe scena Teatrului Studio al
Universititii de Arte din Targu Mures, in 2019 si 2020. In analiza mea a procesului de lucru,
voi explora in principal problema modului in care o munca in echipa, care poate fi evaluata ca
un proces creativ colectiv, devine proprietatea individuald a regizorului, datoritd cadrului

teatral traditional.

I. CADRUL TEORETIC SI CONCEPTELE DE BAZA ALE DISERTATIEI
In aceasta parte, explic conceptele de bazi care formeaza nodurile retelei teoretice a tezei mele.
In primul rand, fac un bilant al structurilor consacrate pe care teatrul devised le pune partial
sau total in discutie, apoi analizez fenomenele teatrale pe care teatrul devised le prefera si le
aplica 1n grade diferite in diversele sale practici.

Ori de cate ori vorbesc despre "modelul teatral logocentric" in aceastd disertatie, ma
refer la acest concept in sens derridean. Acest tip de teatru este "dominat de vorbire, de vointa
de a vorbi, de proiectul unui logos primordial care, neapartinand spatiului teatrului, il conduce

n2

de la distantd"*. Ma inscriu in linia de gandire a lui Stratos E. Constantinidis in definirea si

explicarea conceptului introdus de Derrida.

2 Jacques Derrida: A kegyetlenség szinhiza és a reprezentacié bezarodasa. Trad. Farkas Aniké — Ivacs Agnes.
http://www.caesar.elte.hu/gondolat-jel/94/derrida.html. Data descarcarii: 06.06.2021.




Potrivit lui Constantinidis, in modelul teatral logocentric, "o productie teatrald incepe
intotdeauna cu un text dramatic, oricat de variat sau improvizat, dar scris de cineva care

functioneaza ca 'dramaturg""’

. Abia apoi pot interveni regizorul si actorul, pentru a transforma
scenariul scris Intr-un spectacol. Constantinidis contrasteaza termenul de "logocentric" si cel
de "deconstructiv": primul se afla in centrul activitatii teatrale, cel de-al doilea la periferia
acesteia, adicd in afara structurii. In definitia lui Constantinidis, deconstructia este un mod de
analiza care "submineazd modalitatile traditionale de interpretare teatrala si pune sub semnul
intrebdrii definitiile considerate de la sine intelese in traditia teatrald occidentald, cum ar fi cele
referitoare la 'text', 'autor’ si 'cititor'. Ce 'text' este mai important pentru practica teatrala: textul
piesei, copia regizorala sau textul de repetitie? Cine este 'autorul' celui mai important text:
scriitorul, dramaturgul, regizorul, scenograful, designerul de costume, actorul, spectatorul,
cititorul, criticul sau editorul?"* De asemenea, el se intreaba si cine este cititorul principal al
textului. Constantinidis considerd ca aceste chestiuni de "textualitate", "voce" si "interpretare"
sunt purtatoare de judecati de valoare si se bazeaza mai mult sau mai putin pe structura stabilita
a productiei teatrale in societatile occidentale®, caci "in productia teatrald traditionald, o ierarhie
a prioritatilor si un lant de reguli au fost create pentru ca sistemul de atitudini si asteptari sa
poatd fi controlat de la dramaturg si pana la spectator"®. Constantinidis subliniaza si c&, in
teatrul occidental, anumite reguli bine organizate ghideaza crearea spectacolelor, iar
deconstructia submineaza regularitatea companiilor de teatru occidentale, ierarhia sistemului.

Jaques Derrida a inventat conceptul de logocentrism ca o critica a filosofiei occidentale.
Constantinidis observa ca traditia productiei teatrale este incd dominatd de gandirea
logocentrica. Deconstructivistul, pe de alta parte, cautd sa rastoarne ierarhiile vechi si noi din
cadrul sistemului occidental de productie teatrala.

Teatrul burghez al iluziei este genul de teatru pe care o ataca deconstructia lui Derrida,
drama burgheza si iluzia teatrald construitd in jurul ei, care au devenit dominante in Anglia si

Franta la mijlocul secolului al XVIII-lea. Este vorba despre o "piesa idealizata"’

care se joaca
intr-un spatiu inchis, intr-un teatru desemnat ca atare, de la o ora prestabilita, fiind de obicei
construitd in jurul unui text dramatic, si care separa interpretul si spectatorul pentru a oferi o

iluzie spectatorului.

3 Stratos E. Constantinidis: Szinhaz dekonstrukci6 alatt? Trad. Leposa Balazs. Theatron 5, 2. 2004, 3.
41bid. 5.

3 Ibid. 5.

¢ Ibid. 5.

7 Simhandl: op. cit. 129.



Naturalismul in contextul spectacolului de teatru este o forma particulara de drama si
teatru, care este raspanditd in aproape toate tdrile europene, iar cea mai importanta
caracteristica a sa este cd aliniaza arta la principiul verosimilitudinii.® Un element al curentului
naturalismului teatral este teoria "celui de-al patrulea perete", dezvoltatd de Diderot’, care
presupune ca actorul sa pretinda ca publicul nu este prezent in timpul spectacolului.

In teza mea, din cauza alegerii subiectului, se pune in mod constant intrebarea unde
sunt limitele muncii si responsabilitatilor regizorului, ce este teatrul regizoral si care este, de
fapt, pozitia regizorului. Atat Patrice Pavis, cat si Katalin Gabnai avertizeaza ca definirea
muncii de regizor este o sarcina dificila: pe de o parte, pentru ca este un rol foarte larg si in
continud evolutie, iar pe de altd parte, pentru cd existd multe tipuri diferite de regizori Intr-o
anumita perioada si metodele si atitudinile tipice nu pot fi comparate.

De-a lungul istoriei teatrului, regizorul a avut o mare varietate de sarcini. O scurta
trecere In revista istoricd, realizata de Istvan Nénay in monografia sa despre regie, sugereaza
ca identitatea si rolul regizorului au fost intotdeauna determinate de criteriile teatrale ale vremii.
Pand la aparitia rolului general acceptat al regizorului, comunicarea dintre dramaturg si
spectator a fost de fapt principalul obiectiv, actorul jucand rolul de mediator, iar importanta
dramaturgului a trecut in plan secund pe masura ce rolul regizorului a evoluat si a devenit mai
important. Comunicarea in teatru nu mai inseamna sa interpretezi opera dramaturgului, ci sa
realizezi pe scend lectura si interpretarea regizorului. Dupd cum spune Pavis, "spectatorul
ajunge sa cunoascd piesa doar prin medierea lecturii regizorului".!® Si pentru cd existd
nenumarate lecturi regizorale ale unei opere scrise, regizorul devine autorul principal al
spectacolului. Regia este, asadar, in esentd, procesul prin care elementele complementare se
unesc pentru a forma un intreg organic.

Pornind de la partea istoricd a monografiei 4 rendezés szinhdza (Teatrul regiei) de
Arpad Kun Kékesi si de la alte lucrari de istorie a teatrului, trec in revista opiniile si opera unor
regizori de teatru cu care reprezentantii metodei devised theatre au dialogat, de cele mai multe
ori distantandu-se de acestia In viziunea lor asupra regizorului de teatru.

Acesti artisti au creat ateliere si laboratoare de experimentare artistica dincolo de cadrul
institutional. Mai multi dintre ei au recunoscut, de asemenea, cd stabilirea Tn avans a unei date
pentru un spectacol ar Ingreuna procesul creativ, asa ca au cdutat posibilititi fard cadru:

responsabilitatea si angajamentul fatd de actori si public a fost singurul lor angajament

8 Peter Simhandl: op. cit. 209.
% Ibid.
19 Tbid.



voluntar. Teatrul devised si acest tip de teatru regizoral se aseamana cel mai mult prin faptul
ca artistii implicati au cdutat un spatiu complet independent pentru a regandi esenta si misiunea
teatrului. In cdutarea lor, au oscilat constant intre experimentele de atelier si institutionalism.
De la aparitia teatrului regizoral, regizorii au decis mai mult sau mai putin daca vor sd urmeze
idealul autorului colectiv sau daca vor sa vada in creatorii de teatru doar niste executanti.
Tabelul urmator ilustreazd exact prin ce anume diferd modelele de teatru devised si de
teatru regizoral. In prima coloani, enumir caracteristicile teatrului devised — voi discuta aceste
trasaturi distinctive mai in detaliu intr-o sectiune ulterioara, dedicatd in mod special principiilor
si metodelor teatrului devised. Am inclus a doua coloana in tabel pe baza faptului cd acesti

regizori de teatru aut experimentat si in afara cadrelor teatrale traditionale si au regandit

eqe vy

ege v,

teatrale traditionale.

Teatrul devised Activitatea directorului in | Activitatea directorului in
afara structurilor interiorul structurilor
institutionale institutionale

Proces de lucru democratic | Fezabil Ierarhic - consultare

Poate pleca de la orice Fezabil Fezabil - consultare

Natura produsului final este | Fezabil Nefezabil

necunoscuta

Grup de persoane care Fezabil Fezabil

coopereaza

Relatii de la egal la egal Fezabil Fezabil - consultare

Utilizarea spatiilor cotidiene | Fezabil Fezabil - consultare

Asumare de riscuri, Fezabil Fezabil - consultare

experimentare

Improvizatie Fezabil Fezabil

Abordare inovatoare Fezabil Fezabil

Spontaneitate, dinamicd de | Fezabil In functie de reguli

grup

Variabilitate Fezabil Nu este permis

10



Reflecteaza asupra Fezabil Fezabil

evenimentelor din lume

Proces Fezabil Produs
Depasirea viziunii Fezabil In functie de limita de timp
individuale

Vedem ca munca regizorului poate fi modificata in toate aspectele sale, in functie de dinamica
daca alege sa renunte la separarea rolurilor creative. Eliminarea ierarhiei creeaza posibilitatea
unei munci in echipd, in care fiecare creator isi face treaba n functie de competenta sa. Munca
acestor regizori reflecta aceste aspecte, ca si faptul ca munca regizoralad este in multe feluri

limitata si restrictionata de cadrele structurale rigide.

Fenomene de teatru social. Mutarea spectatorului

Inca de la inceputul secolului trecut, dar mai ales in deceniile care au urmat celui de-al Doilea
Rézboi Mondial, notiunea de spectacol de teatru a teatrologiei europene s-a extins pentru a
include evenimente teatrale care nu au avut loc intr-un teatru institutionalizat formal; granita
netd care anterior separa spectatorul de interpreti si contribuia la iluzia ca spectatorul nu era
prezent a disparut, deoarece ierarhia text-regizor-actor a inceput sa se destrame. Totusi, aceasta
largire a sferei conceptuale a spectacolului de teatru amenintd sa facd acest concept lipsit de
sens. Prin urmare, trebuie sd ne intrebdm ce mai poate fi numit teatru si ce nu mai poate fi
numit astfel.

Potrivit semioticianului italian de teatru Keir Elam, desi adesea pare evident ce este
teatrul, de fapt, asa-numita competenta teatrala (theatrical competency) este cea care distinge
evenimentele teatrale de alte evenimente similare, iar principiile organizatorice si cognitive
care ne permit sa trasam limitele conceptuale si in acest caz trebuie dobandite la fel ca si alte
reguli culturale.!! Zoltan Imre, in teza sa despre Cercetarea teatrald alternativa (Alternativ
szinhazkutatés), 1l citeazad pe Keir Elam si subliniaza ideea potrivit careia "cadrul teatral

considerat traditional nu este universal, nu este natural si nu este de la sine inteles".!? Folosind

' Keir Elam: The Semiotics of Theatre and Drama. London and New York, Routledge, 1980. Citat de Imre Zoltan:
Alternativ szinhdaztorténet

http://epa.oszk.hu/02500/02518/00308/pdf/EPA02518 _irodalomtortenet 2005 _02 210-240.pdf

Data descarcarii: 17.04.2021.

12 Imre Zoltéan: op. cit.

11



un exemplu teatrak, el reaminteste cititorului cd "recunoasterea sau crearea unui cadru teatral
face parte dintr-o negociere continud si dintr-un consens social".!?

Urmand aceasta linie de gandire, teatrul ca institutie nu poate fi acceptat ca un cadru de
delimitare exclusiv universal si evident pentru conceptul de eveniment teatral, chiar daca exista
un consens social In anumite perioade: existda numeroase exemple In teatrul european din a
doua jumitate a secolului trecut care nu se incadreazi in acest cadru. In aceasti parte a
disertatiei mele, ma voi referi si la spectacole de teatru care au fost produse in afara cadrelor
institutionale, pentru a evidentia faptul cd, incepand cu a doua jumatate a secolului trecut,
conceptul de teatru s-a indepartat de la o definitie unica catre o multitudine de sensuri si
interpretari, astfel inct granitele sale s-au extins foarte mult.

Potrivit consensului social din prezent teatrul este asociat in cea mai mare parte cu un
anumit tip de institutie. Formele institutionalizate ale teatrului si modul in care acesta
functioneaza in practica se bazeaza pe relatia dintre interpreti si spectatori, text si spectacol,
actor si rol, scena si sala de spectacole.

Nu se poate ignora faptul ca, "in calitate de cadru institutionalizat al spectacolului
(actiunii performative), cultura europeana a creat n mod istoric locurile, cladirile (teatre, sali
de spectacole) si ocaziile (spectacole, festivaluri), fixate intr-un flux temporal, care au separat
performantele artistice de alte actiuni ale vietii cotidiene".!* Acest lucru a dus la crearea scenei
voyeuristice, care separa actorii de public cu un perete imaginar. Cu toate acestea, intr-o
perioada ulterioara a istoriei teatrului, cei care cautau sa elimine distanta dintre spectatori si
actori au creat spectacole care au sters separarea dintre sala de spectacole si spatiul de joc.
Teatrul a ales spatiile publice ca locatii pentru spectacole, astfel incat "teatrul, ca institutie fixa

si ocazionald, s-a aventurat in teritorii din afara sa"!>

si nu mai este definit de o cladire, de un
set de reguli si de asteptarile asociate.
Bazandu-ma pe aceste constatari teoretice, voi prezenta in acest capitol abordari teatrale
si "actiuni performative" care au aparut din dorinta de a depasi granitele institutionale.
Eforturile care Incearca sd obtina schimbari sociale prin teatru sunt denumite de Péter
P. Miiller "fenomene de teatru social". Inovatorii teatrali ai secolului XX asociati cu aceste

fenomene au cautat sa schimbe relatia dintre spectatori, public si actori, precum si cadrul

institutionalizat. Astfel de eforturi "au incercat sa deturneze si sa inlocuiasca traditia dominanta

13 Imre Zoltan: op. cit.
14 P, Miiller Péter: op. cit. 8.
15 P, Miiller Péter: op. cit. 9.
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a teatrului european (de piatrd)"'® prin concentrarea atentiei lor in primul rand asupra
spectacolului de teatru ca eveniment, mai degraba decat asupra operei de artd dramatica, prin
incercarea de a muta spectatorul din pozitia de simplu voyeur si de a atrage un public mai larg
decat cel al institutiilor teatrale de piatra si utilizarea teatrului ca instrument in scopuri sociale.
P. Miiller este de parere cd, dintre aceste eforturi, cea mai importanta preocupare a creatorilor
este cum sa scoatd spectatorul din pozitia de simplu observator, deoarece "calea catre
capacitatea teatrului (orientat catre relnnoire) de a aduce schimbari in societate nu prin crearea
de opere de arta, ci prin crearea de evenimente, este prin intermediul spectatorului".!’

Aceste exemple ilustreaza faptul ca aceste cadre conceptuale sanctionate de consensul
social al unei anumite epoci nu sunt universale si ca existd numeroase exemple exceptionale
de opere care nu se incadreaza in regulile general acceptate ale unei anumite epoci, care au ca
scop principal evidentierea unei probleme sociale care ne afecteaza pe toti — in modul in care
si Boal concentreaza scena din restaurant pe interpretarea si intelegerea legii argentiniene, sau
in care Nitsch si Schechner incurajeazd depasirea limitelor unor zone tabu atent pazite, sau in
care Abramovic ridica intrebari despre determinarea sociala a comportamentului spectatorului.
In aceste eforturi, impactul asupra spectatorului si schimbarea statutului acestuia este in primul
rand ceea ce este comun. Prin intermediul spectatorului, teatrul poate aduce o schimbare in
societate, nu prin crearea unei opere de artd, ci prin crearea de evenimente. Singura diferenta
intre aceste exemple este reprezentatd de mijloacele si gradul de constrangere folosite Tn acest
scop.

In disertatia mea nu intentionez si mi ocup in detaliu de masura in care aceste actiuni
performative pot fi considerate evenimente teatrale in toate aspectele lor, dar as dori sa
evidentiez anumite elemente ale acestora care coincid cu mijloacele teatrului devised, mai ales
caracteristica lor de a cduta sa realizeze o schimbare sociald prin intermediul teatrului, prin
schimbarea statutului spectatorului.

Boal abordeaza fenomenul teatrului din perspectiva vietii de zi cu zi si a evenimentelor
cotidiene, Hermann Nitsch si Richard Schechner evidentiaza importanta spiritului de rupere a
tabuurilor al actiunii performative si necesitatea depasirii granitelor, iar conceptul de
performance al Marinei Abramovi¢ pune accentul pe experienta responsabilitdtii comunitare,

astfel incat, prin intermediul artei sale, publicul poate asista si participa la o depasire a

16 p. Miiller Péter: op. cit. 21.
17 p. Miiller Péter: op. cit. 22.
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granitelor care sparge cadrul formal al vizitei la o galerie de artd sau al vizionarii unui spectacol

de teatru.

II. TEATRUL DEVISED

Dupa o trecere in revistd a conceptelor si ideilor teatrale a caror valabilitate exclusiva a Inceput
sd fie chestionata in a doua jumatate a secolului XX de catre practicieni i teoreticieni de teatru
care regandeau traditia teatrald, ajungem acum la Intrebarea cu privire la sensul termenului
"devised theatre" din titlul acestei disertatii si din analizele ulterioare ale spectacolelor teatrale,
dincolo de definitia adesea folosita a devised theatre ca fiind "un fel de proces creativ comun,
care submineaza structurile teatrale clasice".!®

In literatura de specialitate internationald, termenul de devised theatre este cel mai
adesea folosit pentru a descrie spectacolele de teatru la care participd Intreaga companie, sub
forma unui parteneriat creativ. Termenul a fost folosit pentru a descrie productii de proza si
dans, cum ar fi cele ale DV8 Physical Theatre sau Forced Entertainment Theatre, productii
profesionale si comunitare, precum si pentru a documenta procesul creativ al productiilor de
educatie teatrala.!” Aceastd scurtd definitie indica, de asemenea, faptul ca metodele de teatru
de tip devised reprezintd un mijloc artistic care Incearca sa treaca peste perceptia logocentrica
si centratd pe autoritatea regizorald a teatrului oficial.

Cartea lui Alison Oddey, Devising Theatre: A Practical and Theoretical Handbook,
publicatd in 1994, a fost prima lucrare de specialitate care a oferit o prezentare cuprinzatoare a
teoriei si practicii teatrului devised. Pe langd un tratat teoretic inclus in volum, autoarea
analizeaza si activitatea a treisprezece companii profesionale de teatru devised. In cercetarea
sa, ea concluzioneaza ca "ceea ce au in comun aceste spectacole extrem de diferite este faptul
ca sfideaza structurile, ierarhiile sau procesele teatrale stabilite, care sunt acceptate pe scara
larga in lumea teatrald occidentald".?’

Adam Bethlenfalvy identifica trei aspecte ale structurilor teatrale tipice teatrului
traditional (burghez) de piatra. In primul rand, relatia dintre piesa si companie: in conceptia
clasica, persoanele desemnate de institutie sunt responsabile de analiza, descifrarea si punerea
in scend a piesei in functie de o anumita idee. De asemenea, Bethlenfalvy discuta despre relatia
dintre regizor si actor: in abordarea traditionald, sarcina actorului este de a transpune ideile

regizorului cat mai exact posibil in interpretarea sa. In sfarsit, autorul analizeaza si impartirea

13 Bethlenfalvy Adém: Kié a szinjatszas? Dramapedagogiai Magazin 65, 4 aprilie 2019, 4-6.
19 Bethlenfalvy Adam: op. cit. 5.
20 Ibid.
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rolurilor intre companie si spectator, care poate fi considerata, in acelasi fel, ca o structura
constanta: spectatorul, conceput ca simplu receptor, este pasiv, iar actorii sunt interpreti activi.

Modul de operare al teatrului devised contestd cel putin unele dintre aceste structuri
teatrale clasice si, uneori, chiar le anuleaza. Bethlenfalvy ilustreaza acest lucru cu exemple
concrete de teatru in care continutul spectacolului a fost determinat de actori sau in care
metodele folosite au fost stabilite impreuna de catre membrii companiei si nu de regizor. Printre
exemplele lui Bethlenfalvy se numara spectacolele de teatru care nu separd brusc spatiul
spectatorilor de cel al spectacolului, creand oportunitati pentru public de a deveni creatori ai
spectacolului.

Este important de subliniat ca teatrul devised nu se bazeazd pe o teorie stiintifica
riguroasa, ci este un ansamblu de fenomene teatrale care "poate pleca de la orice" (can start
from anything).?! Cu alte cuvinte, de la bun inceput, procesul de creatie se deosebeste de teatrul
logocentric: la origine nu se afld un text dramatic si interpretarea lui, ci o comunitate de creatori
care, "gandind impreund in sala de repetitii, creeaza si modeleaza spectacolul pas cu pas,

pornind de la improvizatii, cercetari si raspunsuri personale la tema data, ca materie prima".?

Aceasta inseamna c3, in contrast cu teatrul logocentric, in "procesul colaborativ de lucru"??,

124

"suprematia ierarhica a textului"** este eliminata, textul fiind doar una dintre componentele

spectacolului, care nu se ridica deasupra celorlalte.

Teatrul devised este, de fapt, "o alternativa la traditia teatrald dominanta, sau la forma
de teatru general acceptatd, adesea definita de o relatie patriarhala si ierarhica Intre
dramaturg/autor si regizor".?> Cea mai mare inovatie a teatrului devised este faptul ca rupe
cadrul teatral construit social, ierarhia dintre piesa si companie, regizor si actor, modelele si
formele conventionale ale relatiei dintre companie si spectator si ii plaseaza pe creatori unul
langa altul ca egali.

Semnificatia cuvantului devised (‘gandit', 'planificat’, 'creeat', 'inventat'), transmite si
sensul cd acest tip de creatie se realizeaza intr-o stare de creatie intensd, de improvizatie,
implicand la un nivel superior gandirea, imaginatia, spontaneitatea si capacitatea de adaptare a

participantilor, care "se interpreteaza pe ei Insisi In propriul context cultural si social,

21 Alison Oddey: Devising Theater: A Practical and Theoretical Handbook. London — New York, Routledge,
1994, 1. — Trad. Gecse Ramona.

22 Trencsényi Katalin: A nem-Eukledészi dramaturgia szabadsaga és felel6ssége (interju). Jatéktér iunie 2019.
http://www.jatekter.ro/?tag=trencsenyi-katalin. Data descarcarii: 08.04.2021.

2 Ibid.

24 Ibid.

25 Alison Oddey: op. cit. 4. — Trad. Gecse Ramona.
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explorand, integrand si transformandu-si experientele personale, visele, cercetarile,
improvizatiile si experimentele".?® Prin urmare, in faza initiala a procesului de concepere a
spectacolului de teatru, creatorii cauta doar inspiratie, iar regizorul Incearca sa ii pozitioneze si
sa 11 inspire pe membrii echipei pentru a elimina tiparele si obiceiurile fixe. Regizorul incearca
sa creeze o atmosferd in care creatorul de teatru, confruntat cu noi posibilitati, este Tn masura
sa redefineascd ceea ce a considerat de la sine Inteles. Sentimentul de certitudine, sentimentul
de a fi ajuns, indbusa creativitatea.

In literatura de specialitate maghiara, cuvantul englezesc devised este cel mai des
folosit, deoarece nu existd un termen maghiar acceptat in mod uniform. in cazul in care un
cuvant maghiar este folosit pentru a identifica tipul respectiv de teatru, acesta este de obicei
modificat prin parafrazare, deoarece termenii maghiari nu sunt intotdeauna exact sinonimi.

Potrivit lui Oddey, "devising este un model colaborativ si non-ierarhic. Este expresia
unei companii, a unui colectiv, o expresie practicd a unui angajament politic si ideologic. Este
un mijloc prin care creatorii isi pot controla munca si pot functiona in mod autonom. Eliminarea
tratdrii artei ca marfa. Angajament total fatd de comunitate. Un angajament fatd de arta totala.
Negarea faptului ca arta este detasata de viata. Desfiintarea partitiei dintre spectator si interpret.
O declaratie de neincredere in cuvinte. O proclamare a mortii autorului. Un mod de a reflecta
realitatea sociala contemporand. Un mijloc de rascumpdrare sociald. O evadare din conventiile
teatrale. O provocare pentru creatorii de teatru. O provocare pentru spectator. Un limbaj creativ
si expresiv. O metoda inovatoare, riscantd, inventiva, spontand, experimentald, non-literard."?’
Caracteristicile metodei teatrului devised pe care Heddon si Milling le-au colectat si le prezinta
in propria lor carte sunt in deplind concordanta cu cele enumerate in volumul lui Oddey.

Teatrul devised nu contrazice Intotdeauna teatrul traditional, ci mai degraba, asa cum
remarcd Alison Oddey, este "un raspuns si o reactie la relatia dramaturg-regizor, la teatrul
centrat pe text si la ideologia care supune textul unei persoane la regia alteia"?®,

Ceea ce face ca teatrul devised sa fie special este libertatea si posibilitatea de a merge
in mai multe directii diferite In timpul procesului de lucru, prin colaborare, pana la crearea unei
piese de teatru performabile. Aceasta metoda "ofera mai multe posibilitati de creatie decat alte
forme de teatru, desi acest lucru este intotdeauna determinat de dinamica si interactiunea de

" 29

grup

26 Alison Oddey: op. cit. 1. — Trad. Gecse Ramona.
27 Alison Oddey: op. cit. 5-6. — Trad. Gecse Ramona.
28 Alison Oddey: op. cit. 4. — Trad. Gecse Ramona.
2 Alison Oddey: op. cit. 3. — Trad. Gecse Ramona.
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Oddey considera ca procesul creatie bazat pe metodele teatrului de tip devised are in
centrul sdu insdsi "experientele noastre fragmentate ale culturii si ale lumii in care traiim".3°
Prin urmare, creatia artistica necesita o atmosfera relaxata, in care creatorii pot reflecta asupra
lor insisi si asupra evenimentelor din lume fard constrangeri, astfel incat sa poatd exprima
rezultatele in creatii teatrale.

Potrivit lui Oddey, ceea ce face ca procesul de lucru si produsul sa fie unice in teatrul
de tip devised nu este doar capacitatea membrilor echipei de a reflecta asupra lumii lor aflate
in permanentd schimbare intr-un mod procesual, ci si inventivitatea, asumarea de riscuri si
angajamentul echipei. Oddey concluzioneaza ca inventivitatea si eclectismul acestui tip de
teatru face aproape imposibila incapsularea tuturor creatiilor teatrale de tip devised intr-o
singura teorie. Fiecare dintre cele treisprezece companii de teatru sau grupuri profesionale pe
care Oddey le descrie 1n cartea sa are un mod particular de a aborda diferitele intentii, interese
si subiecte.’! Prin urmare, orice definitie a teatrului de tip devised trebuie sa includa cel putin
un proces de lucru in care creatorii gasesc cdi si mijloace comune, precum si un mod de
colaborare in care diferite puncte de vedere, credinte, experiente de viatd si atitudini fatd de
evenimentele mondiale in schimbare sunt sintetizate in creatie. In cele mai multe cazuri,
aceastd interconectare inseamnd ca, explorand probleme si teme sociale actuale, creatorii
inventeaza si redacteaza impreuna situatii si texte scenice, nu neaparat dupa o reguld dramatica,
ci intr-un "proces de lucru democratic".3?

Pentru a rezuma, as dori sa ilustrez printr-un tabel modul in care caracteristicile teatrului
devised mentionate pana acum disting acest tip de creatie de teatrul traditional, pe care il
numesc teatru logocentric in titlul tabelului. Voi trasa o paraleld intre obiectivele si metodele
celor doua tipuri de teatru. Tabelul nu se doreste a fi exhaustiv, deoarece teatrul devised este

in continud schimbare si evolutie, pe masura ce teoriile si literatura care incearca sa inteleaga

fenomenul continua sa se largeasca.

Teatrul logocentric Teatrul devised (ca alternativa)

Punctul de plecare este reprezentat de opera | Poate pleca de la orice

dramatica
Produsul final este previzibil Natura produsului final este necunoscuta
Directorul, autorul, institutia decide Grupul de persoane care coopereaza decide

30 Alison Oddey: op. cit. 1. — Trad. Gecse Ramona.
31 Ibid.
32 Czirak Adéam: op. cit.
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Relatii ierarhice

Relatii de la egal la egal

Prefera spatiile teatrale conventionale

Utilizeaza si spatiile cotidiene

Proces fara riscuri

Asumarea riscului, experiment, improvizatie

Conceptul regizoral decide in privinta

procesului

Abordare inovatoare

Cadru, reguli

Spontaneitate, dinamicd de grup

Traditie

Variabilitate

Nu reflecteaza neaparat asupra

evenimentelor din lume

Reflecteaza asupra evenimentelor din lume

Viziunea individuala a regizorului

prevaleaza

Depasirea viziunii individuale

Produs

Proces

Idealul persoanelor exceptionale

Idealul autorului colectiv

Proces de lucru ierarhic

Proces de lucru democratic
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I11. PROIECTE DE TEATRU MAGHIAR CARE FOLOSESC METODE DEVISED iN
ROMANIA DUPA INCEPUTUL MILENIULUI

Dupa o trecere in revistd a practicii internationale a teatrului devised, in aceastd parte a
disertatiei voi face un scurt bilant al acelor proiecte teatrale maghiare din Romania din ultimii
doudzeci de ani care au folosit cel putin o parte din metodele teatrului devised: fie in crearea
spectacolului (de exemplu, folosing munca in echipd si improvizatia pentru a construi o forma
de spectacol netraditionald), fie in abordarea publicului (alegerea unor spatii neobisnuite pentru
spectacol, nedespartirea spatiului de spectacol de cel al publicului, implicarea interactiva a
publicului 1n spectacol etc.), sau pur si simplu prin punerea in discutie a relatiilor teatrale rigide
si ierarhice care caracterizeaza institutiile artistice din regiune.

Marea majoritate a teatrelor maghiare din Romania functioneazd intr-un cadru
institutional, adicd sunt "organizate si implicit integrate din punct de vedere juridic in sistemul
social de productie".’® Astfel, institutia teatrald este organizata intr-o structurd de productie
bazatd pe un set strict de reguli interne si trebuie sa respecte cerintele legale.

In disertatia mea, explorez cum, in astfel de circumstante institutionale, poate fi creat
un spectacol de teatru care functioneaza cu metode de tip devising, adica modul in care se poate
crea cadrul care "permite echipei de creatie sa fie fizic si practic creativa in crearea si modelarea
unei lucrdri originale care se bazeaza direct pe experiente contradictorii ale lumii, colectate,
editate si remodelate".>*

Disertatia mentioneazd in mod special cateva dintre experimentele de devising ale
teatrelor de repertoriu maghiare din Romania, respectiv dintre spectacolele nascute din
improvizatie, monitorizeazd metodele de devising ale companiilor de teatru independente
maghiare din Romania si discutd metoda devising in invatamantul teatral maghiar din

Romania.

IV. Facand teatru in Tandem — metodele de analiza

In aceasta parte a disertatiei, analizez spectacolele la care am participat ca artist cu drepturi

depline din punct de vedere al genului de teatru devised. Urméind metoda Philther®>, fac un

33 Mérei Ferenc: Kozdsségek rejtett hdalozata. Budapest, Osiris Kiado, 2004, 34.

3% Alison Oddey: Devising Theater. A Practical and Theoretical Handbook. London and New York, Routledge,
1994, 1. — Trad. Gecse Ramona.

35 Philther (din cuvintele 'filologie' si 'teatru’) este un proiect al Fundatiei Atelierul Theatron, lansat in 2009, care
cerceteaza istoria teatrului maghiar dupa 1949. In 2015, echipa de cercetare a Universitatii de Arta si Design din
Targu Mures, condusad de Ildiko Ungvari Zrinyi, s-a alaturat proiectului, extinzand astfel cercetarea la istoria
teatrului maghiar din Transilvania. Cu ajutorul metodei filologiei retelistice (net-philology) dezvoltate de Philther,
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bilant al evenimentelor (spectacolelor), examinez contextul teatral si cultural, textele
dramatice, dramaturgia, regia, jocul actoricesc, calitatea vizuala si auditiva a interpretarii si

istoria receptdrii spectacolelor.

Experientele proiectelor de teatru experimental Tandem — istoria grupului Tandem

Grupul Tandem a fost infiintat In vara anului 2012 de sapte actori transilvaneni (printre care
ma numadr si eu), un regizor, un scenograf si un artist video, cu scopul de a crea o oportunitate
pentru artistii de teatru — inclusiv pentru proaspetii absolventi si actualii studenti ai Universitatii
de Arte din Targu Mures — de a se intdlni si de a lucra impreund, de a experimenta cu teatrul,

dupa Incheierea stagiunii, in timpul vacantei de vara.

IV.2. Masurd pentru masurd la Miercurea Ciuc — primul proiect experimental al grupului
Tandem

Spectacolul se incadreaza cel mai bine in categoria genului de teatru devised, prin procesul de
lucru democratic, utilizarea spatiilor gasite in cotidian, relatiile de la egal la egal, asumarea de
riscuri, experimentare, improvizatie si Incercarea de a sparge structurile stabilite. Cu toate
acestea, spectacolul, In ansamblu, a fost mai mult un pas spre genul devised, si abia la a doua

incercare, in anul urmator, ne-am apropiat cu adevarat de acest gen teatral.

IV.3. Imagini ale unei familii catalane — al doilea proiect pilot Tandem
Cel de-al doilea proiect Tandem poate fi considerat ca un fel de eveniment de teatru de tip
devised, incluzand inovatia artisticd. Dintre atributele teatrului devised, cel mai important a
fost experimentarea in impingerea limitelor artistice impotriva conceptelor teatrale traditionale.
Tandem a creat evenimentul sdu particular intr-un spatiu care a oferit libertate atat
spectatorului, cat si actorului. Scaunul de catifea al teatrului traditional, sigur si fix, a fost
inlocuit cu o pozitie de spectator mai liberd si mai putin ingraditd. Spectatorul putea lua orice
posturd, putea sd stea In picioare, sa se intinda, sa se plimbe.

In esents, intreaga abordare a proiectului a oferit noi oportunititi atat pentru creatori,
cét si pentru public. Nu a existat niciun scenariu. In timpul repetitiilor, toti creatorii au locuit

in acelasi spatiu: aceastd convietuire constantd, acest spatiu comun, a unit si energiile noastre.

memoriile teatrale vizuale si textuale disponibile pot fi sistematizate cu precizie filologica, iar performantele de
varf ale culturii teatrale maghiare devind vizibile dintr-o perspectiva contemporana.
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Publicul a perceput si a apreciat caracterul actual, improvizat al evenimentelor si valorile
specifice ale locatiei — la fel ca in cazul primului proiect Tandem.
Daca includem caracteristicile celui de-al doilea proiect Tandem in tabelul folosit

pentru definirea teatrului devised, este clar ca proiectul prezentat corespunde cerintelor de gen

in aproape toate aspectele.

Caracteristicile generale ale teatrului

devised

Caracteristicile spectacolului Imagini ale

unei familii catalane

Poate pleca de la orice

Punctul de plecare il reprezinta niste

fotografii gasite

Natura produsului final este necunoscuta

Natura produsului final este necunoscuta

Grupul de persoane care coopereaza decide

Deciziile au fost luate de grupul persoanelor

care au cooperat

Sistemul de relatii este intre egali

Sistemul de relatii a fost intre egali

Utilizeaza si spatiile cotidiene

A utilizat exclusiv spatii cotidiene

Asumare de riscuri, experimentare,

improvizatie

Asumare de riscuri, experimentare,

improvizatie

Abordare inovatoare

Abordare inovatoare

Spontaneitate, dinamicd de grup

Spontaneitate, dinamicd de grup

Variabilitate

Variabilitate

Reflecteaza asupra evenimentelor din lume

A reflectat asupra evenimentelor din lume

Depadsirea viziunii individuale

Depasirea viziunii individuale

Proces

Proces

Idealul autorului colectiv

S-a bazat pe idealul autorului colectiv

Proces de lucru democratic

Procesul de lucru a fost democratic

Se poate observa, asadar, ca spectacolul Imagini ale unei familii catalane, cel de-al doilea
proiect al grupului Tandem, se inscrie din toate punctele de vedere in seria de lucrari de teatru
devised, fiind una dintre primele creatii teatrale de acest fel in istoria teatrului experimental

maghiar din Romania anilor 2000.
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IV 4. Radu Afrim si castingul: Castingul dracului
Castingul dracului este spectacolul de debut al lui Radu Afrim, unul dintre cei mai cunoscuti
si mai talentati regizori romani, la Teatrul Tompa Mikl6sdin Targu Mures. Premiera sa a fost
anuntatd ca spectacol-surpriza pentru posesorii de abonamente, deoarece regizorul nu a dorit
sd puna in scend o opera literard clasica, ci sd creeze un "spectacol non-verbal sau aproape fara
text", impreund cu coregrafa Andrea Gavriliu, dezvoltandu-si propria idee de bazd Impreuna
cu echipa de creatie in timpul procesului de repetitii, crednd spectacolul impreund. Acest lucru
a Tnsemnat ca nu a fost posibil sa se stie dinainte titlul spectacolului, durata sau distributia
acestuia, nici directia 1n care va evolua povestea de baza in timpul procesului de creatie sau cea
pe care o va lua actiunea performativa.

Succesul spectacolului este reflectat si de faptul ca, de la premiera sa din 2014, se afla
aproape in permanentd in repertoriul teatrului din Targu Mures. Acesta a atras atentia

profesionistilor prin caracterul sau inovator, atat din punct de vedere estetic, cat si creativ.

IV.5. Spectacole de teatru in sala de clasa ale Companiei Tompa Miklés din Targu Mures
— caracteristicile unui spectacol de teatru in sala de clasa
In zilele noastre, nu este deloc evident ci teatrul are vreo legiturid cu educatia: teatrul
profesionist este refractar la rolul educator, de teama sa nu fie didactic. Dar nevoia si asteptarile
ca teatrul sd atraga generatia tanara de spectatori si sa 1i socializeze pentru a-i transforma in
spectatori de teatru ajung sd convingd, totusi, companiile profesioniste sa isi exploateze
potentialul pedagogic si sd "considere experienta teatrald ca parte a unui proces de invatare
organizat in mod constient". In aceasta conceptie, educatia teatral ar trebui inteleasa ca teatru
aplicat, ceea ce reprezinti o noud turnuri in arta teatrala. In general, programele de educatie
teatrala considera teatrul ca pe un instrument si il subordoneaza temei pe care compania doreste
sa o dezvolte. Cu toate acestea, a fi un instrument nu inseamna ca se renunta la rafinamentul
artistic.

Echipa de creatie mai restrdnsa a Companiei Tompa Miklés a Teatrului National din
Téargu Mures, implicata in acest proiect, nu 1si propune sd creeze un singur spectacol de teatru
de sala de clasa, ci o intreaga serie de programe cu teme diferite pentru grupuri-tinta diferite in
fiecare an. Prezentarea si analiza celor doud spectacole succesive vor evidentia modul in care
experienta primului spectacol este Tncorporatd Tn urmatorul si cum aceasta initiativa se distinge

de contextul sau.

36 Cziboly Adam: Szinhdzi nevelési és szinhdz pedagégiai kézikonyv. Budapest, InSiteDrama, 2017, 78.
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IV.6. Cel de-al doilea proiect de teatru in sala de clasd — Beata Adorjan: Pali si Lea

Faptul cd spectacolul de teatru de sala de clasa Pali si Lea nu a avut pand la urma un regizor a

facut ca procesul de creatie sa se apropie de teatrul de tip devised, la fel ca si faptul ca textul

dramatic a fost scris in timpul repetitiilor, in prezenta dramaturgului.

Daca cream o noud coloana pentru tabelul folosit pentru definitia teatrului devised, pentru a

enumera caracteristicile spectacolului de teatru de sala de clasa Pali si Lea, este clar ca proiectul

prezentat Indeplineste cerintele de gen ale teatrului devised din aproape toate punctele de

vedere.

Caracteristicile generale ale teatrului

devised

Spectacolul Pali si Lea

Poate pleca de la orice

Un subiect tabu, rar discutat

Natura produsului final este necunoscuta

Natura produsului final este necunoscuta

Grupul de persoane care coopereaza decide

Deciziile au fost luate de grupul persoanelor

care au cooperat

Sistemul de relatii este intre egali

Sistemul de relatii a fost intre egali

Utilizeaza si spatiile cotidiene

A utilizat exclusiv spatii cotidiene

Asumare de riscuri, experimentare,

improvizatie

Asumare de riscuri, experimentare,

improvizatie

Abordare inovatoare

Abordare inovatoare

Spontaneitate, dinamicd de grup

Spontaneitate, dinamicd de grup

Variabilitate

Variabilitate

Reflecteaza asupra evenimentelor din lume

A reflectat asupra evenimentelor din lume

Depasirea viziunii individuale

Depasirea viziunii individuale

Proces

Proces

Idealul autorului colectiv

S-a bazat pe idealul autorului colectiv

Proces de lucru democratic

Procesul de lucru a fost democratic

Avand in vedere cele de mai sus, putem spune cd programul de educatie prin teatru, inclusiv

spectacolele de teatru de sald de clasd analizate, reprezintd o metoda pedagogica alternativa,

de nisa, o forma de educatie care ofera experienta si cunostinte in institutia scolara, In timpul
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orelor de curs, folosind instrumente teatrale, si permite reflectia comuna asupra unei probleme

sau teme actuale si importante.

IV.7. Murdarie — bazat pe drama lui Béla Pintér

Spectacolul Murdarie, bazat pe piesa de teatru cu acelasi titlu de Béla Pintér, a fost planificat
initial pentru a fi jucat o singurd data de studentii la actorie ai Facultatii de Teatru din cadrul
Universitatii de Artd din Targu Mures, la examenului final al studiilor de licenta de trei ani, dar
s-a dovedit atat de reusit incat a fost inclus in repertoriul Teatrului Studio din Targu Mures si
a fost jucatdade mai multe ori in urmatorii doi ani, contribuind astfel la formarea experientelor
profesionale si la dezvoltarea artistica a celor implicati.

Autoarea acestei disertatii a fost implicatd 1n acest proiect in calitate de profesor si
regizor. Deoarece Murdarie a fost conceput initial ca spectacol de examen, obiectivul nostru
principal nu a fost acela de a crea un spectacol extraordinar, ci de a le permite studentilor sa
experimenteze toate fazele procesului de creatie si sd participe cat mai creativ posibil, astfel
incat sa se poata exprima pe scena cu validitate si claritate. Ne-am concentrat in primul rand
pe procesul de repetitie, nu pe rezultat.

Daca includem caracteristicile procesului de creatie al spectacolului Murdarie in tabelul
folosit pentru definirea teatrului devised, este clar cd procesul de repetitie al spectacolului
prezentat aici a incercat sa indeplineasca cerintele de gen ale teatrului devised din aproape toate

punctele de vedere.

Caracteristicile generale ale teatrului Spectacolul Murdarie
devised
Poate pleca de la orice Orientat de obiective pedagogice (formarea

actorilor, promovarea dezvoltarii

actoricesti)

Natura produsului final este necunoscuta Natura produsului final este necunoscuta

Grupul de persoane care coopereaza decide | Regizorul a tinut cont de deciziile grupului

de creatori colaboratori

Sistemul de relatii este intre egali Regizorul a incercat sa mentina relatii
egalitare
Improvizatie Improvizatie
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Asumare de riscuri, experimentare, Asumare de riscuri, experimentare

improvizatie

Abordare inovatoare Abordare inovatoare
Spontaneitate, dinamicd de grup Spontaneitate, dinamicd de grup
Variabilitate Variabilitate

Reflecteaza asupra evenimentelor din lume | A reflectat asupra evenimentelor din lume

Depasirea viziunii individuale Depasirea viziunii individuale
Proces Proces
Idealul autorului colectiv A cautat sa realizeze idealul autorului
colectiv
Proces de lucru democratic A cautat sa urmeze proces de lucru
democratic
Sinteza

In cadrul prezentei disertatii, examinez in primul rand in ce misurd si in ce mod abordarea si
demersul teatrului devised predomina Tn anumite demersuri teatrale maghiare din Transilvania dupa
inceputul mileniului.

Primele doud decenii ale anilor 2000, cand abordarea teatrului devised a devenit din ce in
ce mai cunoscuta In Europa de Est, coincide cu perioada in care am avut primele mele experiente
teatrale 1n copildrie, iar in al doilea deceniu al noului mileniu mi-am inceput cariera, am devenit
actor si apoi profesor de actorie, in timp ce eram implicatd Tn mai multe proiecte de teatru alternativ
care Incercau sd promoveze abordarea teatrului devised. Cunosc, asadar, aceastd perioada din
experientd personald: problemele si bucuriile lumii teatrale maghiare din Romania, schimbarile in
relatia cu publicul, luptele intretinatorilor structurii teatrale, cautdrile actorilor de a merge mai
departe. In acelasi timp, am simtit ci experienta directd nu era suficienta, trebuia s fac si studii si
cercetari teoretice, estetice si de istorie a teatrului, sa ma indepartez de experienta, de subiectivitatea
implicarii, $i sd examinez aceasta perioada a teatrului prin mijloace stiintifice, prin studiul literaturii
de specialitate — si anume, din perspectiva unei miscari teatrale care aparuse si se raspandise cu
multe decenii mai devreme in Anglia si in Statele Unite, apoi In intreaga lume, mai ales in cultura
anglo-saxond, dar mai tarziu si in Europa Centrala si de Est, si care din cand in cand a fertilizat si,

intr-o anumitd masurd, a reinnoit gandirea despre teatru si practica teatrala.
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Cu toate acestea, se pune intrebarea cat de familiarizati sunt profesia de teatru si publicul
spectator din Romania si Ungaria cu abordarea teatrului devised, chiar daca au intalnit spectacole
si proiecte teatrale care au folosit metodele acestuia. Mi-e teama cad nu Intr-o masurd prea mare.
Pana si simplul fapt cd nu exista un termen consacrat in limba maghiara pentru "devised theatre"
aratd ci acesta nu a prins inca radicini suficient de adanci. In discursul teatral maghiar este denumit
"teatru comunitar" — subliniind natura sa generatoare de public, implicatd si participativa — sau
"teatru colectiv" — termen care se referd la faptul ca, in acest caz, cei implicati creeaza un spectacol
impreund, in mod democratic, rupand ierarhia teatrald traditionald. larasi altii sustin cd este
imposibil sd se exprime acest mod de a "face teatru" intr-un singur cuvant maghiar, asa ca nu merita
sd fie tradus: ei insistd asupra cuvantului englezesc "devised", care Inseamna "inventat", "ndscocit",
subliniind astfel caracteristica acestei miscdri teatrale, si anume cd, in acest caz, creatorii de teatru
nu interpreteaza un text clasic sau contemporan scris in prealabil, ci gdndesc si creeaza ei ingisi
textul spectacolului.

Acesta este si motivul pentru care am dedicat o parte semnificativd din prima jumadtate a
disertatiei pentru a clarifica conceptele. Nu am vrut sa delimitez si sa restrang fenomenul teatrului
devised cu o singura definitie scurta, ci am largit sfera investigatiilor mele din punct de vedere
estetic teatral si am examinat dintr-o perspectiva istorica acele concepte teoretice teatrale de la care
teatrul devised se abate sau pe care chiar le neagad. Aceste concepte formeaza nodurile retelei
teoretice a disertatiei. In cadrul lucririi, discut pe larg sensul in care folosesc termenii de teatru
logocentric, teatru burghez al iluziei, naturalism teatral si teatru regizoral, care apar frecvent in
analizele din partea a doua. In acelasi mod, analizez si acele fenomene teatrale anterioare pe care
teatrul devised le recunoaste, cauta si le urmeze si, intr-un fel, le aplici in practica sa diversa. in
prima parte, teoretica, a disertatiei mele, discut si despre traditiile teatrale logocentrice si regizorale
ale teatrelor maghiare din Romania.

Desigur, am reflectat si asupra literaturii teoretice a teatrului devised, in special Devising
Theatre: A Practical and Theoretical Handbook de Alison Oddey, publicata in 1994, care este o
carte indispensabila pentru cercetatorii pe aceasta tema, si Devising Performance de Deidre Heddon
si Jane Millinga, publicata in 2006.

In cea de-a doua parte a tezei mele, voi analiza productiile teatrale maghiare din Romania
care folosesc instrumentele si metodele teatrului devised in diferite moduri si in diferite grade, cu
grade diferite de consecventd. As dori sd subliniez cd nici madcar nu mentionez toate proiectele de
teatru devised care s-au realizat pe scena teatrald maghiara din Romania de la inceputul mileniului,
ci am ales un singur fenomen teatral exemplar pentru a-1 analiza si prezenta in detaliu. Am incercat

sd-mi concentrez cercetdrile stiintifice pe exemple pe care le cunosc indeaproape, fiind implicata
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activ in conceperea si implementarea acestora. In acelasi timp, am fincercat si identific toate
reflectiile, rapoartele si analizele profesionale si stiintifice, care au inconjurat spectacolele de teatru
in cauza, atat la vremea lor, cat si ulterior. De fapt, eu insdmi am intervievat profesionisti de teatru
despre prezentul si viitorul teatrului devised si al teatrului alternativ in general in contextul teatrului
maghiar transilvanean. M-am ghidat, de asemenea, dupa criteriul reprezentativitatii in selectarea
spectacolelor analizate: am incercat sa alcatuiesc o "listd de mostre" cat mai variatd; am selectat
spectacolele care ar putea fi asociate cu teatrul devised pentru a crea o imagine cat mai colorata.

Cele doua proiecte experimentale ale ansamblului Tandem mi-au atras atentia pentru cd au
fost un experiment teatral independent, care nu au fost realizate de o companie permanenta: artistii
de la teatre diferite au colaborat temporar, impingand limitele libertatii si ale colaborarii pentru
placerea lor si a publicului lor. Spectacolele au fost puse in scend intr-o cladire abandonata, folosita
candva in scopuri industriale, nu intr-un spatiu teatral conventional, stergind astfel granita spatiala
dintre actor si spectator. Cele doud productii ale ansamblului Tandem sunt un bun exemplu al
modului in care creatorii au pus In scend spectacolul intr-un mod tipic pentru teatrul devised,
colabordnd in mod democratic pentru a crea toate elementele spectacolului, inclusiv textul.
Creatorii spectacolului au desfiintat ierarhia scriitor-regizor-actor si au implicat publicul in
productie intr-un mod aproape inimaginabil 1n teatrul permanent, institutional.

Castingul dracului, cea de-a treia productie pe care o analizez in disertatie, este, de
asemenea, un exemplu de productie care poate fi jucatd intr-un cadru institutional ca productie
sezonierd si care incorporeazi elemente ale metodei teatrului devised. In acest caz, principiul
colectivitatii a prevalat, Tnainte de toate, in crearea textului, a cursului si a structurii spectacolului.
Desi nu era mentionat pe afis, actorii au creat ei insisi straturile verbale, vocale si non-verbale ale
spectacolului, lucrand in colaborare unii cu altii. Radu Afrim, regizorul, a avut mai mult un rol de
coordonare, de organizare, de echilibrare. In acest spectacol, principiul participarii publicului nu s-
a aplicat atat de mult ca n teatrul devised.

Pentru a prezenta cat mai clar masura in care un anumit spectacol pe care il analizez
corespunde idealurilor teatrului devised, la sfarsitul fiecarei analize sintetizez intr-un tabel ce
caracteristici devised sunt prezente in spectacolul respectiv.

In analizele mele, ma concentrez pe procesele de repetitie si pe conceptul de spectacol de
sald de clasa in contextul spectacolelor Piatra, hdrtie, foarfeca (Andrea Pass) si Pali si Lea (Beata
Adorjan). Si acestea sunt proiecte care au fost realizate sub umbrela unei institutii publice de teatru,
de catre angajati publici. In acelasi timp, munca actorilor a presupus mult mai mult decat simpla
executare a instructiunilor regizorului: textul a fost rezultatul propriilor experiente ale acestora, iar

in timpul repetitiilor fiecare dintre cei implicati si-a putut exprima ideile si creativitatea. Ceea ce
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face ca spectacolele de acest tip sa fie unice si reprezentative este locatia aleasd. Creatorii insisi au
mers in mediul natural al publicului, in spatiul vietii lor de zi cu zi, In scoald, ajungand astfel la cei
care altfel nu ar fi mers niciodata la teatru sau in spatii si institutii culturale similare. Aceastd analiza
aratd, de asemenea, cat de important poate fi rolul teatrelor devised in educarea publicului de teatru
al viitorului si In predarea limbajului teatral generatiei urmatoare.

In final, voi analiza un spectacol realizat de studentii mei de la actorie, de la Universitatea
de Arte din Targu Mures, bazat pe drama Murddrie de Béla Pintér. In acest capitol, discut despre
principiile teatrului devised si munca de atelier, procesele creative colective, depasirea limitelor
teatrului traditional si formarea necesard pentru a deveni actor. Si aici, ca si in celelalte analize,
consemnez ceea ce s-a intamplat Tn viata si formatiunile culturale maghiare transilvanene, urmarind
transformarile pe care le-am observat in propria mea practica teatrala.

Pentru a incheia, as dori doar sd subliniez care cred ca ar putea fi implicatiile acestei
disertatii si In ce directie ar putea fi continuata cercetarea Inceputa aici.

La finalul disertatiei mele, dorinta si obiectivul meu principal este ca aceasta sa devind o
platforma profesionala de dialog pentru critici, profesionisti de teatru, artisti practicanti si factorii
de decizie din institutiile teatrale.

In calitatea mea de profesor de actorie, consider ci exista o mare nevoie de a introduce cat
mai multe elemente practice de teatru devised in formarea actorilor, pentru ca acestia sa poata sa-si
facd o idee, nu numai din carti, studii si inregistrari video, despre metodele care se practica in
Europa de Vest de zeci de ani, ci si sd le incerce ei Insisi, sa le cunoascad indeaproape, sa le practice,
sa le integreze in propriile lor idei despre teatru si apoi, dupd ce termind facultatea, s si initieze
proiecte de acest gen, pe baza unor cunostinte si competente sigure. Ar fi, de asemenea, un obiectiv
important sa ne asiguram ca elevii interesati de teatru din scoli pot invata si practica la un nivel mai
inalt ceea ce aceasta metoda si acest concept pot oferi atat creatorilor de teatru profesionisti, cat si
celor amatori.

Confruntarea cu principiile teatrului devised oferd managerilor de institutii teatrale publice
sau private si tuturor factorilor de decizie din teatru ocazia de a reflecta la intrebarea: cum este
distribuita puterea in teatru? Lucrarile de teatru devised se incadreaza mai greu in programul anual
strict si restrans al institutiilor de teatru: aceasta tendintd lasa mult loc libertatii de creatie, considera
importantd desfasurarea si maturizarea naturald a proceselor creative si, prin urmare, exista o mare
nevoie de dialog si cooperare cu managerii de teatru.

In timp ce colectam, cercetam si organizam recenziile, cronicile si textele de specialitate
despre spectacolele pe care doream sa le analizez, am constatat cu tristete ca aceste initiative

valoroase se pastreazd adesea doar In memoria trecatoare a spectatorilor, fara sa existe Inregistrari
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profesionale, sau cel putin nu in cantitatea si calitatea pe care le merita. Prin teza mea as dori, asadar,
sa mobilizez istoricii si criticii de teatru sa se ocupe de acest tip de creatii teatrale maghiare
transilvanene: sa le cerceteze, sa le analizeze si sa le evalueze. Spectacolele de teatru devised trebuie
sd intre in discursul teatrului profesionist si in atentia spectatorilor de teatru neprofesionisti.

Ce alte subiecte de cercetare deschide aceastd tezd? Am mentionat deja ca nu am urmarit
exhaustivitatea atunci cand am prezentat acele lucrari ale teatrului maghiar din Roméania care
prezintd caracteristici de teatru devised. Sunt necesare cercetdri si studii suplimentare pentru a
colecta si clasifica critic toate fenomenele teatrale care se incadreaza in aceastd categorie de gen.
De asemenea, ar fi bine sa se identifice ce institutii si ce initiative extra-institutionale folosesc acest
tip de practicd teatrala. Rezultatele acestor cercetari ar putea fi incorporate in formarea actorilor,
intrucat ar trebui sa avem mai multe informatii despre cererea pe care trebuie sa o satisfacd educatia.

In timp ce ma gandesc la posibilele directii viitoare de cercetare, viitorul a inceput deja,
luand adesea intorsaturi imprevizibile si neasteptate. Pandemia, inchiderea spatiilor publice si a
teatrelor au conferit o actualitate interesantd unui experiment de teatru devised, favorizat in mod
explicit de momentele de carantina destul de infricosdtoare, si anume teatrului la fereastrd. Teoria
si cercetarea trebuie sd urmadreascd si sa investigheze procesele teatrale vii. Viitorul teatrului
maghiar transilvanean va determina directia in care subiectul tezei mele va fi extins in continuare

de catre cercetatorii de maine.
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