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Teza cerceteaza post-adevarul si influentele sale in artele teatrale, mai precis, pe
teritoriile teatrului ideologic care combate estetismul si contemplatia, cunoscut sub diferite
denumiri, precum: teatru documentar, al cotidianului, teatru factual, non-fictional, teatrul
realului, teatru social, teatrul actualitatii, verbatim, devised, teatru autobiografic, social,

comunitar, educational sau politic.

Numeroase studii etimologice observa ca teoria si teatrul Tmpartasesc o ascendenta
comund in theos, cuvantul grecesc pentru Dumnezeu. Primul capitol al lucrarii aduce 1n discutie
cu aceastd ocazie conceptia zeitdtii a carei suprematie consta in capacitatea de a vedea lucrurile
atat la nivelul lor, cat si ,,deasupra” lor, din afara cadrului lor de referintd — la fel cum un
regizor este, pe durata repetitiilor, si constructorul momentelor de pe scend, si spectatorul
montdrii lui, ,,ridicand” textul in functie de referinta publicului, in functie de efectul incercarilor
lui de pe scena verificate din fotoliul spectatorului. Precum o zeitate, regizorul este in acest caz
un dublu spectator (theoros) — pe scend, in miezul actiunii, printre actori, si in sald, in afara
lucrarii sale, printre spectatori —, ceea ce In logica se numeste ,,constientizare de gradul doi”.
,Directorul de scend” nu doar stie ca participa la un joc, dar stie si cd aceasta este meseria lui;
ca dupa premiera, va continua sa joace altul nou, apoi altul si asa mai departe. Aceasta oglindire
se aseamana intrucatva cu multitudinea fatetelor post-adevarului, cu mentalitatea acestei ,,lumi
noi”. Capitolul anunta paginile care urmeaza, ce isi propun sd dezbata cat se poate de obiectiv
insemndtatea esteticului — oricat ar parea de straniu — fara patima, chiar dacad inflacararea

este una dintre conditiile obligatorii ale artistului.

Cel de al doilea capitol al tezei cerceteaza post-adevarul si formele cunoasterii intr-o
lume ,,corecta politic”. Este trecuta in revista notiunea ,,truthiness” si prefixul ,,post” al post-
adevarului, care nu proclama ca adevarul s-ar referi la timpuri trecute — asa cum o face in
cuvantul ,,postbelic”, spre exemplu — ci ca adevarul traieste astdzi o eclipsa pe durata careia a

devenit irelevant. Este deci post-adevarul o simpld minciund? O pirueta politicd? Sau o norma



ireductibila? Ori o expresie a ingrijorarii celor care pretuiesc conceptul de ,,adevar”, intr-o
vreme in care acesta este profund incercat? Cum ramane, in acest ultim caz, cu cei preocupati
de ,,cealalta parte a povestii”, de ,,faptele alternative”?! Pare cd putem descoperi raspunsurile
acestor Intrebari daca mai formulam inca una noua: la ce se mai refera astazi, in vremurile
,modernitatii”, ,,cunoasterea”? La cunoasterea faptelor? La recunoasterea unui ,,feeling”? La
cunoasterea artelor si stiintelor? A virtutii? Sau la o capacitate de a gdndi, cum spunea Platon,
,divin”? Este prezentata mai departe cunoasterea ,,divind” si cunoasterea rezervatd ocupatiilor
cotidiene si deprinderilor care rezulta din obiceiurile ce pot fi dobandite cu experienta; de
acestea tin si cunostintele tehnice, si virtutile sufletului. Din aceasta perspectiva, ,,feeling”-ul
pe care 1l are In vedere notiunea ,.truthiness” ne apare ca o rastdlmacire a cunoasterii de ,,ceea-
ce-este-cu-adevarat”, ,,gandirea divind” metamorfozandu-se — printr-o diversiune — intr-o
,constientizare de gradul doi”, manifestatd prin consideratia de care se bucura astazi ,,cealalta
parte a povestii”, ,,faptele alternative”, toate ,,multele” adevaruri care l-au inlocuit pe acela
despre care vorbea Platon. Diferenta greceasca dintre cele doud tipuri de cunoastere s-a
preschimbat si ea in zilele noastre 1n antiteza dintre ,,fetisizarea esteticului” prin ,,judecatile de
valoare” ale ,,fascistoizilor” care se opun corectitudinii politice printr-o ,,constelatie de atitudini
politice reactionare™. Noutatea pe care o pune in discutie post-adevarul nu se referd — cum
este tentatd mai toatd lumea sa creadd — la cunoasterea realitatii, ci la realitatea in sine; post-
adevarul chestioneaza Insdsi existenta realitatii. Aceasta nemaifiind una singura, ,,simtindu-se”
diferit de la un trditor la altul, nu mai poate sprijini ceea ce fusesem obisnuiti s numim
,adevar”, provocand prin extinctia ei evaporarea acestuia. In sfarsit, post-adevarul nici nu se
preocupa atat cu disparitia adevarului, cat cu interpretarea faptelor, pe care le subordoneaza
diferitelor puncte (politice) de vedere. Sd cercetdm insd contextul in care a aparut post-

adevarul.

Capitolul urmator examineaza excesele modernitdtii — ceea ce Horia Roman

Patapievici numeste ,,lipsa celor nevazute™ —

si ,,omul recent, orizontal”. Golita de bogatia
sensurilor, cicalitoare precum un cantec revolutionar, arta ,modernitatii” si-a pierdut in
post-adevar tocmai adevarul. Ajuns pand la urma ,,la moda”, post-adevarul s-a instaurat intr-o

lume a rationamentelor defectuoase care se inldntuie intr-o serie nesfarsitd de silogisme.
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Reactionarii captivati de transcendentd sunt artistii care trdiesc in trecut. Postmodernismul —
parintele post-adevarului — s-a ridicat insa din cenusa traditiei, la fel cum categoriile de teatru
al ,,faptelor reale” ocolesc toate mijloacele scenice traditionale cu tenacitatea barbarilor care
demoleazi istoria. Intr-un final, traditia a fost ponegrit, iar reactionarii admiratori ai valorilor

inscaunate secole de-a randul, azvarliti in boxa acuzatilor.

Cel de al patrulea capitol al tezei investigheaza cum a apdrut si ce este post-adevarul.
Se observa repede o linie aproape directd a descendentei intelectuale de la pozitivisti si
popperieni pand la adeptii constructivismului social contemporan, in sociologia cunoasterii
stiintifice. La o sutd de ani de atunci, ne confruntdm cu o serie de ,,evolutii” pe care le intuim
ca sunt periculoase, dar ale cdror contururi sunt totusi neclare. Se constatd apoi suprematia
sentimentelor, care conteaza uneori mai mult decat faptele. Intrebarea care se pune este cdand
se petrece aceasta inclinare a balantei, si cand nu. O teza secundard capatd apoi contur: adevarul
enuntat de cineva nu este nimic altceva decit o reflexie a ideologiei sale politice. in
post-adevar, toate pretentiile de cunoastere sunt de fapt declaratii de autoritate. De aceea,
profesorul care insistd astdzi pe cunoasterea si exersarea principiilor compozitionale ale artelor

este etichetat astfel cu lejeritate — si irevocabil — fascist.

Radacinile si tipurile partinirii cognitive sunt cercetate In capitolul urmator. Este
observata ignorarea propriilor simturi cdnd convingerile noastre nu sunt in armonie cu cele din
jurul nostru, precum si ,,amnezia sursei”, ,efectul de repetitie”, efectele ,backfire” si

,2Dunning-Kruger”.

Capitolul al saselea priveste teatrul documentar din perspectiva imperativului miscarii
si a sistemelor pasagere. Se observa cum contemplatia — care risca sa incolteasca in orice
repaus — este astazi refuzata, iar misticismul, interzis. ,,Urmarirea” vinovatilor — care nu sunt
niciodata ,,patrunsi”, doar haituiti — nu poate fi cu niciun chip suspendata, ci numai excitata.
Sunt trecute in revista si explicate apoi genurile teatrului militant, pe scenele caruia franturile
realitdtii documentate de artisti lucizi si responsabili sunt ,,selectate” si colectionate ,,numai
pentru inspiratie®, realitatea chestionata si ,,restructuratd” fiind imediat ,,adaptata” integral unui
anumit ,,concept de realitate”, propriu acuzatorilor, o noud ,certitudine” legalizatd de
,modernismul” timpurilor noastre, guvernate de ,,sentimente”. ,,Arta activa” de acest fel, cu
toate ca se proclama ,,artd”, interzice aiuritor orice ,reflectie artistica”, rimanand concentrata
numai pe ,,actiunea” asupra lumii pe care isi propune sa o innoiasca, sa o ,,schimbe” reformand-

o, reorientand-o inspre o ,,finalitate specifica”. Traiectoria textului-mozaic-al-realului pe care



montarea subversiva goneste asurzitor inspre public este declarata cu nonsalanta ca fiind nici
mai mult, nici mai putin decat un itinerariu al manipularii. Problema pe care o supune dezbaterii
acest capitol nu se referd atat la inscenarea unui crez pe scena de teatru, cat la metoda: cum s-ar
li ideologica fi indreptatita sa a ”?
putea realiza o montare (ideologicd) pentru a fi indreptatita sa se numeasca ,teatru”? Se
constata in incheiere aceeasi preocupare ,,orizontala” pentru suprafata, pentru Intinderile mari,
,pentru clasa muncitoare, pentru tardnime, pentru intelectualitate, pentru fofi oamenii muncii”.
Pare ca fotul trebuie acoperit. Sensul in ,,arta” ideologica pretinde aceeasi goana orizontala pe

care o presupune si arta barbarilor.

Capitolul urmator se opreste la implicatiile post-adevarului si la apetitul barbarilor
pentru spectaculozitate. Se constatd mai intdi luxul contemporan de a ne alege propriile
interactiuni selective, precum si tendinta noastra de afiliere la grupuri de persoane care sunt
deja de acord cu noi, sub presiunea carora opiniile ni se modeleaza corespunzator. Cercetarea
descoperd apoi ca urgenta afilierii la o ideologie isi afld originea — mai ales in randurile
artistilor — nu atat in setea de adevar sau dreptate, cét intr-o substantiald neincredere de sine.
Implacabila, aceasta stare de fapt 1i este predestinatd oricarui artist. Dar ea ar trebui pretuitd de
fiecare dintre acestia. Céci bravura plind de semetie — pretinsd oricarui creator al unor lumi
inchipuite de el — respird numai cand este Insotita contradictoriu de vulnerabilitate. Arhitectul
oricarui spectacol trebuie sd fie obisnuit cu primejdia, in aceeasi masurd si cu angoasele
cautarilor, teroarea responsabilitatii depline — inaintea publicului, precum si in fata tuturor
colaboratorilor sai —, riscul nereusitei, spaima de necunoscut. Afilierea ideologica il asaza insa
pe artistul ,,realului” la addpost, toate aceste pericole (cu adevarat ,,reale”) — in mijlocul carora
restul artistilor traiesc zi de zi. Pe langa suspendarea conditiei de ,,artist”, studiul expune mai

departe si alte pericole ale conformitétii ideologice.

Cel de-al optulea capitol, intitulat ,,fake news, fake art”, cerceteazd amanuntit metodele
de confectionare a informatiilor contrafacute care contribuie prin raspandirea lor indecenta la

artificializarea teatrului, falsificand astfel produsele acestei arte.

Penultimul capitol se opreste asupra contradictiei dintre infierarea esteticii si nostalgia
pentru ,,artd” a barbarilor, dorul acestora pentru poezie — formulat cu acelasi subtil complex
de vinovatie cu care ,,progresistii” se proclama si ,,artisti” —, o aspiratie melancolica pe care
o remarcam chiar si in titlul ,,Arta denuntului”. Sunt comentate apoi cateva spectacole
combative romanesti care reasaza franturi din estetica stralucitoare, ,,verticald”, a trecutului in

sisteme pasagere ale zborului ,,orizontal” de suprafata.



Cel de al zecelea si ultimul capitol cauta solutiile debandadei ideologice iscate in teatrul
contemporan. Pentru combaterea post-adevarului, am putea spera astfel mai intai intr-o gandire
mai criticd. Nadajduim cd universitatile si colegiile sunt deja angajate in aceasta misiune. Sunt
expuse apoi ,trucurile” — atat de simple, incat se pot preda si in ciclul primar — necesare
navigdrii intr-o lume a stirilor false, a inselaciunii. Cultura se dovedeste mai departe a fi un
veritabil sprijin ocrotitor reasezand valorile la locul lor si insotindu-ne cu respectul pentru
acestea. Mai mult, mai ales in situatia unui artist, a unui creator, ultimul capitol arata ca traiul
printre capodoperele umanitatii, absorbind si digerand lumina lor, 1l Insdnatoseste si il
orienteaza pe acesta Intr-un sens care nu e neapdrat poetic. Fiindca ,,Jumina” la care se expune
un asemenea artist nu e doar «ceea ce-i place lui Dumnezeu», contextul binelui si al frumosului
— altfel spus piosul, ceea ce Euthyphron, chestionat de Socrate, nu reuseste cu nici un chip sa
defineasca; lumina cunoasterii este si a ,,ilumindrii”, adica a intelegerii, a patrunderii reale si
integrale cu acelea descoperite, a asimildrii lor neostenite, pana cand frumosul devine a doua
naturd a artistului. Capitolul al zecelea ne aratd de ce — in lumea post-adevarului — trebuie sa
contestdm si cea mai neinsemnatd incercare de a desconsidera faptele, de ce se cuvine sa
aducem la lumind fiecare neadevar, mai inainte ca acesta sa intoxice in vreun fel. Faptele
desconsiderate isi vor recdpata astfel stralucirea®. Aceasta strategie trebuie implementata insa

cu atentie. Ea pretinde delicatetea.
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