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|. INTRODUCERE. Alegerea temei si obiectivele cercetdrii

1. De ce teatrul saitmarean?
In scurta prefatd prezint relatia mea personala, complexa, cu teatrul sdtmarean si motivatiile
personale care au influentat alegerea temei, precum si decizia de a cauta o terminologie si o

metodologie noua pentru explorarea ,,istoriilor” inca nespuse ale trupei.

2. Obiectivele si directiile cercetarii

Teza mea urmareste un dublu obiectiv: pe de o parte, identificarea proceselor, fortelor,
mecanismelor de putere, miscarilor, actorilor umani si nonumani (en. human actor, nonhuman
actor) si a narativelor care, dincolo de realizdrile artistice concrete si de spectacolele propriu-
zise, si traversandu-le, au contribuit la constituirea trupei baimarene-satmarene, a discursurilor
construite in jurul ei, a coeziunii grupului si a orizontului comun al narativelor identitare; pe de
altd parte, reinterpretarea unor fenomene deja cunoscute din istoria trupei si a concluziilor
formulate anterior, prin prisma abordarilor teoretice si a terminologiei prezentate in paginile
urmatoare.

Desi despre trupa baimareana-satmareana au fost publicate numeroase cercetari si sinteze
de istorie teatrald, pe care le consider puncte de plecare impartasind, totodata, numeroase dintre
concluziile lor (si contestand altele), consider utild reexaminarea istoriei trupei din perspective
noi, capabile atdt sa scoatd la lumind aspecte ramase pana acum in umbra, cat si sa
deconstruiasca discursurile eroizante, analizand mai atent fenomenele si mecanismele aflate la
baza acestora.

Consider ca procesele care au modelat structura, profilul artistic, aspiratiile, autodefinirile
si prestigiul trupei trebuie analizate si din perspectiva functiondrii interne a institutiei, depasind
interpretarile — adesea intemeiate, dar simplificatoare — care descriu evolutia trupei ca pe un
proces continuu si neintrerupt de dezvoltare, atribuind aproape exclusiv dificultdtile, regresul,
momentele de incertitudine conceptuald sau declinul calitativ interventiilor externe,
constrangerilor politice, reducerilor economice ori cenzurii. O asemenea perspectiva conduce
rareori la identificarea cauzelor interne ale fenomenelor analizate si lasa in umbra faptul ca, de
exemplu, crizele de conducere pot fi generate inclusiv de interese individuale sau de grup, iar
schimbadrile de directie pot reflecta diferente de valori si de interese, de ordin regizoral sau

actoricesc, precum si transformarile circulatiei interne a puterii in cadrul trupei.



Dincolo de toate acestea, cercetarea a reusit sa includa in sfera investigatiei o serie de factori
carora sintezele de pana acum, predominant antropocentrice si teleologice, le-au acordat prea
putind atentie — Tn primul rand actorii nonumani si narativele constituite in jurul trupei, ai unor
membri ai acesteia sau al unor momente definitorii din istoria ei. Cu alte cuvinte, am urmarit sa
constientizez faptul ca istoria Trupei Harag Gyorgy a fost ,,scrisa” impreuna de oameni, obiecte,
cladiri, agenti patogeni, boli, reguli scrise si nescrise, mecanisme disciplinare si de catre
,»istoricii” si povestitorii ei, ale caror naratiuni, conectandu-se cu narativele constitutive ale
identitatii individuale, au organizat in jurul trupei un adevarat superorganism narativ.

Pentru intelegerea proceselor care au marcat istoria trupei inainte de schimbarea de regim
si a cunoasterii comune construite pana acum despre aceste procese, este necesard, inainte de
toate, demitizarea si deeroizarea discursului construit in jurul lor, indicand punctele in care
acesta mitizeaza sau eroizeaza realitatea. ,,Istoria” este, In mod firesc, ,,doar” o narativa, 0O
abstractie arborescenta (fr. arborescent) in sens deleuzian, adica o structura, in spatele careia
se ascunde, pe de o parte, o multitudine de mecanisme de putere si de actiuni organizate in
retea, iar pe de alta parte, o retea rizomatica de narative anecdotice (constitutive).

Tinand seama de cele mai recente orientari ale reflectiei stiintifice contemporane, de scolile
si metodologiile actuale, consider indispensabila reconsiderarea concluziilor formulate anterior
si, totodata, identificarea, in structura trupei caracterizate aproape exclusiv de entuziasmul
colectiv (si de tineretea) inceputurilor, a ierarhiilor de grup mostenite din comunitatea de clasa,
iar In spatele stagnarilor si declinurilor explicate aproape exclusiv prin factori externi (politici),
precum si al proceselor de profesionalizare si de procesul ,,devenirii teatru”,* a fenomenelor de
ierarhizare si de luptd pentru putere. In aceeasi masura, merita sa surprindem disciplinarea (si
pedepsirea) din spatele disciplinei, rolul strategiilor pozitionale in raport cu tacticile de revolta
(a celor subordonati) din spatele statutului care fundamenteaza autoritatea, determinarile
ideologice (precum si celelalte cauze posibile) ale heterarhiei initiale a colectivului?, precum si
circulatia internd a mecanismelor puterii, Tn sens foucaultian. La fel de productiv se poate
dovedi si examinarea trupei ca refea Sau, in sens latourian, ca refea de actori (actor-network),
descoperind rolul actorilor nonumani in istoria trupei: nu doar decorurile, costumele, recuzita,
mobilierul sau masindriile de scena, ci si agentialitatea (en. agency) cladirilor, obiectelor de uz
cotidian, fenomenelor sociale, reglementarilor juridice, bolilor, narativelor, celulelor umane,

virusurilor, orarelor (mersul trenurilor), pieselor de teatru, mijloacelor de transport si retelelor

! Expresia lui Gyorgy Harag nu se referd in acest caz la terminologia deleuzeiani a devenirii (,,devenir”), ci la
procesul de institutionalizare a trupei baimarene.
2 Expresie folositd tot de Gydrgy Harag.



profesionale. Daca consideram trupa ca o0 asemenea retea hibrida, adica drept o retea de actori,
trebuie sa observam ca limitele ei nu coincid cu cele ale scenei sau ale cladirii teatrului, ci se
suprapun retelelor civile si biografiilor actorilor umani, intrucat liniile vitale ale devenirii (en.
vital lines of becoming) acestora se intersecteaza n reteaua de actori a teatrului, stabilizandu-
se temporar in ,,structura” trupei sau in configuratiile spectacolelor. Toate aceste actiuni hibride
nu sunt niciodata pe deplin constiente si pot fi planificate doar partial. In cadrul lor, intdmlditorul
(contingenta) joaca un rol la fel de important ca erorile sau accidentele estetice, motiv pentru
care ele au intotdeauna caracter de eveniment. Caracterul lor evenimential se inscrie insa ca
experientd Tn actorii umani, se transforma intr-o narativa constitutiva a sinelui si contribuie, ca
atare, la formarea sinelui narativ (en. narrative self) si a identitatii narative (en. narrative
identity).

3. Structura tezei — concepte-cheie si consideratii metodologice

Dupa capitolul introductiv (capitolul I), imi organizez prezentarea cercetarii in alte cinci
capitole ample, structurate atat potrivit periodizarii, cat si diferitelor abordari teoretice.
Urmaresc fenomenele, evenimentele si agenfii care au marcat istoria trupei baimarene-
satmarene inainte de revolutie, din perspectiva proceselor de institutionalizare si de ierarhizare,
a modalitatilor de exercitare a puterii, a accidentelor performative, precum si a abordarilor
inspirate din teoria retelelor, respectiv din teoria actor-refea (en. Actor-Network Theory, ANT),
care privesc trupa ca pe o retea hibrida.

Capitolele consacrate analizei trupei ca retea de actori (en. actor-network) (capitolele VI,
VII si VIII) se intemeiaza metodologic pe teoria actor-refea (ANT) a lui Bruno Latour, precum
si pe aplicatiile acesteia in studiile teatrale dezvoltate de Christopher Balme si Stefano Boselli.
Conceptia ANT trateaza fenomenele sociale ca refele hibride alcatuite din actori umani si
nonumani, respingand explicatiile monocauzale si teleologice. In formularea lui Balme, aceast
perspectiva este caracterizata de imperativul anticategoria (en. anticategorical imperative):
cercetarea nu se concentreazd asupra proprietdtilor actorilor individuali, ci asupra relatiilor si
actiunilor de retea care se constituie intre acestia. In functionarea retelelor, un rol esential i
revine translatiei (en. translation), prin intermediul careia actorii se determina reciproc sa
actioneze si isi transfera unii altora functii. Boselli acorda o atentie deosebita actorilor furtivi,
respectiv agentilor furtivi ai bolii (en. stealthy disease agents), care devin perceptibili, de
reguld, doar prin actiunile lor sau prin consecintele acestora. Pornind de la Boselli, extind
cercetarea asupra unei categorii mult mai largi de actori invizibili, introducand termenii de

agent invizibil si agent disimulat, pe care le aplic numeroaselor elemente materiale ale teatrului,
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imperceptibile sau considerate, in mod conventional, ,inexistente”. In numeroase cazuri
vorbesc si despre agenti ai invizibilizarii: actori a caror functie este aceea de a ascunde alti
agenti sau de a devia atentia de la acestia, ori uneori doar de a 0 deturna.

Conceptul de translatie este strans legat de conceptele lui Gilles Deleuze si Félix Guattari
privind devenirea (fr. devenir), linia de devenire (fr. ligne de devenir; en. line of becoming),
linia de fuga (fr. ligne de fuite; en. line of flight), deteritorializarea (fr. déterritorialisation; en.
deterritorialization), precum si de teoria rizomului (fr., en. rhizome), care privilegiaza
conexiunile deschise si reorganizabile in permanentd in locul structurilor ierarhice,
arborescente (termenul, imprumutat din botanica, desemneaza rizomul plantelor coloniale, care
se deosebeste de radicinile plantelor individuale si arborescente prin structura sa reticulara). In
spiritul lui Latour, aceste conexiuni pot fi intelese ca asamblaje (assemblage), adica stabilizari
temporare ale unor conexiuni eterogene. In interpretarea organizarii narative a experientelor
personale si a retelelor ma sprijin pe conceptele lui Gabor Szécsi privind identitatea narativa
(en. narrative identity) si sinele prenarativ (en. prenarrative self), potrivit carora identitatea se
formeaza prin interactiunea dintre experientele interiorizate si narativele autoreflexive. Szécsi
trece in revista principalele directii ale teoriilor filosofice privind sinele narativ, pornind, pe de
0 parte de la Daniel Dennett, Paul Ricoeur, Peter Goldie, Dan McAdams, Jerome Bruner si
Laszl6 Tengelyi, respectiv, pe de alta parte de la Shaun Gallagher, Richard Menary, Scalise
Sugiyama si Daniel Hutto. Pe aceastd bazd, el distinge doud orientari teoretice majore:
conceptia potrivit cdreia naratiunile constituie un sine fictional (numitd de Richard Menary
conceptia ,.explicatiei narative abstracte” — abstract narrative explanation) si conceptia potrivit
careia naratiunile modeleaza un sine intrupat (en. embodied self). Diferenta dintre cele doua
pozitii este, desi aparent subtild, una fundamentala: prima considera sinele drept o abstractie
constituitd din naratiuni, in timp ce a doua porneste de la existenta unui sine independent de
naratiuni, dar modelat si reconfigurat continuu de acestea. Szécsi propune un compromis
metodologic intre aceste doua perspective, distingand nivelurile implicite si explicite ale
narativizarii, admitand existenta unui sine prenarativ. Acest sine este interiorizeaza
experientele ca fiind ,,coapte pentru naratiune”, prin procesul de interiorizare a limbajului,
respectiv prin exercitarea vorbirii interioare. Din aceasta perspectiva, identitatea ia nastere prin
procesele de atribuire a semnificatiei realizate de naratiunile constitutive ale sinelui, al caror

fundament il reprezinta psihologia popularda (en. folk psychology).

% Aceasta nu trebuie confundati cu psihologia ca disciplind stiintificd, ci desemneazi ansamblul mecanismelor
cotidiene de naturd comunicativa si interpretativa prin intermediul carora atribuim sens si semnificatie propriilor
actiuni si actiunilor celorlalti.



Il. RAZVRATIREA OGLINZIIL. [Institutionalizare, ierarhizare si putere in trupa
baimareand-satmareand

In primul capitol tematic al tezei (de fapt capitolul al ll-lea al disertatiei), urmaresc
cronologic heterarhia timpurie si inceputurile procesului de ierarhizare din perioada
directoriala al lui Harag, din perspectiva modalitatilor de exercitare a puterii de catre Gyorgy
Harag si a practicilor de creatie colectiva caracteristice epocii. Cadrul teoretic al capitolului este
construit in jurul interpretarii foucaultiene a exercitarii puterii si al conceptului de heterarhie
(en. heterarchy) formulat de Duska Radosavljevic, aplicat perioadei de inceput si practicilor
creatiei colective. Perspectiva sa, centrata asupra procesului de creatie si a spectacolului, este
completata de conceptul de heterarhie elaborat de Reinhardt Wagner, pe care il aplic din
perspectiva structurii trupei, inteleasd ca o structurd capabila s prevaleze chiar si asupra
structurii institutionale organizdnd functionarea colectivului artistic. Capitolul analizeaza
procesele de institutionalizare din perioada Harag (1953-1960), acordand atentie si mitului
genezei* fondirii, precum si demitizirii acestuia. Punctul de plecare al identititii colective a
trupei il constituie comunitatea de clasd care, iesind din cadrul Facultatii de Actorie a
Institutului Maghiar de Arta din Cluj, 1-a ales (1) din randul profesorilor sai pe Gyorgy Harag
drept conducator. Aceasta perioada de inceput s-a desfasurat sub semnul heterarhiei si al creatiei
colective: autoritatea regizorald nu produsese inca ,privatizarea” specificd a autoratului
regizoral. Sub primatul autorului dramatic si intr-o subordonare comuna fata de acesta, membrii
trupei lucrau intr-o retea heterarhica, caracterizata prin relatii de interdependenta reciproca.

Analizand raportul dintre subiect si putere, Foucault introduce conceptul de putere
pastorala, ca forma de putere provenita din institutiile crestinismului, orientata spre mantuire
si bazatda pe implicarea constiintei individului, atat a celui supus, cat si a celui care exercitd
puterea, presupunand dezviluirea secretelor lor. In acest capitol introduc, ca o varianta specifica
a acestui tip de putere, conceptul de putere pedagogica (respectiv guvernare pedagogica), pe
care il definesc Tn urma lui Jacques Ranciere, prin exemplul Maestrului ignorant (fr. Le maitre
ignorant) si in relatie cu conceptul medierii autoanulatoare. Acest tip de putere, desi pastreaza
anumite trasaturi ale puterii pastorale, se intemeiaza in primul rand pe cunoastere, inteleasa nu
doar ca ansamblu de cunostinte, ci si ca pozitie. Tocmai aceasta pozitie il obligd pe profesor sa
invete permanent pentru a-si pastra avantajul, adicd pentru a putea interpune mereu o noud

29 2
1

,hecunoastere” intre sine si discipolul sau. In sens foucaultian, atat puterea pastorala, cat si

puterea pedagogica reprezinta forme ale puterii de conducere, implicand conceptul de

4 expresia istoricului de teatru Kot6 Jozsef.



guvernamentalitate (fr. gouvernementalité), insa ele se manifesta in moduri si cu finalitati
diferite: orice putere pedagogica este si o putere de conducere, insa nu orice putere de conducere
poate fi considerata putere pedagogica. Pentru a delimita cele doua tipuri, definesc puterea de
conducere prin excluderea celei pedagogice: atunci cand vorbesc despre putere de conducere,
ma refer la acele forme ale puterii foucaultiene care nu pot fi descrise prin conceptele puterii
pedagogice, desi implica, la fel ca aceasta, guvernamentalitatea (fr. gouvernementalité),
ntrucét presupun reglementarea spatiului de actiune al indivizilor.

Analizez relatiile interne mai putin ierarhizate ale trupei si practicile creatiei colective
rezultate atat din acestea, cat si din tendintele si retorica colectivizatoare ale epocii, prin prisma
conceptului de heterarhie al Duskai Radosavljevic¢ si a conceptului de interdependenta formulat
de Reinhardt Wagner. In studiul sau Regizorul heterarhic: un model autorial al secolului XXI,
(The Heterarchical Director - A Model of Authorship for the Twenty-First Century), disponibil
intre timp si in limba maghiara, Radosavljevi¢ defineste heterarhia teatrald in relatie cu criza
autoritatii regizorale si cu problema autoratului. Daca modelul regizoral al secolului al XX-lea
este caracterizat ca fiind ierarhic, iar regizorul este descris prin figurile guruului, profesorului
si profetului, modelele secolului al XXI-lea, intemeiate pe o putere distribuita si organizata din
mai multe directii, sunt definite ca heterarhice si asociate creatiei colective. Acest tip de regizor
este mai degraba un coach decét un guru, participand la proces in calitate de facilitator si
organizator, in locul autoritatii centrale traditionale. Practicile maghiare din Romania a creatiei
colective din anii 1950 prezintd numeroase afinitdti cu acest model — in cazul ,,colectivului”
baimdrean chiar si la nivelul trupei, asemenea structurilor organizationale heterarhice
contemporane descrise de Wagner (ele presupun nu dependentd sau independenta, ci

interdependentd, adica relatii reciproce, multidirectionale si organizate in retea).

1. Cercetari anterioare

In acest subcapitol prezint antecedentele cercetarii si principalele surse utilizate. Cercetarea
mea se Tnscrie ntr-un discurs de istorie teatrald relativ bogat si divers, caracterizat insa prin
predominanta perspectivelor teleologice si antropocentrice. Istoria trupei analizate a fost deja
abordata de cercetatori precum Csaba Csirak, care o integreaza intr-un context de istorie locala,
Jozsef Kot6, care o situeaza in contextul istoriei teatrului maghiar din Romania, Adrienne
Darvay Nagy, care o examineaza din perspectiva istoriei teatrului maghiar, Edit Kulcsar,
autoarea unei sinteze dedicate perioadei de dupa Revolutie, precum si, in ultimii ani, Istvan
Nanay si lldikd Ungvari Zrinyi, in cadrul Proiectului ,,Philther”. Istoria trupei este amplu

documentata si prin metodele istoriei orale (en. oral history), indispensabile si in cazul de fata,
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prin volume de dialoguri cu membri fondatori precum Alajos Acs, Andras Csiky si Emma
Elekes, precum si prin numeroase interviuri retrospective realizate cu Ferenc Kovacs. Un aport
important il constituie si interviurile cu actori publicate in volum de Katalin Nészta, care, tocmai
datorita faptului cd au fost realizate in anii 1980, ofera acces direct la reflectiile creatorilor
epocii, fara filtrul interpretarilor retrospective. Cercetarea s-a bazat, de asemenea, pe surse
arhivistice precum jurnalele de repetitii si caietele de spectacol pastrate in arhiva sufleorilor
Trupei Harag Gyorgy, dosarele de personal din arhiva serviciului de resurse umane si dosarele

spectacolelor din arhiva secretariatului literar a Teatrului de Nord Satu Mare.

2. Perioada Harag (1953-1960) si preistoria fondarii

Tn acest subcapitol analizez etapa de inceput a institutionalizarii trupei baimarene-sitmarene
din perspectiva genezei raporturilor de putere care aveau sa se consolideze ulterior. Argumentez
ca perioada fondarii nu reprezinta doar un punct de plecare istoric, ci si momentul constituirii
unui mit al originilor, care continud sa modeleze identitatea si autodefinirea trupei, precum si
inceputul formarii ierarhiilor interne cristalizate ulterior. in centrul acestei constructii se afla
personalitatea lui Gyorgy Harag si rolul legitimator al comunitatii fondatoare, care devine
fundamentul simbolic al autoritatii de conducere si al statutului de ,,discipol” (Harag fiind urmat
de fostii sai discipoli). Capitolul aratd ca structura timpurie a trupei continea deja germenii
institutionalizarii si ai ierarhizarii ulterioare, in timp ce idealul creatiei colective s-a asociat
treptat cu consolidarea autoritatii conducdtorului. Analiza perioadei Harag presupune astfel nu
doar o reconstructie istoricd, ci si investigarea modului in care narativa fondarii a devenit un
reper fundamental al exercitdrii puterii, al legitimarii si al constructiei identitare in interiorul

trupei.

3. ,Eram cu totii egali” — egalitate si ierarhie deschisa in perioada fondarii

Am analizat primii ani ai trupei din perspectiva functiondrii colective initiale si a unei
structuri organizationale deschise, inca lipsita de o ierarhizare rigida. Comunitatea de clasa care
ii lega pe membrii fondatori, socializarea lor profesionald comuna si increderea reciproca au
facut posibil un model heterarhic de functionare, in care, alaturi de rolurile formale de
conducere, responsabilitatea comuna si reflectia colectiva ocupau un loc central. In aceasta
etapa, pozitia de lider a lui GyOrgy Harag se intemeia in primul rand pe autoritatea sa
pedagogica si profesionala, precum si pe acceptarea sa de cdtre colectiv, si nu pe o ierarhie

institutionala deja consolidatd. Acest echilibru initial s-a destrdmat treptat, iar odata cu
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institutionalizarea trupei s-au configurat relatii din ce in ce mai ierarhizate, care aveau sa devina

unul dintre principiile fundamentale ale functionarii sale.

4. Perioada biaimareana — inceputurile ierarhizarii (1953-1956)

Tn continuare analizez modul in care, in perioada baimareana, au aparut primele consecinte
structurale ale institutionalizdrii, care aveau sd devina ulterior definitorii pentru functionarea
trupei. Modelul heterarhic initial s-a transformat treptat intr-o organizare din ce in ce mai
diferentiatd, n cadrul céreia ierarhiile profesionale si decizionale au inceput sa se contureze tot
mai clar. Argumentez ca procesul de ierarhizare nu poate fi inteles ca o rupturd punctuala, ci ca
un proces indelungat de institutionalizare, in cursul caruia autoritatea regizorala, legitimarea
profesionald si functionarea institutionala au devenit mecanisme care s-au consolidat reciproc,

modificand totodata si practicile creatiei colective.

5. Satu Mare — teatrul regizorului (regizorilor)

Mutarea trupei de la Baia Mare la Satu Mare poate fi interpretatd ca un moment de cotitura
care a reorganizat atat raporturile artistice, cat si cele de putere. Arat cum figura regizorului a
devenit treptat principiul central de organizare a functionarii trupei, in timp ce puterea s-a
concentrat tot mai mult in jurul acestei pozitii prin intermediul deciziilor artistice. Capitolul
demonstreaza ca teatrul de regie nu reprezinta doar o categorie istorico-estetica, ci i 0
configuratie specificd a puterii, care modeleaza procesele de repetitie, practica distribuirii
rolurilor si raporturile de statut din interiorul trupei. Consolidarea autoritatii regizorale a avut
drept consecinta si reducerea treptata a numarului de coregii, precum si restrangerea practicii
prin care mai multi regizori colaborau la realizarea aceluiasi spectacol. Potrivit marturiilor
contemporanilor, insa, chiar si In perioada satmareand a ramas in uz practica potrivit careia,
alaturi de secretarul literar, intreaga trupa participa simultan la repetitii, iar regizorii angajati isi

sprijineau frecvent reciproc activitatea prin observatii si sugestii profesionale.

6. Heterarhie si ierarhie — practici ale creatiei colective

Subcapitolul interpreteaza practica timpurie a creatiei colective prin aplicarea conceptului
de heterarhie (en. heterarchy) formulat de Duska Radosavljevi¢, potrivit caruia colaborarea
caracteristicd perioadei de inceput nu presupunea absenta totald a ierarhiei, ci existenta unei
ierarhii deschise si aflate intr-o permanentd reconfigurare. Odatd cu procesul de
institutionalizare, aceastd functionare heterarhica s-a transformat treptat intr-o organizare

ierarhica, al cérei principal punct de convergenta a ramas, pana la plecarea lui Gyorgy Harag,
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autoritatea pedagogicd a conducatorului. In acest context introduc conceptul de putere
pedagogica (guvernare pedagogica), formulat pornind de la Foucault si dezvoltat in dialog cu
reflectiile pedagogice ale lui Jacques Ranciére, prin exemplul Maestrului ignorant. Conceptul
descrie mecanismul specific prin care functioneazad transmiterea cunoasterii si legitimarea in
interiorul trupei si devine, in capitolele urmatoare, unul dintre principalele instrumente de
analizd a perioadei de dupa Gyorgy Harag si a activitatii regizorale a lui Ferenc Kovacs.
Capitolul examineaza astfel evolutia raporturilor de putere din interiorul trupei prin relatia
dintre heterarhie, ierarhie si puterea pedagogica, al carei element central il constituie un
mecanism de putere cu o pronuntatd dimensiune pedagogicd, intemeiat nu doar pe un surplus

de cunoastere, ci pe presupunerea cunoasterii ca pozitie.

I11. PRIN OGLINDA, iN GHICITURA. lerarhizare si putere in trupa sdtmdreand dupd
Gyorgy Harag

Tn al doilea capitol tematic al tezei dezvolt cadrul conceptual prezentat Tn capitolul anterior,
urmarind procesele de cautare a unui nou drum dupa plecarea lui Gyorgy Harag si perioadele
in care fostii sai discipoli, Andras Csiky si Alajos Acs, au condus teatrul. Accentul cade asupra
studiilor de caz si asupra intensificarii procesului de ierarhizare: analizez fenomenul prin care
practica institutionald si cea artistica fragmenteaza colectivul, transformand trupa intr-un spatiu
al rivalizirii competitive dintre grupuri care incearci si se subordoneze reciproc. in cadrul
acestui proces urmaresc, pe de o parte, separarea celor doud tipuri de putere discutate anterior,
reflectatd in delimitarea polilor de autoritate reprezentati de director si de prim-regizor, iar pe
de alta parte incerc sa identific ,teritoriul” in care acestea se concentreaza si se intersecteaza:
institutia Consiliului Artistic, in practicile sale de reglementare, disciplinare, sanctionare si
evaluare. Tn acest sens, Consiliul Artistic poate fi considerat principalul nod institutional al

puterii normalizatoare in acceptiunea foucaultiana.

1. Discipolii (1960-1979)

Subcapitolul examineaza perioada de dupa plecarea lui Gyorgy Harag din perspectiva
modelelor de putere care au supravietuit in interiorul trupei, dar care, in acelasi timp, s-au
transformat radical. Mostenirea lui Harag nu s-a perpetuat doar prin influenta sa estetica si
pedagogica, ci si ca sistem de legitimare care continua sa organizeze functionarea internd a
colectivului. In acelasi timp insi, in perioadele succesorilor sii, aceasti autoritate s-a distribuit

si s-a fragmentat progresiv.
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2. In captivitatea numitilor politici

Subcapitolul analizeaza relatia dintre puterea politica externa si functionarea institutionala
a trupei. Arat cd numirile In functiile de conducere si deciziile politicii culturale au influentat
in mod semnificativ organizarea interna a teatrului, insa crizele si conflictele manageriale nu
pot fi explicate exclusiv prin factori politici externi. Analiza se concentreaza asupra raporturilor
de interese din interiorul institutiei, asupra conflictelor profesionale si a disputelor pentru
legitimare, nuantand imaginea interventiei politice in istoria trupei. Una dintre concluziile
importante este ca, intr-un mod aparent paradoxal, practica numirilor politice nu franeaza, ci
accelereaza procesul de ierarhizare, in parte tocmai din cauza incompetentei persoanelor numite
politic. Dupa perioada lui Gyorgy Harag, care concentra in aceeasi persoand puterea de
conducere si puterea pedagogicd, precum si dupa perioada discipolilor sdi, caracterizata prin
exercitarea impartitd a puterii (directorul si Consiliul Artistic), urmeaza o etapd in care rolul
profesional al Consiliului Artistic se consolideaza considerabil. Din punct de vedere
profesional, Consiliul Artistic devine principalul for decizional al teatrului, in cadrul caruia
specialistii reusesc sa-i ,,domesticeasca” chiar si pe cei numiti politic, datorita prestigiului lor
profesional, capitalului lor cultural si competentei artistice. In acelasi timp insa, Consiliul
Artistic se transforma si intr-un spatiu al confruntarilor pentru putere, lipsit in realitate de un
lider incontestabil, intrucat directorii nu se dovedesc capabili sd-si asume pe deplin rolul de
conducere. Acest recul este reflectat fidel de disparitia aproape completa, timp de mai bine de
un deceniu, a premiilor, distinctiilor si participarilor la festivaluri care marcaserd perioada

anterioara.

3. De la autoritatea fondatorilor la teatrul regizorului — noduri de putere in interiorul
trupei

Acest subcapitol, care evidentiaza una dintre etapele esentiale ale procesului de ierarhizare,
interpreteaza istoria trupei prin transformarea succesiva a nodurilor de putere. Demonstrez ca
legitimarea Tntemeiata initial pe autoritatea personala a fondatorilor a fost inlocuita treptat de
consolidarea institutionald a pozitiei regizorului, concomitent cu reorganizarea centrelor de
decizie si a rolurilor profesionale din interiorul colectivului. Analiza arata ca puterea nu poate
fi inteleasd ca un atribut institutional static, ci ca o retea de relatii aflatd intr-o continua
reorganizare, in care diferiti actori devin dominanti Tn momente istorice diferite. Capitolul
interpreteaza aceste procese din perspectiva conceptiei foucaultiene asupra puterii, subliniind

caracterul ei relational.
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Pentru a ilustra procesul de ierarhizare si consolidarea rolului Consiliului Artistic, analizez
studiul de caz al actritei Anna Ban din anul 1972. Tntr-o cerere adresata fostilor sai colegi de
clasa, deveniti intre timp membrii Consiliului Artistic, actrita solicitd posibilitatea de a
interpreta rolul visat, Nora, intr-o distributie dubla alaturi de Emma Elekes, careia 1i fusese
atribuit initial rolul. Analizez in detaliu atat textul cererii, ct si raspunsul primit, din perspectiva
relatiilor de putere pe care acestea le pun in lumina. Desi raspunsul lasa aparent solicitanta intr-
o stare de incertitudine, subtextul sdu echivaleaza, de fapt, cu un refuz implicit, prin impunerea
unui numar mare de conditii dificil de indeplinit. In cele din urma, Anna Ban nu a obtinut rolul
nici mdcar intr-o distributie dubla si a avut ocazia sa o interpreteze pe Nora o singurd data, in
ultimul spectacol al stagiunii, dupa accidentarea neasteptata a lui Emma Elekes si intrarea
acesteia in concediu medical. Reluarea spectacolului in stagiunea urmatoare nu a mai fost

posibila: Anna Ban si-a inceput noua stagiune grav bolnava si a incetat din viata la 1 decembrie

1973.

4. Puterea pedagogici si teatrul regizoral realist dupa Gyorgy Harag — Ferenc Kovacs,
prim-regizor

In acest subcapitol urmiresc procesul de separare dintre puterea de conducere si puterea
pedagogica (guvernare pedagogicd), argumentand ca notiunea de putere pedagogica permite
descrierea unor dimensiuni ale autoritatii regizorale si ale raporturilor ierarhice din interiorul
trupei care raman, In mare masurd, invizibile in abordarile traditionale ale istoriei teatrului.
Dupa plecarea lui Gyorgy Harag, acest tip de putere se desprinde pentru o perioada indelungata
de puterea de conducere si ajunge sa se concentreze tot mai mult in jurul personalitatii lui Ferenc
Kovacs, devenit treptat regizor, apoi prim-regizor de facto si adevarata ,,eminentd cenusie” a
trupei. In pofida importantei sale si spre deosebire de memoriile si interviurile biografice ale
fondatorilor, rolul lui a fost putin evidentiat pand acum de istoriografia teatrald, preocupata in
principal de istoria institutionala. In cadrul trupei aflate intr-un proces accelerat de ierarhizare,
alegerea repertoriului, criteriile alcatuirii acestuia si, mai ales, distribuirea rolurilor — nu doar
n spectacolele proprii — au devenit tot mai dependente de deciziile lui Ferenc Kovécs. Tn
analiza mea discut si relatia dintre parcursurile profesionale ale secretarilor literari deveniti
ulterior regizori si paradigma realista (respectiv paradigma reprezentarii), relatie care nu mai

poate fi observata in cazul paradigmelor estetice ulterioare.
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IV. FISURI. Accidente estetice, iruptia realului si performativitatea intamplatorului

Tn cel de-al treilea capitol, mai concis, al tezei, analizez trasaturile atipice si ,,fisurile”
aparute 1n paradigma realistd, respectiv fenomenele care destabilizeazd realismul
institutionalizat caracteristic perioadei. In modelul trupelor care exerciti puterea prin
intermediul limbajului realist, aceste erori si deplasari nu reprezintd simple accidente, ci
semnaleaza, de cele mai multe ori, disfunctionalitati de ordin sistemic, deschizand totodata
spatiu performativului (ger. das Performative). Consider ca asemenea fenomene pot fi
identificate, pe de o parte, in metodele de lucru ale regizorilor invitati romani (in aparitiile
sporadice ale reteatralizarii romanesti pe care acestea le-au facut posibile n repertoriul trupei
satmarene), iar pe de alta parte in accidentele performative si in evenimentele generate de
compromisurile spatiale specifice deplasarilor si turneelor.

Acest din urma tip de fenomene este analizat prin intermediul unor concepte fundamentale
din Estetica performativului (ger. Asthetik des Performativen) elaborati de Erika Fischer-
Lichte, precum schimbarea rolurilor (ger. Rollenwechsel), comunitatea (ger. Gemeinschaft) si
bucla de feedback autopoietica (ger. autopoietische feedback-Schleife; en. autopoietic feedback
loop). Acest ultim concept, pe care Fischer-Lichte il pune in legatura cu circulatia energiilor
dintre actori si spectatori, il extind dincolo de cadrul fiecarui spectacol in parte, interpretadndu-
1 si ca mecanism prin care publicul influenteaza, in timp, teatrul insusi, profilul sdu artistic si
politica sa repertoriala.

In conceptia lui Fischer-Lichte, feedback loop desemneazi un circuit continuu de
retroactiune care ia nastere prin coprezenta corporala (ger. leibliche Ko-Présenz) a actorilor si
spectatorilor si circuld permanent intre cele doua grupuri. Tocmai aceasta interactiune circulara,
aflata intr-o continua autotransformare, produce evenimentul teatral, inteles nu ca un artefact
fixat odata pentru totdeauna, ci ca un proces viu, aflat intr-o permanenta devenire.

Desi caracterul inchis al paradigmei realiste, raportarea ei ,,interpretativa” la textul
dramatic, orientarea predominanta cdtre reprezentare, precum si natura sa repetitiva tind, in
mod structural, sa limiteze manifestarile performativului, reactiile ocazionale la situatiile
neprevazute, erorile si solutiile improvizatorice creeaza, din cand in cand, conditiile necesare

aparitiei acestuia.
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V. OGLINDA ,,CONSTRUITA” DIN CIOBURLI. lerarhizarea trupei baimarene-satmarene
din perspectiva teoriei retelelor

Cel de-al cincilea capitol al tezei analizeaza structura interna a trupei, relatiile dintre
membrii acesteia si, nu n ultimul rind, procesele de ierarhizare, din perspectiva teoriei retelelor
(network theory), adaptata din studiile literare. Fundamentarea teoretica a capitolului se bazeaza
n primul rdnd pe sintezele lui Zoltan Németh, consacrate teoriei literaturii, si ale Anitei Markd,
orientate spre istoria literard, dar care oferd totodatd o amplad privire de ansamblu asupra
evolutiei istorice a teoriei retelelor, aldturi de lucrarile fundamentale de teoria retelelor ale lui
Albert-Laszl0 Barabasi si de cercetarile lui Franco Moretti dedicate aplicatiilor acesteia in
studiul literaturii.

Pornind de la concepte precum cel al refelelor fara scara (en. scale-free networks),
fenomenul lumii mici (en. small-world phenomenon), legaturile slabe (en. weak ties),
inglobarea relationala (en. embeddedness, magh. egyméasba agyazottsdg dupa Anita Marko),
precum si de la relatiile orientate si neorientate, cresterea retelelor bazata pe mecanismul
atasamentului preferential (en. preferential attachment, magh. preferencidlis kapcsolddas dupa
Albert Lasszl6 Barabasi) si conceptul de superorganism, reinterpretez cauzele si etapele

proceselor de ierarhizare analizate Tn capitolele precedente.

1. Teoria retelelor si ierarhizarea

Subcapitolul contureaza cadrul conceptual al teoriei retelelor necesar investigarii proceselor
de ierarhizare din cadrul trupei. Sprijinindu-ma pe lucrarile lui Albert-L&szI6 Barabasi, Zoltan
Németh si Anita Marko, argumentez ca perspectiva transdisciplinara a teoriei retelelor ofera un
instrument adecvat pentru analiza relatiilor si a mecanismelor de putere din interiorul trupei, in
masura in care ierarhizarea este inteleasa ca un proces de crestere a retelei (en. network growth).

Prezint cateva dintre conceptele fundamentale ale teoriei clasice a retelelor — fenomenul
lumii mici (en. small-world phenomenon), legdturile slabe (en. weak ties) etc. —, evidentiind
relevanta lor Tn cercetarea istoriei teatrului.

In acelasi timp, subliniez ci aceste modele contribuie, In primul rand, la intelegerea
dimensiunii structurale a ierarhizarii, in timp ce analiza fenomenelor dinamice, hibride si
performative ale functionarii trupei isi gaseste un cadru conceptual mai adecvat in teoria actor-

retea (en. Actor-Network Theory — ANT), discutata in capitolul urmator.
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2. lerarhizarea ca proces de crestere

Tn acest subcapitol analizez procesul ierarhizirii prin prisma modelului de crestere a
retelelor. Argumentez ca evolutia statutului si a pozitiilor de putere din interiorul trupei este
strans legata de extinderea retelelor relationale ale anumitor noduri, insa modelele cantitative
ale teoriei clasice a retelelor trebuie completate prin criterii calitative, asemenea aplicatiilor
dezvoltate in teoria si istoria literaturii.

Legaturile slabe faciliteaza In primul rand extinderea retelei si mobilitatea profesionald, in
timp ce legaturile puternice joacd un rol determinant in legitimarea profesionald si in
consolidarea ierarhiilor interne.

Pornind de la exemplul trupei baimarene-satmarene, evidentiez ca vasta retea profesionala
si institutionala construitda de Gyorgy Harag a devenit centrul comun al relatiilor intregii trupe,
iar plecarea sa a determinat restructurarea acestei configuratii relationale.

Perspectiva teoriei retelelor permite, totodata, interpretarea diferentelor dintre cele doua
forme ale succesiunii puterii: actorii-directori au ocupat pozitii centrale in principal prin relatiile
lor sociale locale si prin legéturile cu publicul, in timp ce ,,prim-regizorul” Ferenc Kovacs si-a
construit centralitatea prin intermediul retelelor sale literare si profesionale.

Tn incheiere, subcapitolul evidentiaza faptul ca structura retelelor teatrului maghiar din
Romania nainte de Revolutie prezenta si o pronuntatd asimetrie de gen: retelele extinse de
legaturi slabe caracterizau in principal creatorii barbati, in timp ce integrarea profesionald a
femeilor se realiza, de reguld, prin intermediul legaturilor puternice, in special familiale si de

rudenie.

3. Proximitate si distanta — constituirea in retea a Consiliului Artistic

Acest subcapitol dezvoltda analiza procesului de ierarhizare din perspectiva analizei
retelelor sociale (en. Social Network Analysis — SNA).

Relatiile nu pot fi descrise exclusiv prin opozitia dintre legaturile puternice si cele slabe, ci
presupune luarea in considerare a distantei dintre actori (noduri), a orientarii Sau neorientarii
conexiunilor, a suprapunerii diferitelor tipuri de relatii, precum si a particularitatilor diadice si
triadice, a conceptelor de centralitate (en. centrality), clusterizare (en. clustering), inglobare
relationala (en. embeddedness) si superorganism.

Acest din urma concept este deosebit de relevant in context teatral, deoarece organizarea
in lant constituie una dintre conditiile fundamentale ale functiondrii teatrului si principala
garantie a eficientei sale. In teatrul realist, insusi procesul repetitiilor serveste organizirii in lant

a activitatii. In acest sens, superorganismul devine mai mult decat suma elementelor sale
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componente, asemenea binecunoscutei analogii a echipei de pompieri organizate in lant, in
opozitie cu actiunea dezorganizata al aceluiasi numar de persoane.

Pornind de la lantul magnetic din dialogul lon al Iui Platon si de la exemplele oferite de
organizarea coloniilor biologice, demonstrez ca functionarea institutionala a teatrului regizoral
realist poate fi interpretatd atat ca o succesiune de lanturi, cat si ca un model de retea, in
interiorul caruia Consiliul Artistic devine nodul central cu cea mai mare densitate de conexiuni.

Din aceasta perspectiva, raporturile de putere din interiorul trupei nu reprezinta premise ale
dezvoltarii retelei, ci consecinte ale cresterii acesteia si ale densificarii progresive a relatiilor.
Membrii Consiliului Artistic nu ajung in pozitia centrald datorita functiei lor administrative, ci
prin acumularea treptata a capitalului profesional, social si relational, care le conferd un avantaj
pozitional.

Aceastd abordare oferd, in acelasi timp, o noud interpretare a mecanismelor succesiunii

puterii dupa plecarea lui Gyorgy Harag.

4. Retelele moscovite — cresterea in retea a puterii pedagogice

Subcapitolul reia conceptul de putere pedagogica (guvernare pedagogica) din perspectiva
teoriei retelelor, prin analiza perioadei petrecute de Gyodrgy Harag la Moscova si a Scrisorilor
din Moscova.

Aceste scrisori permit urmarirea modului in care reteaua relationala a lui Harag se extinde
catre retelele oficiale ale politicii culturale, catre mediul universitar si profesional, precum si
catre retelele civile, In timp ce membrii trupei baimarene au acces la aceste conexiuni numai
indirect, prin intermediul lui Harag si al relatarilor sale. In acest sens, Harag functioneazi ca un
nod intermediar, ca 0 veriga comund si ca un nod central al intregii retele.

Din perspectiva legaturilor puternice si slabe, precum si a fenomenului lumii mici, aceasta
perioada poate fi interpretatd ca un proces dinamic de crestere a retelei, care consolideaza si
mai mult pozitia centrald a lui Harag in cadrul trupei. Tn consecintd, jurnalul epistolar nu
reprezintd doar o relatare de experiente, ci si un canal privilegiat de transmitere a cunoasterii, a
experientei si a capitalului relational.

In interiorul acestui lant comunicational, Ferenc Kovécs apare deja ca un nod intermediar
important, fiind cel care citeste si transmite scrisorile sosite din Moscova atdt membrilor sectiei

maghiare, cat si, In anumite cazuri, celor ai sectiei romane a teatrului baimarean.
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VI. FAPTELE CIOBULUI DE OGLINDA. Obiecte, translatii in trupa bdimdreand—
satmareand — retelele unei lazi

Capitolul urmator, intitulat ,,Faptele ciobului de oglinda”, este construit deja pe perspectiva
propriu-zisa a teoriei actor-refea (Actor-Network Theory — ANT), pornind de la terminologia si
definitiile formulate de Bruno Latour, Stefano Boselli, Christopher B. Balme, Ildikd Ungvari

Zrinyi si alti autori.

1. Lada de machiaj a lui Istvan Nadai si alti actori nonumani

Acest subcapitol marcheaza si un punct de cotiturid metodologica. In continuare, istoria
trupei baimarene—satmarene este abordatd din perspectiva teoriei actor-refea (ANT),
indepartandu-se de interpretarile antropocentrice. Spre deosebire de capitolele precedente, care
s-au concentrat in principal asupra mecanismelor puterii, proceselor de ierarhizare si metodelor
de creatie — precum si asupra reinterpretarii acestora prin prisma teoriei retelelor —, aici extind
analiza si asupra rolului actorilor nonumani (en. nonhuman actors).

Punctul de plecare al investigatiei il constituie vechea lada de machiaj a lui Istvan Nadai,
pe care nu o interpretez ca pe un simplu obiect, ci ca mediator, respectiv ca actor activ si
transformator care, impreuna cu alti actori, participa la constituirea unor refele de actori.

Pornind de la terminologia Iui Bruno Latour si Stefano Boselli, urmaresc modul in care,
pornind de la un singur obiect, pot fi reconstruite procesele de transiatie (en. translation),
subretelele si liniile devenirii (en. lines of becoming), sau intr-o alta traditie terminologica:
liniile constituirii sau ale emergentei, care fac perceptibile conexiuni pana acum invizibile din
istoria trupei. In consecinta, capitolul nu urmareste istoria unui obiect, ci functionarea unor

retele de actori care implica participarea acelui obiect.

2. Actorii nonumani in retelele de actori ale unei trupe

Din perspectiva teoriei actor-refea (ANT), istoria trupei baimarene—satmarene nu poate fi
doar reinterpretata, ci, prin includerea actorilor nonumani, poate fi si partial rescrisa.

Abordarile traditionale, antropocentrice, ale istoriei teatrale trateaza obiectele, bolile si
ceilalti factori nonumani drept fundal pasiv al actiunii umane, desi acestea poseda agentialitate
(agency) si participa activ la configurarea refelelor de actori.

Pornind de la conceptul lui Stefano Boselli de agenti patogeni insidiosi (Stealthy disease
agents), demonstrez ci tumora pancreatica a lui Alajos Acs nu a reprezentat doar ,,cauza”

intreruperii repetitiilor la Livada de visini si a modificarii distributiei, ci a functionat ea insasi
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ca agent (actor sau actant)® principal al retelei, reorganizand-o si obligand actorul, directorul,
regizorul si ceilalti agenti sa reactioneze.

Pornind de la aceastd observatie, dezvolt analiza prin introducerea conceptului de agent
invizibil, subliniind ca numeroase decizii ale actorilor umani pot fi intelese drept reactii la

agentialitatea acestor actori ascungi si nu ca manifestari ale unei actiuni umane autonome.

3. ,,Nu ajungem niciodati la capat” — agenti invizibili si lanturi de mediere Tn expansiune
continua

Pornind de la Bruno Latour, subcapitolul argumenteaza ca socialul (en. the social)® poate fi
inteles drept ansamblul retelelor hibride alcatuite din actori umani si nonumani, in cadrul carora
nu actorii individuali sunt cei care actioneaza, ci insasi reteaua.

Spre deosebire de teoriile clasice ale retelelor, ANT deplaseaza atentia de la noduri catre
relatii, translatii (en. translations) si actiunea colectiva, tratand actorii umani si nonumani pe
picior de egalitate, in cadrul unei ontologii plate (en. flat ontology).

Pornind de aici, introduc conceptul de agent invizibil, inteles drept ,,materia intunecata” a
retelelor si/sau a cercetarii: totalitatea actorilor fiind imposibil de perceput sau de reconstituit
n intregime. Din aceasta perspectiva analizez si rolul acelor actori nonumani care raman, de
reguld, neobservati si devin perceptibili doar in momentele defectiunii, ale incélcarii normei
sau ale patrunderii realului (ger. einbruch des Realen, dupa Lehmann).

Exemplele bolilor, microbilor si ale altor actori nonumani ascunsi demonstreaza ca acestia
nu sunt doar factori declansatori ai proceselor din retea, ci participanti activi la configurarea
acestora.

In consecinti, cercetarea insasi este inteleasd ca o permanenti reconfigurare a retelelor de
actori, subliniind ca in spatele fiecdrei retele cartografiate se ascund alte lanturi de mediere si
alti agenti, doar partial reconstruibili. Tn acest sens, investigarea retelelor de actori riméne

inevitabil deschisa. Reluand formularea lui Latour: Nu ajungem niciodata la capat.

4. Tentatia foucaultiana: delegare, disciplinare — in reteaua prescriptiilor
Subcapitolul pune n dialog conceptele latouriene de delegare (en. delegation), transiatie
(en. translation) si prescriptie (en. prescription) cu teoria foucaultiana a puterii, pentru a analiza

modul in care actorii nonumani organizeaza actiunea teatrala.

S Insusi Latour foloseste acesti termeni sinonimic, fara a face diferentd intre ele.
6 Latour evitd in mod consecvent folosirea termenului societate (acesta implicand o structurd completi si stabild),
propunénd termenul social (the social) ca retea hibrida in migcare permanenta.
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Pornind de la conceptul de prescriptie, preluat de Latour de la Madeleine Akrich,
argumentez ca obiectele si dispozitivele tehnice nu doar mediaza actiunea, ci prescriu anumite
comportamente si modalitati de utilizare, a caror punere in practica presupune anumite
cunostinte prealabile.

Exemplele (devenite clasice) ale lui Latour — limitatorul de viteza (,,sleeping policeman”),
brelocul greu al cheii de hotel sau cheile berlineze — ilustreaza faptul ca actiunea umana poate
fi delegata atat actorilor umani, cat si actorilor nonumani care i substituie.

Aplicand aceasta perspectiva functionarii teatrului, analizez modul in care prescriptiile
ascunse ale spatiului teatral —de la iluminat si culise pana la scaunele fixe ale silii — organizeaza
atentia si comportamentul spectatorilor.

Prin exemplul spectacolelor pentru copii demonstrez ca aceste prescriptii ale mecanismelor
de reglare sunt initial interiorizate prin intermediul unor mediatori umani, care formuleaza
explicit prescriptiile (,,Liniste!”, ,,Priviti inainte!”), dupa care ele continud sa functioneze prin
intermediul actorilor nonumani.

In incheiere, interpretez aceastd retea ca parte constitutiva a dispozitivului (fr. dispositif)
teatrului de regie, subliniind totodata ca performativitatea (ger. Performativitat), efectele de
distantare (ger. Verfremdungseffekt) si translatiile esuate fac perceptibila functionarea acestor
prescriptii ascunse si a mecanismelor de invizibilizare tocmai prin actele de rezistenta si de

revolta indreptate impotriva lor.

5. Accidente in ,,abisul mistic”

Subcapitolul analizeaza agentialitatea (en. agency) translatiilor esuate si a actorilor
nonumani pornind de la anecdotele cunoscute din memoria trupei, culese anterior impreuna cu
secretariatul literar al teatrului. ,,Accidentele” legate de Andrés Csiky, Istvan Bessenyei si de
alti actori demonstreaza ca fosa orchestrei, numitad de Wagner abisul mistic (ger. mystischer
Abgrund), ramane un agent invizibilizant numai atat timp cat functia sa de mediere se
desfasoara fara perturbari.

In centrul analizei se afld o solutie impusa de lipsa de timp, care constituie ea insisi o
translatie: momentul in care podeaua scenei a fost inlocuitd cu o prelatd intinsd. Pentru
spectator, prelata produce iluzia continuitatii scenei, insd, ca mediator imperfect, ea poate
genera o translatie reusitd numai prin avertismentul regizorului tehnic si prin cooperarea

constientd a actorilor, prescriind astfel alte comportamente decét podeaua propriu-zisa.
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Esecul translatiei nu rezulta din insuficienta mediatorului, ci din ruptura cooperarii dintre
actorii umani si nonumani: actorul care paseste din greseala pe prelata se prabuseste, in plina
scena, 1n fosa orchestrei.

Subcapitolul concluzioneaza ca functionarea retelelor de actori din teatre este modelata de
numerosi agenti invizibili similari, a caror agentialitate devine perceptibila, de regula, numai

in momentul defectiunii.

6. Dincolo de metafora — urmarirea urmelor si constituirea retelelor. Punctul de intrare

Subcapitolul examineaza una dintre consecintele metodologice fundamentale ale teoriei
actor-retea: aplicarea ANT nu se poate reduce la descrierea obiectelor traditionale ale istoriei
teatrului printr-o terminologie noud, deoarece — urmand avertismentul lui Christopher B. Balme
— aceasta nu ar conduce decat la reformularea unor observatii vechi prin intermediul unor
metafore noi.

Prin urmare, metoda presupune si schimbarea punctului de intrare n cercetare: investigarea
unei retele de actori poate Incepe de la orice actor uman sau nonuman.

Pornind de la exemplele lui Wolf-Dieter Ernst, Stefano Boselli si Christopher B. Balme,
argumentez ca actorii nonumani considerati pAnd acum periferici pot constitui puncte de plecare
deosebit de fertile, deoarece sunt capabili sa faca vizibile conexiuni ale retelelor de actori care
au ramas pana acum ascunse.

Obiectul, in calitate de actant (actor), nu devine interesant in sine, ci pentru ca ridica
inevitabil Intrebarea fundamentald formulata de Latour: ,,Cine mai actioneaza?” (,,Who else is

acting?”)

7. Obiectele noastre indoliate — metafizica timpului profund

Tn continuare, pornind de la teoria actor-refea a lui Bruno Latour si valorificand totodata
interpretarile conceptuale formulate de Ildiké Ungvari Zrinyi, examinez temporalitatea proprie
a obiectelor, care depaseste durata vietii umane, prin intermediul conceptului de timp profund
(en. deep time).

Actorii nonumani 1si supravietuiesc adesea utilizatorilor, iar prin mostenire, schimbdrile
succesive de functie si dislocarile lor (en. dislocations) se conecteaza permanent la noi retele
de actori.

Tn acest sens, liniile devenirii (fr. ligne de devenir; en. line of becoming) ale obiectelor nu

urmeaza biografiile umane, ci propria lor temporalitate, care influenteaza inclusiv conditiile
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succesului translatiilor: obiectele mostenite 1si pot continua functiile anterioare numai daca sunt
transmise mai departe si cunostintele, practicile si prescriptiile asociate lor.

Aceste consideratii metodologice justifica alegerea lazii de machiaj a lui Istvdn Nadai ca
punct de plecare al investigatiei. Supravietuind mai multor proprietari, schimbari de functie si
dislocdri, acest obiect pastreaza in insasi materialitatea sa urmele fizice ale numeroaselor retele

de actori, dintre care multe nu mai pot fi reconstruite decat partial.

8. Lada de machiaj a lui Istvan Nadai

Subcapitolul reconstruieste retelele de actori asociate 1azii de machiaj a lui Istvan Nadai, ca
aplicatie practica a cadrului metodologic schitat anterior. Obiectul serveste drept punct de
plecare al investigarii unor procese de translatie si al unor retele de actori care se suprapun si
se dezvoltd unele din altele, deschizand o perspectiva mult mai ampla decat simpla biografie a
proprietarului si conectand intre ele retele diferite.

Desi, pe parcursul acestei ,,urmariri a urmelor”, originea si functiile 1azii au devenit partial
incerte, analiza permite insa identificarea a cinci tipuri majore de retele: reteaua bijutierilor,
reteaua teatralda, reteaua familiala (civila), reteaua expozitionala si reteaua digitala
(imagistica).

Analiza evidentiazd modul in care functia, semnificatia si agentialitatea obiectului se
transforma in cursul diferitelor dislocari, precum si felul in care interpretarea curatoriala,
fotografia realizata asupra obiectului, Wikimedia Commons si Wikipedia il integreaza in noi
retele de actori. Astfel, ,,istoria” 1dzii nu mai poate fi inteleasa ca apartindnd unui singur
proprietar sau unui singur loc, ci ca o0 retea hibrida aflata intr-0 continud expansiune, alcatuita

din actori umani $1 nonumani.

9. Vestigii si capsule ale timpului — problemele medierii decalate in timp

Examinand rolul de mediator al obiectelor in conditiile unei medieri decalate Tn timp, se
poate constata — prin analogie cu esantioanele din padurea tropicald analizate de Bruno Latour
— ca pana si cele mai simple obiecte de uz cotidian nu doar reprezintd, ci si mediaza (en.
mediate) retelele de actori din care provin, chiar si atunci cand acestea nu mai exista in forma
lor originara.

Urmele de uzura, deteriordrile, inscriptiile si interventiile ulterioare asupra lazii pastreaza,
n acest sens, amprente materiale ale diferitelor linii ale devenirii (fr. ligne de devenir; en. line

of becoming), care devin lizibile si in prezent.
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Pornind de la Bruno Latour si de la interpretarea propusa de Ildiké Ungvari Zrinyi,
interpretez aceasta modalitate particulara de mediere prin conceptul de timp profund (en. deep
time), in cadrul caruia evenimente indepartate cronologic nu se succed liniar, ci se suprapun si
coexista in aceeasi configuratie de sens.

Reflectiile lui Janos Pilinszky despre obiectele de la Auschwitz si despre ,,literele secolului”
ilumineaza problema lizibilitatii si, in acelasi timp, a ilizibilitatii urmelor conservate in obiecte.

In acest fel, obiectele isi pastreazi si isi ascund simultan trecutul: ele mediaza urmele unor
evenimente a caror existenta nu poate fi pusa la indoiald, insa a caror reconstructie completd nu
mai este, adesea, posibild — asemenea unor esantioane supravietuitoare ale padurii tropicale,

ramase dupa incendierea padurii.

VII. CINE ESTE IN OGLINDA? Linii de devenire, narative identitare la Satu Mare —
retelele [ui Istvan Nadai

Tn subcapitolele celui de-al saptelea capitol analizez, in principal pe urmele lui Gilles
Deleuze si Stefano Boselli, caracteristicile rizomatice ale liniilor de devenire (fr. ligne de
devenir; en. line of becoming) asociate retelelor teatrale si actorilor umani, precum si
problematica deja mentionata a sinelui narativ, a identitatii narative si a narativelor constitutive
ale sinelui. Totodatd, incerc sa pun in relatie aceste doud cadre conceptuale, surprinzand
mecanismele inscriptionarii lor in momentele decisive ale biografiei individului, atat prin

narativizarea experientei, cat si prin transformarea nararii intr-un factor constitutiv al sinelui.

1. Cartea de vizita si retelele familiei Niedermann

Primul subcapitol examineaza retelele personale si familiale ale lui Istvdn N&dai pornind de
la conceptul lui Stefano Boselli privind linia de devenire (en. line of becoming), construit pe
conceptul deleuzian al devenirii (fr. devenir). Analiza cartii de vizita demonstreaza ca diferitele
variante ale numelui (Niedermann, Nadai, Yehuda ben Shmuel, precum si diferitele porecle) nu
constituie simple marcaje identitare, ci actori nonumani care functioneaza in cadrul retelelor de
actori, conectandu-si purtatorul la retele sociale, religioase, culturale si profesionale distincte.

Prin analiza dislocarilor si a proceselor de asimilare ale familiei evreiesti ortodoxe, studiul
evidentiaza constituirea unei identitati nomade (en. nomad identity), Tn paralel cu analiza lui
Boselli dedicata lui Copi (adica Raul Damonte Botana), in care urmareste parcursul artistilor
emblematici ai emigratiei argentiniene din Paris. Diferitele variante ale numelui sunt
interpretate drept puncte de condensare ale identitatilor narative, apartinand unor linii de

devenire distincte, care creeaza si Intrerup conexiuni, modeland activ narativele identitare.
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2. Nume si identitate — cine este ,,eu(l)”?

Cel de-al doilea subcapitol examineaza relatia dintre nume si identitate din perspectiva
conceptului deleuzian al devenirii (fr. devenir) si al teoriei identitatii narative formulate de
Gabor Szécsi prin imbinarea celor douad concepte majore a sinelui narativ. Episodul biblic al
lui lacob-Israel (lupta lui Iacob cu ingerul) demonstreaza metaforic ca atribuirea unui nume nu
reprezintd doar un act de desemnare, ci un act constitutiv al identitatii, capabil sa creeze o noua
pozitie narativa si sociala.

Din aceasta perspectiva, insasi teatrul poate fi inteles ca o refea hibrida de actori, care
produce si conecteaza identitdti noi. Pornind de la teoria sinelui narativ elaborata de Szécsi,
narativele identitare asociate numelui Istvan Nadai se stabilizeaza la intersectia nivelurilor
narative explicite si implicite, in timp ce diferitele variante ale numelui activeaza, de cele mai
multe ori fragmentar, identitati narative si linii de devenire.

Persoana nascuta ca Istvan Niedermann, care in cadrul legamantului abrahamic primeste
numele Yehuda ben Shmuel (Yehuda, fiul lui Shmuel — tatil siu fiind Samuel Niedermann’),
va fi ,,rebotezat” la intrarea in lumea teatrului: Gyorgy Harag cere actorilor sai — urmand
traditia teatrald din secolul al XIX-lea apdruta ca reactie la politicile de germanizare — sa isi
adopte nume de scena cu sonoritate maghiara (,,nume de afis”). El este ultimul director din
istoria trupei care continud aceasta practica (traditia se intrerupe odata cu venirea la Satu Mare
a actritei Adleff Ingeborg care isi pastreaza numele original). Tot atunci Istvan Niedermann ia
numele de scena Istvan Nadai, pe care il oficializeaza ulterior (in acelasi mod Emilia Tirnovan
a devenit Tarnoi Emilia, Andras Reismann a devenit Vandor Andras, Béla Friedmann a devenit
Kollé Béla, Katalin Wohl a devenit Koltai Katalin etc.). Traditia teatrald redenumeste, numele
nou conferind si o identitate noua profesionala. La aceasta se adauga lumea poreclelor teatrale
— din cauza varstei, Istvan Nadai devine pentru toti ,,Nagytata” (Bunicul). Fratele jurnalist al
lui Nédai, care a murit la Auschwitz, si-a maghiarizat si el numele, devenind cunoscut ca Ferenc

Nemes (cuvantul ,,Nemes” insemnand ,,nobil”, ceea ce, in contextul luptei de clasa socialiste

7 In familiile evreiesti ortodoxe (traditionale) practica denumirilor paralele a fost semnul clar al asimilarii: in cazul
tatdlui prenumele evreiesc (Shmuel) este inca identic cu prenumele oficial (SAmuel), in cazul fiilor sai prenumele
oficiale sunt deja de origine crestina, in timp ce, paralel, copii au primit si prenume evreiesti, folosite exclusiv in
practica religioasa. Aceastd diferenta a practicilor de numire a semnalat de obicei, dupa schisma din 1868 a
iudaismului maghiar, inclusiv apartenenta la diferitele curente religioase: la Satmar de exemplu prim rabinul
ortodox (Eliezer Dovid Griinwald) a purtat nume oficial identic cu cel religios, iar prim rabinul neolog (Sandor
Jord&n) nume maghiarizat — schisma fiind strans legatd nu numai de diferente teologice, ci si de problemele
asimilarii (lingvistice si culturale). Desi slujbele erau in ebraica, limba predicatiilor a fost diferita in sinagogile
ortodoxe (idis) si cele neoloage (maghiara). Procesul de asimilare al familiei Niedermann se vede clar si din faptul
ca mormantul parintilor se afla intr-un cimitir ortodox din Carei (inscriptionat partial cu litere ebraice), Tn timp ce
mormantul actorului N&dai Istvan se afla deja in cimitirul neolog din Satu Mare (inscriptionat exclusiv in limba
maghiara).
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din anii 1950, nu ar fi fost un nume recomandabil pentru fratele sau mai mic). Astfel unul dintre
fiii lui Niedermann (Samuel) a devenit Nemes (Ferenc), celalalt Nadai (Istvan) — amandoi
ramanand ,,ben Shmuel” in sinagoga...

Analiza marturiilor referitoare la Istvan Nadai ilustreaza faptul ca experientele personale,
metanarativele culturale si mecanismele de atribuire a sensului specifice psihologiei populare
participd Tmpreund la formarea si transformarea continud a identitatii. Subcapitolul
argumenteaza ca insasi identitazea narativa poate fi inteleasa ca o refea de actori, in cadrul

careia povestile, numele si memoria nu doar reprezintd, ci modeleaza continuu sinele.

3. ,,Tot ce era intreg s-a sfairamat” — fragmentarea sinelui, narativele si liniile de devenire

Cel de-al treilea subcapitol examineaza caracterul fragmentar al identitatii narative, pornind
de la premisa ca sinele poate fi inteles ca o retea alcatuitd din narative si niveluri narative
(explicite si implicite) aflate intr-o permanenta interactiune. Pornind de la teoria rizomului (fr.
rhizome), formulata de Deleuze si Guattari, de la conceptul Iui Tim Ingold privind liniile de flux
(en. lines of flow) si de la conceptul lui Stefano Boselli al liniei vitale de devenire (en. vital line
of becoming), sustin ca biografiile nu reprezinta istorii lineare ale dezvoltarii, ci procese care se
intersecteaza, se Intrerup si se reorganizeaza continuu.

Compromisul metodologic propus de Boselli pune in relatie devenirea deleuziana (fr.
devenir), temporalitatea ontologica a devenirii la Ingold si refeaua de actori latouriana, facand
posibila articularea simultana a perspectivelor diacronice si sincronice.

Din aceastd perspectiva, retelele de actori pot fi Intelese drept sectiuni transversale ale
Htesaturii” liniilor de devenire, vizibile intr-un anumit moment temporal. Evenimentele
traumatice — precum Soa (Holocaustul), serviciul de munca fortatd pentru evrei (la
Hunedoara), schimbarea numelui sau moartea— nu constituie insa simple actiuni sau translatii
(en. translation), ci adevarate /inii de fuga (fr. ligne de fuite, en. lines of flight): interventii
exterioare si perpendiculare care fractureaza retelele anterioare si genereaza configuratii noi.

Una dintre concluziile metodologice importante ale capitolului este ca analiza liniilor vitale
de devenire completeaza cercetarea retelelor de actori prin introducerea unei dimensiuni
temporale si permite surprinderea mai adecvatd a dinamicii biografiilor, identitatilor si
rupturilor istorice. Ceea ce apare, in perspectiva sincronica, drept un actant (de tip nod sau
punct) devine, in perspectiva diacronica, o linie (vrej), iar ceea ce in prima perspectiva
reprezinta o conexiune sau un asamblaj (fr. agencement; engl. assemblage), Tn cea de-a doua

apare ca o tesatura.
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4. O imagine din 1958: linii vitale de devenire

Tn acest subcapitol am ales contextul existential al lui Istvan Nadai din anul 1958 drept
punct de plecare pentru a ardta cum poate fi interpretat un parcurs biografic din perspectiva
liniilor vitale de devenire (en. vital line of becoming), a rizomului (en., fr. rhizome) si a
deteritorializarii (fr. déterritorialisation), in acceptiunea lui Deleuze si in reinterpretarea
propusi de Stefano Boselli. In opozitie cu naratiunile biografice teleologice de tipul ,toate
drumurile au dus spre actorie”, sustin ca traseul lui Nadai nu reprezinta o istorie a dezvoltarii,
Ci o istorie deschisa, rizomatica a devenirii, organizata de linii de devenire care se impletesc si
de dislocari recurente.

Una dintre cele mai importante concluzii ale capitolului este ca teatrul insusi constituie un
spatiu privilegiat al devenirii: identitatea scenicd a actorului se constituie prin transformari
continue. Teatrul este un mecanism al devenirii (totodata un fel de ,,masinarie de devenire”).
In consecinta, devenirea de actor nu reprezinti o stare incheiatd, ci un proces alcituit din
Intreruperi, reveniri si noi inceputuri. Parcursul semi-autodidact de formare profesionala al lui
Né&dai (el nefiind actor instruit, s-a alaturat ulterior trupei absolventilor) face aceastd dinamica
deosebit de vizibild, intrucat, in lipsa unei legitimari institutionale (diploma), devine imposibil
de stabilit unde incepe si unde se incheie procesul formarii profesionale. Si din aceasta
perspectiva el rezoneaza cu interpretarea deleuziand a devenirii si a rizomului, caracterizata
printr-o stare de permanenta intermediaritate, lipsita de inceput si de sfarsit.

In acest subcapitol analizez si porecla Nagytata (Bunicul), pe care o interpretez, de
asemenea, drept o narativa identitara condensatd. Porecla organizeaza simultan relatiile din
cadrul trupei, desemneaza o pozitie generationald si, prin intermediul unei metafore familiale
specifice, configureaza locul lui Nadai in reteaua trupei. Ea nu constituie un simplu element
anecdotic, ci un mediator activ, creat in mod constient, care stabileste si desfiinteaza relatii,
devenind totodata un important mediator nonuman al identitatii comunitare si al configurarii

rolurilor din cadrul colectivului.

5. Retele comunitare si familiale — translatii, actori, narative de criza

Cel de-al cincilea subcapitol examineaza retelele comunitare si familiale ale lui Istvan
Niedermann din perspectiva conceptelor de translatie (en. translation) si retea de actori (en.
actor-network). Dupa Holocaust, functia primordiald a practicii religioase se transforma in
medierea memoriei si a doliului: narativa traditionald a comunitatii religioase este treptat

inlocuita de o narativa a crizei.

27



Interpretand acest proces si parafrazand (polemic) conceptul crizei narative elaborat de
Byung-Chul Han, sustin ca in cazul nostru nu este vorba despre simpla criza sau disparitie a
narativei religioase, ci despre devenirea dominanta a unei alte narative, aceea a doliului
(postbelic). Pasajul comemorativ al rugaciunii Mazkir, devenit practic nesfarsit prin enumerarea
indelungatd a numelor mortilor (victime ale Holokaustului), ajunge sa domine liturghiile
marilor sdrbitori, initial dedicate altor semnificatii (de exemplu: a exodului din Egipt).®

Sinagoga functioneaza ca o retea hibrida de actori, in cadrul careia actori umani si
nonumani — obiecte liturgice, nume, texte si practici rituale (mifvof) — contribuie la
construirea practicii religioase si memoriei de lunga duratd. Obiectele pastrate in reteaua
familiala — in primul rand banderola de munca fortata, kipa si lada de machiaj — conecteaza
retele diferite ale identitatii si memoriei, perpetudnd in moduri distincte urmele actiunilor din

trecut.

6. Punct de intersectie: Jurnalul Annei Frank

Tn lucrarea mea, spectacolul Jurnalul Annei Frank, cu premiera la Festivalul National de
Teatru de la Bucuresti in 1958, nu este analizat doar ca reprezentatie sau ca artefact si nici
exclusiv din caracterul sau de eveniment, ci este interpretat ca intersectia unei retele de actori
deosebit de complexe.

In centrul analizei se afla acea refea hibridd care, de la procesul repetitiilor pana la festival,
conecteaza institutii, actori ai politicii culturale, infrastructuri de transport, tehnologii, obiecte
si actori umani. Analiza procesului de repetitii demonstreaza ca agentialitatea actorilor umani
si nonumani modeleazd spectacolul printr-o interactiune permanentd: costumele, decorurile,
recuzita si mediul material nu reprezinta simple instrumente, ci agenti activi. in consecinta,
conceptia regizorala se modificd inevitabil pe parcursul repetitiilor, iar sdptamana repetitiilor
generale constituie procesul stabilizarii acestei actiuni comune si al mascarii sale narative.

Analiza integreaza, de asemenea, perechea conceptuala deleuziana deteritorializare—
reteritorializare (fr. déterritorialisation — reterritorialisation) n interpretarea dinamicii

procesului de repetitii.

& In mod normal rugiciunea Mazkir este rugiciunea orfanilor rostiti in amintirea parintilor decedati (aceasta fiind
diferita de rugaciunea Kadig, supranumita rugaciunea orfanilor, care, desi rostita, la fel, si in zilele comemorative
ale decedatilor, nu reflectd textual pomenirea mortilor). Mazkir se rosteste in timpul slujbelor oficiate cu ocazia
celor mai importante sarbatori religioase, fiind initial un scurt intermezzo in slujba, in timpul caruia cei care au
parintii vii trebuie sd paraseasca temporar sinagoga. Dupd Holocaust, care a dus la disparitia fara urmas a unor
intregi familii, multe comunitatati ale supravietuitorilor au inceput sa includa in rugaciune numele membrilor
acestor familii, Mazkirul devenind astfel o enumerare nesfarsita a victimelor (vecini, prieteni, colegi, apropiati in
urma cdrora nu a ramas descendent viu care sa 1i comemoreze).
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7. Despre reteaua unei cronici (1959)

Cel de-al saptelea subcapitol tematizeaza rolul spectatorului in retelele (teatrale) de actori
prin analiza unei cronici publicate in revista Utunk in anul 1959. Cronica semnata de un autor
supravietuitor al Holocaustului, Andrés Szilagyi capata o importanta aparte deoarece depaseste
limitele discursului critic al epocii si face vizibild propria sa retea de receptare: el il identifica
in mod asociativ pe Otto Frank, interpretat de Istvan Nadai, cu fratele actorului, Ferenc Nemes,
ucis Tn Holocaust.

O analizd mai profunda a textului arata ca receptarea constituie un proces rizomatic si
asociativ, in cadrul cdruia memoria personala, experienta istorica si evenimentul scenic se
conecteaza prin translatii (en. translation) care se modeleaza reciproc. Cronica nu reprezinta
astfel doar documentul unui spectacol, ci 0 retea de actori autonoma, in care spectacolul,
biografia spectatorului si textul scris creeaza un nou punct de intersectie.

Una dintre concluziile importante ale subcapitolului este faptul ca evenimentul teatral nu
incepe pe scena si nici nu se incheie acolo: liniile vitale ale devenirii (en. vital lines of
becoming) si narativa identitara a receptorului constituie, de asemenea, parti active ale retelei

spectacolului, pe care cronica analizata o face, in mod exceptional pentru epoca, reconstruibila.

8. Holocaustul ca punct de ruptura — supravietuitori si linii de fuga

In analiza refelei de actori a spectacolului Jurnalul Annei Frank, urmand propunerea
metodologica a lui Stefano Boselli, nu Tmi propun reconstruirea integrald a retelelor in diacronia
lor, ci urmarirea pe termen mai lung a catorva linii de devenire (en. lines of becoming) esentiale.

Analiza se concentreaza asupra artistilor supravietuitori ai Holocaustului din cadrul trupei,
care, desi nu au constituit o subretea distincta, au fost legati de spectacol printr-un orizont
comun al experientei, inclusiv cei care nu au jucat in el.

Pe baza surselor, devine evident ca Gyorgy Harag, Istvan Nadai, Andras Véandor si Katalin
Koltai (Wohl) si-au elaborat trauma in moduri radical diferite: de la tacere si refulare pana la
rememorarea deschisd, dupd cum si raportarea lor la propria identitate evreiascd acopera un
spectru foarte larg, de la asimilarea voluntarda completd pana la redescoperirea identitatii
evreiesti sau la disimilarea sionista.

In toate aceste cazuri insa, trauma Holocaustului functioneazi ca o linie de fugd (fr. ligne
de fuite; engl. line of flight): o deteritorializare radicala (fr. déterritorialisation) care intrerupe
retelele familiale si sociale anterioare si face posibila aparitia unor identitati, relatii si parcursuri

artistice noi.
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In aceasta lumina, Jurnalul Annei Frank merita analizat nu doar ca spectacol, ci si ca refea
de actori in care sunt prezente, chiar si nerostit, propriile experiente traumatice ale regizorului
si ale actorilor. Parcursurile biografice ale supravietuitorilor demonstreaza totodata ca trauma
nu apartine niciodatd exclusiv trecutului, ci continud sa functioneze ca un agent care actioneaza

in prezent in retea, modeland deciziile, identitdtile si practicile artistice ulterioare.

9. Dislocarea ca forma de viata — Istvan Nadai, calatorul

Tn cel de-al nouilea subcapitol analizez dislocarile recurente din biografia lui Istvan Nadai,
demonstrand ca schimbarea locului nu reprezinta un episod ocazional, ci principiul organizator
durabil al identitatii nomade (en. nomad identity), inci dinaintea carierei sale actoricesti. Inainte
de a deveni actor, practica treizeci si doud de meserii si locuieste, pentru perioade mai lungi sau
mai scurte, in aproximativ o duzind de orase.

Dupa stabilirea la Baia Mare, mai apoi la Satu Mare, deplasarile anterioare sunt inlocuite
de calatorii, care perpetueaza aceeasi forma nomada de existenta, de aceasta data in cadrul stabil
oferit de profesia teatrala.

Exemplul sinagogii din Paris ilustreazd sugestiv modul in care comunitatea religioasa
devine 0 retea de actori capabila sa creeze noi relatii si noi puncte de orientare chiar si intr-un
spatiu strdin si sa ofere un limbaj comun, chiar si la propriu, prin intermediul cunoasterii limbii

idis.

10. ,,Discipolul” lui Gyorgy Harag

Amintirile lui Istvan Nadai pun in lumina conceptul de putere pedagogica, introdus anterior,
din perspectiva practicii teatrale propriu-zise. Metoda pedagogica a lui Gyorgy Harag nu apare
in rememordrile lui Néadai ca o simpla formare a tehnicii actoricesti, ci ca un proces care
modeleaza practica scenica inclusiv prin destructurarea deprinderilor si automatismele
anterioare.

Parcursul artistic al lui Nadai nu constituie nici el o cariera ,,liniara”, ci o linie de flux (en.
line of flow) alcatuita din reveniri si reconfigurari continue, in cadrul careia experientele teatrale
din copilarie, trecutul de actor amator, Holocaustul, numeroasele profesii practicate, rupturile

politice si exercitarea profesiei de actor se constituie intr-o permanenta interactiune.
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VI TN OGLINDA DANSULUI - BALERINA COREEANA. Poteci rizomatice — refelele
ascunse ale unui turneu

In ultimul capitol evidentiez, prin intermediul unui studiu de caz, functionarea potecilor
rizomatice care leaga orasele (en. rhizomatic paths connecting cities), Tn sensul propus de
Stefano Boselli, in relatie cu liniile vitale de devenirie (en. vital lines of becoming) ale actorilor
umani, pornind de la o anecdota satmareana, de la presa epocii si de la jurnalul din Moscova al
lui Gyorgy Harag.

Capitolul final reinterpreteaza, din perspectiva teoriei retelelor de actori, anecdota despre
intdlnirea lui Gyorgy Harag cu o balerina nord-coreeana la Moscova, investigaind modul in care
pot fi reconstruite refelele ascunse si informale ale istoriei teatrului. Povestea, a carei origine
fusese pana acum incerta, a putut fi verificata in mai multe puncte prin editia integrala din 2020
a jurnalului lui Harag, precum si prin confruntarea acesteia cu surse de presd maghiare si
romanesti, relevand legaturile dintre intalnirea de la Moscova si turneul ulterior al ansamblului
de balet din Phenian la Satu Mare.

Intentia mea depaseste insa cu mult simpla autentificare a elementelor narative legate de
anecdota mentionatd. Pornind de la acest studiu de caz si urmand propunerea lui Boselli,
investighez functionarea potecilor rizomatice care leaga orasele, considerate alternative ale
,,drumurilor” institutionale oficiale. Dupa cum observa Boselli, aceste poteci transporta artisti,
si retele de actori ntregi.

Lanivel conceptual am considerat necesara definirea insasi a notiunii de potecd, evidentiind
importanta diferentei sale semantice fata de drum. In timp ce drumul reprezinti o structurd
institutionalizata, arborescenta si ierarhicd, totodata o constructie, poteca este, in realitate, 0
urma rizomatica produsd prin insasi actiunea de a merge, o cdrare batitorita. Traseul ei se
modifica permanent, deoarece ea insdsi constituie o urma — urma miscarilor si conexiunilor de
deteritorializare (fr. déterritorialisation) si reteritorializare (fr. reterritorialisation) —, fard un
inceput sau un sfarsit prestabilit.

Compararea editiei prescurtate si redactate a jurnalului lui Harag cu editia integrala
publicatd ulterior demonstreazd, de asemenea, in ce masurd discursurile antropocentrice
anterioare, modelate de fascinatia pentru statutul ontologic esentialist (en. essential ontological
status), au ignorat aceste poteci. Editorul primei editii a urmarit exclusiv drumurile oficiale,
construite si arborescente ale calatoriei de studii, concentrandu-Se asupra itinerarului
profesional institutionalizat si lasand in afara analizei potecile ascunse generate de intélnirile

personale, relatiile afective si retelele informale.
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Episodul moscovit din noaptea de Anul Nou, analizat in acest capitol, evidentiaza aceeasi
distinctie dintre retelele oficiale, construite, si cele informale, aparute spontan, situate in teritorii
separate prin deterritorializarea deleuziana si prin liniile de fuga (fr. ligne de fuite; en. line of
flight).

Faptul ca, fara intalnirea si povestea de dragoste dintre Gyorgy Harag si An Son Hi la
Moscova, Baletul Toi Son Hi din Phenian — care purta numele mamei balerinei si era condus
de aceasta —, cel mai probabil nu ar fi sustinut un spectacol la Satu Mare in cadrul turneului sau
european, ilustreaza sugestiv cat de importante sunt conexiunile ascunse si cat de imposibil e
sa intelegem adevdratele relatii cazuale dintre unele evenimente daca ne concentram exclusiv
asupra drumurilor oficiale (ierarhice si arborescente), uitand de potecile rizomatice.

Concluzia subcapitolului este ca istoria retelelor teatrale poate deveni cu adevarat completa
numai daca, alaturi de relatiile institutionale oficiale, incercam sa reconstruim si aceste poteci
invizibile, adesea anecdotice si intotdeauna rizomatice, care modeleaza, in practicd, circulatia

artistilor si repertoriilor, dar si ale unor trupe Intregi.

IX. CONCLUZII

Prezenta teza propune o reinterpretare a istoriei trupei din Baia Mare—Satu Mare din
perspectiva unor cadre teoretice si metodologice noi, pana acum foarte putin utilizate. Cu
ajutorul teoriei foucaultiene a puterii si al teoriei actor-retea (ANT), analiza se concentreaza
asupra functionarii microscopice a puterii si asupra retelelor hibride alcatuite din actori umani
si nonumani. Pe langa identificarea unor fenomene si mecanisme care au ramas pana acum in
umbra, obiectivul cercetarii a fost formularea unui discurs asupra istoriei trupei mai putin
antropocentric, de orientare rizomatica, capabil sa includa si agentialitatea actorilor nonumani.

Cercetarea a urmadrit un dublu obiectiv: pe de o parte, reinterpretarea istoriei trupei
baimarene—satmarene intr-0 perspectivd demitizanta si dezeroizanta, iar pe de altd parte,
aplicarea unor abordari teoretice si metodologice care pana in prezent au fost putin utilizate sau
au lipsit cu desavarsire din cercetarea istoriei acestei trupe. Teoria foucauldiana a puterii, teoria
retelelor si teoria retelelor de actori (ANT), precum si conceptele dezvoltate de Gilles Deleuze,
Stefano Boselli si, nu in ultimul rdnd, de Gabor Szécsi, impreund cu compromisurile
metodologice formulate pe baza acestora, au facut posibila reinterpretarea istoriei trupei dintr-
0 perspectiva noua.

Analiza a demonstrat, de asemenea, ca puterea nu poate fi inteleasd exclusiv ca o presiune
politica exercitatd din exterior, ci se constituie si circula in retelele de relatii din interiorul trupei,

in mecanismele puterii pedagogice si ale puterii manageriale, precum si in procesele de
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ierarhizare. Inceputurile heterarhice, metodele colective de creatie si manifestarile contingente
ale performativitatii au contribuit, la randul lor, la configurarea identitatii trupei.

Pe parcursul cercetdrii s-a dovedit deosebit de productiva ipoteza potrivit careia, din
perspectiva teoriei retelelor, ierarhizarea poate fi descrisa ca un proces de crestere a retelei de
relatii, in timp ce aplicarea teoriei retelei de actori (ANT) permite integrarea Tn analiza istoriei
trupei a agentialitatii actorilor nonumani — obiecte, boli, aparate tehnice, cladiri, texte sau
nume. Urmandu-i pe Deleuze si Boselli, conceptele de devenire (fr. devenir; en. becoming),
linii vitale ale devenirii (en. vital lines of becoming) si poteci rizomatice (en. rhizomatic paths)
au oferit o noud perspectiva asupra modului in care se Intrepatrund parcursurile artistice si
biografice cu narativele identitare.

Consider cad una dintre cele mai importante contributii ale tezei constd in demonstrarea
faptului ca istoria trupei maghiare din Baia Mare—Satu Mare poate fi descrisd nu ca o istorie
liniara a ,,dezvoltarii”, ci ca o multitudine de refele hibride de actori temporar stabilizate,
alcatuite din actori umani si nonumani. Din aceasta perspectivd, puterea, ierarhizarea,
distributiile, repertoriul sau chiar metodele de creatie nu mai apar drept consecinte ale deciziilor
umane (autonome), ci ca participanti, respectiv mediatori ale unor actiuni complexe, distribuite

si organizate 1n retea.
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