MINISTERUL EDUCATIEI SI CERCETARII
UNIVERSITATEA DE ARTE DIN TARGU MURES
SCOALA DOCTORALA TEATRU SI ARTELE SPECTACOLULUI

REZUMAT

DANEMARCA E O TEMNITA:
CONTROL PANOPTIC SI HETEROTOPII MEDIATICE
iN ADAPTARI REGIZORALE CONTEMPORANE ALE PIESEI HAMLET

Conducator de doctorat:

Prof. univ. dr. habil. lldikd-Andrea UNGVARI ZRINYI

Student-doctorand:
Alexandru BOJTHE

2026



CUPRINS

|. ARGUMENTUL TEZEI SI OBIECTIVELE CERCETARII...........ccceoovvrrerirrrererireenans 2
Actualitatea culturald si contemporand @ teMei........c.ocvervirieriieiinieriese s 6
Directiile cercetarii $i cOrpusul de StUAIU.......c.cvveieiiiiiiieieee e 7
(@10 (ST e s e (1SS ] 1 6 D PP U RO PRSI 8
Ipoteza cercetarii si pozitionarea SHINTTICA. ........cviiveriieiii s 9

II. METODOLOGIA CERCETARIL ........cccoeviuiiireieiiireicreseesie s 11
Cadrarea interdiSCIPINATA ........ccveiiiiiiiieiiee e 11
Primul pilon: Filozofia puterii 1a FOUCAUIL............coooiiiiiiiicce e 11
Al doilea pilon: teoria actor-retea (ANT).....cccoviieieiiieiere e 12
Al treilea pilon: analiza cantitativa a retelei la MOTetti..........ccoooeiiiiiiieniiiie e, 14
Structura procesului de analiza ............ccooviiiiiiiiii 15

I1l. STRUCTURA LUCRARIL......ovuiiiiriiiiiiiesiesiesisesiessess st 17

CONCLUZII SIREZULTATE ALE TEZET ..ottt 22
Topografii ale EIsinore-ului CONtEMPOraN ...........cccoveiiiieiice e, 22
Anatomia supravegherii INtEHOTIZAE ..........cccvecviiieiice e 23

Heterotopia mediala ca spatiu al iluziei: concluziile variatiunilor scenei Cursa de soareci 24

Translatia puterii: actantii non-umani in adaptarile analizate .............cccocoveviiniiiiicncicinenne 25
Fragmentarea corpului i @ Imaginii d€ SINE...........eervirriereririenei e 26
Anatomia de retea a structurii dramatice: rezultate de tip MOretti..........cccocovceviniiincienn, 27
CONCIUZIT ettt 28
BIBLIOGRAFIA TEZE ..ottt bt 30
Surse teoretice si literaturd de SPecialitate .........coovevviiiiiiiiiiie i 30
Spectacolele si productiile cinematografice care alcatuiesc corpusul lucrarii ..................... 37
CONFERINTE SIPUBLICATIL.....cctiiiieiieiieitt st 39



CUPRINSUL TEZEI DE DOCTORAT

I. INTRODUCERE

Obiectul cercetarii si justificarea alegerii temei
Metodologia cercetarii si cadrul teoretic
Criteriile de selectie a adaptarilor analizate

Structura lucrarii

I. SISTEME CONCEPTUALE

Heterotopia
Avrhitectura ca putere

Danemarca ca azil de psihiatrie

l1l. INTRODUCERE 1N TEORIA ACTOR-RETEA

in cautarea ,,socialului”
Procesul de ,translatie”
Retele, cutii negre (black boxes) si punctualizare

Natura si societate

IV. HETEROTOPII IN DRAMA

Heterotopiile de criza

Danemarca ca inchisoare panoptica
Cimitirul ca heterotopie

Cimitirul ca spatiu al supravegherii
Cursa de soareci

Duhul

V. THOMAS OSTERMEIER: HAMLET, 2008

Intrepatrunderea dintre teatru si film in epoca digitala
Heterotopii n regia lui Ostermeier

Hamlet ca adaptare radicala

Shakespeare in teatrul contemporan

Corpul actorului ca heterotopie

Cumulul rolurilor-cheie

Identitate si rol

Corpul actorului ca mediu central



e Caracterul performativ al identitatii
e Cursa de soareci: actor si rol
e Deconstructia cadrelor teatrale
e Chipul in spatiul virtual
o Intalniri fatd in fatd in Hamlet
e Esecul uman in reprezentare: actoria ca proteza
VI. GREGORY DORAN: HAMLET, 2009
e Elsinore si societatea supravegherii
e Sisteme de supraveghere video cu circuit inchis (CCTV)
e Duhul ca instrument de supraveghere
e Oglinzile spion
e Supravegherea in societdtile moderne
e Cursa de soareci ca spatiu al autoreflexivitatii
e Heterocronia Tn spectacolul Hamlet regizat de Gregory Doran
e Elsinore in lectura ANT (Teoria Actor-Retea)
e Heterotopii mediatice in Elsinore
VIl. ROBERT ICKE: HAMLET, 2017
e Realism psihologic si fidelitate fatd de text
e Arhitectura vizibilitatii
e Elsinore-ul panoptic — media si supravegherea la curte
e Scena ca heterotopie mediala
e Scena rugaciunii
e Anatomia doliului si a vulnerabilitatii
e Hamlet si cdminul pierdut
e Translatia puterii
e Finalul: timp si eternitate
VIII. ELSINORE PE ECRAN: O SCURTA PRIVIRE DE ANSAMBLU ASUPRA
ADAPTARILOR CINEMATOGRAFICE ALE PIESEI HAMLET
e Rescrierea cinematografica a spatiului dramatic
e Adaptarile piesei Hamlet din epoca filmului mut

e Labirintul psihologic: Elsinore-ul film noir al lui Laurence Olivier (1948)



e ,.Danemarca e o inchisoare”: Panopticonul politic in filmul Hamlet de Grigori
Kozintev (1964)

e Elsinore-ul maximalist al lui Kenneth Branagh (1996)

e 1In pragul innoirii tehnologice

IX. MICHAEL ALMEREYDA: HAMLET, 2000

e Denmark Corporation: Shakespeare in peisajul tehnologic (technoscape)

e ANT: Agenti umani si non-umani

e Spatiu, putere, heterotopie

e Cursade soareci

e Societatea supravegherii

e Ofelia, Gertruda si privirea masculind (male gaze)

e Duhul, doliul si trecutul bantuitor

e Tehnologie si putere
X. TOPOLOGIA RETELEL: STRUCTURA ACTIUNII IN HAMLET PRIN PRISMA
ANALIZEI CANTITATIVE A LUI FRANCO MORETTI

e De la spatiu la topologie — ,,lectura la distanta” (distant reading) a lui Moretti

e Anatomia de retea a Elsinore-ului: structura, centralitate si vulnerabilitate

e Hamlet ca centru al retelei

e Experimente pe retea: stabilitatea sistemului si functia personajelor-cheie

e Topografia puterii: clustere dense si campuri de fortad periferice

e Curtea din Elsinore ca cluster dens: mecanismul de retea al panopticonului

e Horatio si periferia statului: zona de granitd heterotopica

e Aplicarea modelului lui Moretti la adaptarile contemporane

e Thomas Ostermeier (2008): Impactul cumulului de roluri

e Gregory Doran (2009): Tehnologia ca actant in retea

e Robert Icke (2017): Extinderea retelei si panopticonul post-adevarului

e Michael Almereyda (2000): Reteaua corporatista si rezistenta mediala
X1. ANALIZA COMPARATIVA SI CONCLUZII: TRASATURI COMUNE SI
DIVERGENTE ALE ADAPTARILOR ANALIZATE IN REPREZENTAREA PUTERII
SI A VIZIBILITATII

e Cartografii ale Elsinore-ului contemporan

e Anatomia supravegherii interiorizate



Heterotopia mediald ca spatiu al iluziei: puterea mediilor si variatiunile scenei
Cursa de soareci
Translatia puterii: actantii non-umani in regiile analizate

Fragmentarea corpului si a imaginii de sine: performativitate si identitate in epoca

supravegherii

XII. LIMITELE CERCETARII SI DIRECTII VIITOARE DE CERCETARE

Limitarea corpusului si consecintele acesteia

Punctele orbe (blind spots) ale cadrului teoretic

Limitele perspectivei occidentale si necesitatea cercetarii interculturale
Analiza piesei Macbeth pe baza modelului elaborat

Noi dialoguri teoretice: ecocritica, cultura algoritmica, studii de supraveghere

(surveillance studies)

BIBLIOGRAFIE

Surse teoretice si de specialitate
Spectacolele care alcatuiesc corpusul lucrarii

Alte adaptari cinematografice si spectacole analizate sau citate



l. ARGUMENTUL TEZEI SI OBIECTIVELE CERCETARII

Actualitatea culturala si contemporana a temei

,Danemarca e o temnita” — 1i spune Hamlet lui Rosencrantz, iar prin aceste cuvinte
descrie o structurd de putere omniprezenta si paranoida, care se extinde dincolo de zidurile
castelului fizic. Tragedia lui Shakespeare reprezinta unul dintre punctele de referinta definitorii
ale culturii europene, ale carei reprezentari scenice s-au adaptat in fiecare epoca la discursurile
culturale ale timpului respectiv si ale carei domenii de interpretare s-au extins in mod radical
in secolul al XXI-lea. Conflictele centrale ale tragediei — suspiciunea, tradarea si cautarea
obsesiva a adevarului — au dobandit noi semnificatii in realitatea tehnologica si sociala a epocii
noastre. In timp ce analizele secolelor anterioare au investigat in primul rand frimantarile
psihologice ale personajului titular sau chestiunile etice ale puterii, adaptarile scenice si
cinematografice contemporane plaseaza in centru mecanismele de supraveghere si control.
Lumea paranoida a curtii din Elsinore, impletitad cu intrigi $i monitorizare constantd, rezoneaza
cu o precizie Infiordtoare cu una dintre cele mai definitorii experiente ale omului din secolul al
XXl-lea: realitatea ,societatii de supraveghere” moderne. In era tehnologiei digitale — a
sistemelor de televiziune cu circuit inchis (CCTV), a ecranelor omniprezente, a dispozitivelor
de inregistrare portabile si a prezentei online constante —, estomparea granitelor dintre sfera
privatd si cea publicd, constructia mediald a identitdtii si mecanismele invizibile, dar
patrunzatoare, ale exercitdrii puterii au devenit parte din viata de zi cu zi. Tocmai aceasta
paraleld ofera actualitate alegerii temei.

Afirmatia lui Hamlet conform céreia ,,Danemarca e o temnitd” poate fi interpretatd ca
o realitate tehnicd concretd in epoca urmelor digitale si a sistemelor atotcuprinzatoare de
camere video. ,,Paranoia hamletiand” — adica experienta cd nimeni nu este niciodata singur, ca
fiecare cuvant isi poate gasi ascultatori — a devenit starea psihologica colectivd a omului din
secolul al XXI-lea. Aceasta corelatie face ca tema sa fie, in acelasi timp, relevanta din punct de
vedere stiintific si urgenta din punct de vedere cultural.

Literatura de specialitate dedicata piesei Hamlet n secolele anterioare s-a concentrat in
primul rand pe framantarile psihologice ale protagonistului, pe etica razbundrii si pe chestiunile
succesiunii la putere. In schimb, receptarea teatrala si cinematografica contemporana aduce tot
mai mult Tn prim-plan problemele supravegherii, ale controlului si ale autoreprezentarii

mediale. Regizorii definitorii ai ultimelor doua decenii — Thomas Ostermeier, Gregory Doran,
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Robert Icke — au creat, deopotriva, un Elsinore strajuit de camere si monitoare, unde puterea se
consolideaza prin gestionarea tehnologicd a vizibilitatii. Acest consens regizoral necesita o
interpretare 1n sine: ce anume ghideaza intuitiile creatoare contemporane sa recunoasca

structurile esentiale ale dramei shakespeariene tocmai in infrastructura supravegherii?

Directiile cercetarii si corpusul de studiu

Cercetarea opereaza cu un obiectiv dublu: pe de o parte, textul dramatic original al lui
Shakespeare, ale carui pasaje relevante sunt analizate prin prisma conceptelor cadrului teoretic,
iar pe de altd parte — si aceasta constituie zona de accent — patru adaptiri contemporane. in
selectarea corpusului, cel mai important criteriu a fost relevanta contemporana: toate operele
analizate au fost create dupa anul 2000 si reactioneaza cu sensibilitate la provocarile erei
digitale, ale culturii corporatiste globalizate si ale societatii de supraveghere.

Adaptarea cinematografica din 2000 a lui Michael Almereyda, realizatda la cumpana
dintre milenii, opereaza cu estetica unui thriller corporatist: Elsinore devine sediul de birouri
al corporatiei ,,Denmark Corporation”, unde puterea este organizata conform logicii capitalului
marilor companii. Regia din 2008 a lui Thomas Ostermeier pune accentul pe chestiunile
autoreprezentarii mediale si ale voaiorismului, rescriind radical topologia de retea a dramei pe
o scend acoperita de noroi, transformata aproape intr-o arend. Filmul de televiziune realizat
pentru BBC in 2009 de Gregory Doran, bazat pe spectacolul de la Royal Shakespeare
Company, integreaza un sistem omniprezent de camere CCTV in logica spatiala a dramei, unde
insusi Duhul comunica prin intermediul infrastructurii de supraveghere. Regia londoneza din
2017 a lui Robert Icke imbind profunzimea realismului psihologic cu experienta contemporana
a puterii mediatizate: peretii de sticld, monitoarele si un perete video cu ecrane multiple
transforma Elsinore Intr-o inchisoare eleganta, dar claustrofoba, a ,,post-adevarului”. !

Aceste patru productii sunt diverse din punct de vedere geografic (America, Germania,
Anglia), medial (film, film de televiziune, spectacol de teatru) si ca strategii de creatie. Tocmai
de aceea, compararea lor permite cercetarii sd identifice acele tendinte comune care definesc
reinterpretarile secolului al XXI-lea ale piesei Hamlet, relevand totodata si contributiile

specifice ale abordarilor regizorale individuale.

1 Cf. Jayson HARSIN, ,,Post-Truth and Critical Communication Studies”, Oxford Research Encyclopedia of
Communication, Oxford University Press, December 20, 2018.
https://oxfordre.com/communication/view/10.1093/acrefore/9780190228613.001.0001/acrefore-
9780190228613-e-757 [Dec. 20, 2025.]


https://oxfordre.com/communication/view/10.1093/acrefore/9780190228613.001.0001/acrefore-9780190228613-e-757
https://oxfordre.com/communication/view/10.1093/acrefore/9780190228613.001.0001/acrefore-9780190228613-e-757

Obiectivele cercetarii

Obiectivul general al disertatiei este de a arata cd adaptarile contemporane ale piesei
Hamlet aduc structura textului shakespearian ntr-un dialog productiv cu experienta societatii
de supraveghere din secolul al XXl-lea, iar Tn cadrul acestui dialog, Elsinore devine o
eterotopie mediatici complexi, un spatiu dramatizat al anxietatii panoptice moderne. Tn acest
cadru general, cercetarea urmareste patru obiective specifice. Primul constd in a demonstra ca
conceptele lui Foucault de panoptic si eterotopie reprezintd instrumente analitice relevante
pentru Intelegerea structurii spatiale atat a operei shakespeariene de baza, cat si a punerilor in
scend contemporane: ce configuratii spatiale concrete pun in aplicare logica supravegherii
panoptice si ce locatii functioneaza ca eterotopii in cadrul structurii dramatice?

Al doilea obiectiv specific urmareste sa dezvaluie, prin aplicarea teoriei actor-retea,
modul in care entitatile non-umane — camerele video, monitoarele, oglinzile, materialele
spatiului scenic — sunt formatori activi ai retelei de putere dramatice. Scopul analizei este de a
arata ca introducerea elementelor tehnologice in adaptarile contemporane depaseste cu mult o
simpld functie de modernizare: acesti actanti au consecinte dramaturgice concrete asupra
spatiului de manevra al personajelor si reorganizeaza relatiile de putere partial dupa o logica
independenta de intentiile actorilor umani.

Al treilea obiectiv specific vizeaza analiza impactului supravegherii mediatice asupra
identitatii. Cercetarea examineazd modul in care supravegherea continud afecteaza imaginea
de sine a personajelor si in ce fel genereazd o stare de identitate fragmentatd si performativa.
Obligatia auto-supravegherii si a auto-reprezentdrii — devenitd deosebit de familiara
spectatorului de astdzi prin experienta utilizarii retelelor de socializare digitale — devine
inteligibila in paralel cu monologurile existentiale ale lui Hamlet. Corpul insusi se transforma
intr-o suprafatd eterotopica, pe care se contureaza restrangerea sferei private si tensiunea
psihologica provocatd de prezenta mediaticd compulsiva.

Al patrulea obiectiv specific constd in analiza cantitativd, bazatd pe retele, de tip
Moretti, a structurii dramatice, reliefdnd modul in care interventiile dramaturgice ale regizorilor
studiati rescriu structura de retea originald a dramei shakespeariene. > Comasarea rolurilor,

insertiile si reordonarea scenelor perturba radical ierarhiile traditionale de putere si creeaza

2 Cf. Franco MORETTI, ,,Hal6zatelmélet, cselekményelemzés,” ford. Kaszai Maté, Helikon Irodalomtudoméanyi
Szemle 63, no. 2 (2017).



mecanisme de control mai instabile si mai descentralizate Tn comparatie cu sistemul de relatii

din textul clasic.

Ipoteza cercetarii si pozitionarea stiintifica

Pornind de la obiectivele mentionate anterior, dizertatia formuleaza urmatoarea ipoteza
centrald: prin intermediul tehnologiei si al utilizdrii inovatoare a spatiului, adaptarile
contemporane ale piesei Hamlet transforma Elsinore intr-0 heterotopie mediala complexa si
intr-o oglinda a anxietatilor panoptice ale societdtii moderne, unde exercitarea puterii se
realizeaza prin mecanismele vizibilitatii totale si ale controlului tehnologic. In acest cadru,
presupun ca: integrarea dispozitivelor digitale (sisteme de supraveghere, camere de televiziune,
pereti video) in piesa functioneaza, dincolo de rolul lor modernizator, ca instrumente de
translatie a puterii: acesti actanti non-umani preiau rolul intrigilor de curte traditionale si
organizeaza personajele intr-o retea coercitiva; controlul panoptic (constiinta observatorului
invizibil) adanceste criza de identitate a personajelor in adaptarile secolului al XXI-lea: corpul
insusi devine o suprafatd heterotopica pe care se manifestd disonanta psihologicad cauzatd de
disparitia sferei private si de constrangerea autoreprezentdrii mediale; interventiile regizorale
contemporane (de exemplu, cumulul de roluri, introducerea agentilor tehnologici) rescriu
radical topologia de retea originala a dramei shakespeariene, destabilizeaza ierarhiile de putere
traditionale si creeaza mecanisme de control noi, mai instabile.

Conectarea piesei Hamlet cu cadrul teoretic foucaultian a devenit o tendintd mai
constientd in literatura de specialitate shakespeariand dupa cumpana dintre milenii. Cu toate
acestea, analizele nascute la intersectia dintre surveillance studies (studiile de supraveghere) si
studiile shakespeariene se concentreaza in primul rand pe adaptari individuale; de asemenea,
aplicarea teoriei actor-retea in analiza operelor lui Shakespeare este rara, iar analiza
dramaturgicd bazatd pe retele, pe urmele lui Moretti, a ramas in mare parte in cadrul ramurii
cantitative a studiilor literare anglo-saxone. Din acest punct de vedere, dizertatia vine sa
acopere 0 lacuna interdisciplinara: prin aplicarea unitard a celor trei piloni teoretici si prin
compararea a patru adaptari contemporane, ea oferd un cadru de analizd care cu greu ar putea
rezulta doar din simpla Thsumare a unor studii de caz individuale.

Actualitatea alegerii temei poate fi surprinsa, asadar, in cel putin doua sensuri. Din punct
de vedere cultural, este actuala deoarece extinderea infrastructurii de supraveghere digitala,
controlul asupra datelor cu caracter personal si problema manipularii realitatii reprezinta

probleme politice si etice cotidiene, pe care adaptarile contemporane ale piesei Hamlet —
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datorita bogatiei interpretative extraordinare a textului shakespearian — reusesc sa le
dramatizeze si, prin aceasta, sd le faca inteligibile. Din punct de vedere stiintific, este actuala
deoarece cercetarea desfasurata la granita dintre teoria literard, teatrologie si filozofia sociala
recunoaste tot mai mult posibilitatea unui dialog productiv intre cultura populara si cea inalta,
ntre operele canonizate si cele contemporane, precum si intre discursul teoretic si cel al artelor

spectacolului; dizertatia isi propune sa contribuie la acest dialog.
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1. METODOLOGIA CERCETARII

Cadrarea interdisciplinara

Obiectul de studiu al cercetdrii — intersectia dintre textul clasic al piesei Hamlet,
practicile performative contemporane si implicatiile de putere ale tehnologiei moderne —
impune un cadru metodologic interdisciplinar. Renuntand la o abordare limitata la un singur
domeniu stiintific, lucrarea construieste In mod constient punti intre teoria literara, teatrologie,
teoria filmului, filozofie si teorie sociald. Aceasta decizie decurge din convingerea ca obiectul
analizat — textul dramatic shakespearian si reinterpretarile sale teatrale si cinematografice
contemporane, saturate tehnologic — se situeaza structural la intersectia mai multor discipline,
iar aparatul conceptual al unui singur domeniu ar fi insuficient pentru a surprinde cu precizia
necesard mecanismele de putere, mediale si spatiale care functioneaza in interiorul sau.

Instrumentarul analitic se bazeazad pe trei sisteme teoretice complementare: opera
filozofica a lui Michel Foucault privind puterea, teoria actor-retea (ANT) dezvoltata de Bruno
Latour, Michel Callon si John Law, precum si analiza cantitativa a actiunii dramatice bazata
pe retele, propusa de Franco Moretti. Conceptele lui Foucault ofera categoriile ideologico-
spatiale fundamentale ale analizei; ANT releva interactiunile prin care actantii umani si non-
umani pun in miscare puterea; iar metoda lui Moretti functioneaza ca o confirmare structurala
si cantitativd a structurii dramatice — ca un pas spre abstractie care se retrage in spatele
cercetarilor calitative, facand vizibild topologia originala a retelei shakespeariene, pentru ca

apoi sa arate cum deciziile regizorale contemporane rescriu aceasta hartd de baza.
Primul pilon: Filozofia puterii la Foucault

Cadrul primar este oferit de opera lui Michel Foucault, in special de scrierile sale
referitoare la dispunerea spatiala a puterii si la disciplinarea corpurilor. Cadrul teoretic

foucaultian se dovedeste fertil pentru analiza piesei Hamlet deoarece descrie puterea nu ca pe

o proprietate statica ce poate fi posedatd, ci ca pe o retea dinamicd de raporturi de forte
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productive? si disciplinare care pitrund structurile sociale.* Lucrarea evidentiazi dou concepte
centrale: panopticonul si heterotopia. Pornind de la proiectul de inchisoare din secolul al XVIII-
lea al lui Jeremy Bentham,® Foucault transformi panopticonul in metafora perfectd a puterii
disciplinare moderne. Esenta acestuia consta in vizibilitatea asimetricd a puterii: din turnul
central, observatorul vede totul, dar el insusi ramane invizibil, ceea ce induce in cei observati
o stare constienta si permanentd de vizibilitate totala. Aceastd constiinta duce la interiorizarea
controlului, la autodisciplinare, astfel incat puterea nu mai este nevoitd sa apeleze 1n mod
constant la violenta; functionarea sa devine automati si economici. in lucrare, apelez la acest
model pentru a intelege atmosfera paranoida a curtii din Elsinore, precum si pentru a analiza
acele aranjamente mediale si arhitecturale — sisteme de camere, reflexii si suprafete
transparente — care au rolul de a institui permanenta privirii disciplinare pe scena
contemporani. In conferinta sa intitulatd Altfel de spatii, Foucault introduce conceptul de
heterotopie, care desemneaza acele spatii reale, existente fizic, care functioneaza ca ,,contra-
amplasamente™® si care poseda un statut special, diferit de cel normal, in cadrul culturii. Aceste
spatii (cum ar fi inchisoarea, cimitirul, azilul de nebuni, muzeul sau teatrul) reflecta, contesta
si ,,rastoarnd” simultan spatiile si relatiile sociale obisnuite. Lucrarea foloseste conceptul de
heterotopie pentru analiza castelului din Elsinore ca spatiu de criza si de deviantd, a scenei
Cursa de soareci ca spatiu de iluzie al teatrului in teatru, precum si a ,,heterotopiilor mediatice™”

complexe, mediate tehnologic, create de regiile contemporane.

Al doilea pilon: teoria actor-retea (ANT)

Celalalt pilon teoretic al lucrarii este oferit de teoria actor-retea (Actor-Network

Theory, ANT), ale cérei baze au fost puse de Bruno Latour, Michel Callon si John Law. ANT

3 Este important de subliniat ci natura ,,productivi” a puterii in sens foucaultian nu reprezinti o judecati de valoare
si nu inseamnd neapdrat un beneficiu social pozitiv. Termenul indica faptul ca mecanismele de putere nu doar
interzic sau limiteaza, ci ,,produc” subiecte. In contextul de fata, productivitatea puterii poate fi surprinsa in modul
in care structura de supraveghere din Elsinore creeaza identitatea specifica a ,,Hamletului observat” si genereaza
discursul paranoii, n care personajele sunt nevoite sa se interpreteze pe sine si pe ceilalti prin prisma acestui
mecanism de control. Cf. Michel FOUCAULT, A szexualitas torténete I: A tudas akarasa, ford. ADAM Péter
(Budapest: Atlantisz, 1996).

4 Cf. Michel FOUCAULT A szexualitas torténete I: A tudas akarasa, ford. ADAm Péter (Budapest: Atlantisz, 1996),
92-96.

5 Cf. Michel FoucauLT, Feliigyelet és blntetés. A borton torténete, ford. FAzsy Aniko és CsUROS Klara
(Budapest: Gondolat, 1990), 273-284.

& Michel FoucAuLT, ,Eltérd terek”, ford. SUTYAK Tibor, in Nyelv a végtelenhez - Tanulmdanyok, eléaddsok,
beszélgetések. (Debrecen: Latin Betlik, 1999), 150.

7 Cf. Hye Jean CHUNG, Media Heterotopias: Digital Effects and Material Labor in Global Film Production
(Durham and London: Duke University Press, 2018).
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rupe in mod radical cu antropocentrismul stiintelor sociale si respinge granitele rigide dintre
dimensiunile umand si non-umand, sociald si tehnologica. Aceastd decizie metodologica
inseamna ca cercetatorul trebuie sa aplice acelasi vocabular analitic pentru descrierea entitatilor
umane si non-umane. Pentru ANT, orice ,,lucru” care produce o diferentd, care modifica o
situatie, este considerat un agent sau, Intr-un termen mai neutru, un ,,actant”. Un actant poate
fi un rege, un actor, dar in egalda masura si o camera foto/video, un software, o oglinda, un
revolver sau chiar noroiul care acopera scena. Conform ANT, puterea si actiunea nu pornesc
de la un singur agent, ci sunt rezultatul interconectarii si aliantei unor actanti eterogeni, adica
rezultatul unei retele.

Teoria foloseste conceptul de , translatie” 8 pentru a descrie procesul prin care un actant
defineste si atrage alti actanti In propria retea, conform propriilor scopuri. Urmand studiul de
caz clasic al lui Michel Callon, cele patru momente ale translatiei sunt: problematizarea, in
cadrul careia actantul care initiaza demersul se pozitioneaza ca un punct de trecere obligatoriu;
interesarea, prin care incearca sa incadreze alti actanti in propriul sistem de roluri; inrolarea, al
carei rezultat de succes este stabilizarea aliantei; si mobilizarea, prin care reteaua eterogena
apare in fata lumii exterioare ca o entitate unici si coerentd.® Cu ajutorul acestui cadru teoretic,
lucrarea depdseste interpretarea simbolica a tehnologiei si relevd modul in care camerele,
ecranele si celelalte elemente non-umane devin formatori activi, performativi ai actiunii
dramatice — nu pur si simplu ca instrumente, ci ca actanti care sustin in mod autonom
mecanismele de translatie ale retelei de putere.

Este important de clarificat ce inseamna ,,reteaua” in ANT: termenul nu se referd la o
infrastructura tehnica similara cu reteaua de internet, ci la un instrument descriptiv care permite
urmarirea asociatiilor. ANT nu este nici o forma de determinism tehnic — nu afirma ca obiectele
actioneazi ,,in locul nostru”, ci doar ci fari ele actiunea insisi ar fi de neconceput. in
formularea lui Latour: ,,lucrurile pot permite, incuraja, facilita, sugera, influenta, bloca, face

posibild sau interzice actiunea.”*°

8 Bruno LATOUR, Reassembling the Social. An Introduction to Actor-Network Theory (Oxford: Oxford University
Press, 2005), 108.

9 Cf. Cf. Michel CALLON, ,,Some Elements of a Sociology of Translation: Domestication of the Scallops and the
Fishermen of St Brieuc Bay”, in Power, Action and Belief: A New Sociology of Knowledge?, ed. John Law
(London: Routledge & Kegan Paul, 1986), 196-200.

10 Bruno LATOUR, im. 72.
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Al treilea pilon: analiza cantitativa a retelei la Moretti

Al treilea pilon metodologic este reprezentat de analiza actiunii dramatice bazatd pe
teoria retelelor, propusa de Franco Moretti, pe care lucrarea o aplica trecand de la analiza
calitativi a spatiului la cercetarea topologiei actiunii.!* Baza metodei lui Moretti este procedura
pe care el o numeste ,,lecturd la distantd” (distant reading), care, spre deosebire de ,,lectura
imanenta” (close reading) a traditiei hermeneutice, se concentreaza pe modelarea abstracta a
sistemelor, formelor si structurilor mai mari, in detrimentul profunzimilor textuale ale operei
de artd individuale. Conform lui Moretti, distantarea este o sursa specifica de cunoastere: ludnd
in considerare mai putine elemente, putem percepe mai clar conexiunile globale si devin
vizibile tipare, relatii si modele care rdman ascunse atunci cand textul este examinat de aproape.

In aplicarea metodei, personajele dramei constituie nodurile retelei, iar interactiunile
dintre ele — pe care Moretti le reduce Tn mod fundamental la acte de vorbire — formeaza
muchiile. Cele patru ore de actiune scenica, desfasurarea temporald, se transforma intr-o
singurd structurd spatiald, analizabild vizual. ,, Timpul transformat in spatiu”'? — scrie Moretti,
iar aceasta transformare ne permite sd ne concentrdm nu pe succesiunea evenimentelor, ci pe
logica internd a intregului sistem de personaje, pe densitatea relatiilor, pe ierarhia actorilor si
pe vulnerabilitatea sistemului. Modelul este, desigur, o abstractie: muchiile nu sunt ponderate,
astfel incét cele cinci cuvinte ale lui Claudius adresate lui Horatio au aceeasi valoare ca cele
patru mii care sunt rostite intre Hamlet si Horatio. In ciuda acestor simplificiri, modelul,
asemenea unei radiografii, este capabil sd faca vizibil scheletul de sub suprafata actiunii,
structurile ascunse ale sistemului.

Aceastd abordare cantitativa si topologica se conecteaza organic cu cadrele teoretice
foucaultian si latourian. In timp ce Foucault dezviluie calitatea politico-ideologica a spatiului,
descriind modul in care spatiul panoptic produce subiectul disciplinat, modelul lui Moretti este
capabil sd arate, inclusiv vizual, distributia structurala a acestei puteri: clusterul dens de la
curte, care conecteaza pe toatd lumea cu toata lumea, poate fi citit si ca o reprezentare in retea
a supravegherii panoptice. Acolo unde, pe baza ANT, analizez dispozitivele tehnologice ca
actanti, harta cantitativd a lui Moretti face masurabil si vizibil impactul acestor agenti non-

umani asupra retelei.

11 Cf. Franco MORETTI, ,,Halozatelmélet, cselekményelemzés,” ford. Kaszai Maté, Helikon Irodalomtudomanyi
Szemle 63, no. 2 (2017).
12 |bid., 217.
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Plasarea capitolului dedicat lui Moretti dupa studiile de caz este o decizie justificata
metodologic: astfel, modelul cantitativ serveste ca o confirmare structurala a cercetdrilor
calitative si evitd pericolul unor scheme prestabilite impuse analizelor. Dupa ce am analizat in
detaliu ce noi agenti non-umani introduc regizorii contemporani sau cum rescriu sistemul de
caractere prin cumulul de roluri, utilizez modelul de tip Moretti pentru a modela ipotetic

consecintele retea-topologice ale acestor interventii.

Structura procesului de analiza

Aplicarea cadrelor teoretice prezentate in lucrare se realizeaza printr-un proces de
analizd structurat in mai multe etape. Ca prim pas, se examineaza textul dramatic al lui
Shakespeare, analiza care — prin intermediul conceptelor teoriei puterii si a spatiului la Foucault
— reliefeaza bazele structurilor panoptice si heterotopice, punand astfel bazele interpretarilor
ulterioare. Totusi, centrul de greutate al cercetarii, spre deosebire de analiza textuala, il
constituie examinarea celor patru regii selectate, care plaseaza in centru strategiile specifice ale
adaptarilor teatrale si cinematografice.

Analiza studiilor de caz este organizata de-a lungul a patru perspective complementare.
Prima constad in interpretarea conceptului regizoral si a dramaturgiei: aceasta investigueaza
modul in care fiecare regizor actualizeaza conflictele fundamentale din Hamlet, precum si
instrumentele dramaturgice aplicate — taieri, insertii sau modificarea ordinii scenelor — cu
scopul de a plasa drama intr-un context contemporan.

A doua perspectiva vizeaza utilizarea spatiului si scenografia, concentrandu-se pe
structura spatiului scenic si cinematografic. Spatiul scenic functioneazd ca un sistem activ
purtdtor de sens, in care dispunerea obiectelor, a spatiilor si a miscdrilor genereazd in sine
interpretare. Elementele de decor discutate n literatura de specialitate — peretii de sticld ca
metafore ale transparentei si controlului, oglinzile ca coduri vizuale ale autoreflexiei si ale
identitatii fragmentate, armele ca materializare a violentei de putere — creeaza configuratii
spatiale care determind in egalda masura reprezentdrile relatiilor de putere si ale starilor
psihologice.

A treia dimensiune se concentreazd pe functia performativa a tehnologiei. Analiza
camerelor, a monitoarelor si a proiectiilor se extinde dincolo de continutul mediat, examinand
modul in care aceste dispozitive transforma structura evenimentului teatral sau cinematografic,
modalitatile jocului actoricesc, precum si cadrele receptarii. Aceastd perspectiva de analiza se

afld in cea mai stransa legatura cu metodologia ANT: identificarea dispozitivelor tehnologice
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ca actanti, relevarea rolului lor de translatie si definirea pozitiei lor in retea constituie o directie
analiticd definitorie a studiilor de caz.

A patra perspectiva abordeaza problema corpului si a performativitatii, considerand
fizicalitatea, miscarea si gesturile actorului ca factori determinanti in producerea de sens. In
acest punct, analiza se sprijina si pe teoria performativititii a lui Judith Butler:!3 daca identitatea
este o serie de acte repetate, iar aceste acte creeaza si mentin ele insele Identitate de sine, atunci,
in contextul societatii de supraveghere, identitatea se distorsioneazd inevitabil in directia
asteptarilor panoptice — devenind un rol mentinut continuu in public, reglementat in fiecare
moment de faptul de a fi observat. Solutiile regizorale precum dublarea sau triplarea rolurilor
sunt deosebit de adecvate pentru a evidentia aceastd problematicd, deoarece ridica natura

instabila a performativitatii si a identitatii la rangul de principiu dramaturgic structural.

13 Cf. Judith BUTLER, Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity (New York, London: Routlage,
1999), 179. (Magyarul: Problémas nem. Feminizmus és az identitas felforgatésa, ford. Kaszas Zsigmond
(Budapest: Balassi, 2006.), 179.
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I1l. STRUCTURA LUCRARII

Parcursul logic al lucrarii avanseaza de la clarificarea fundamentelor teoretice, trecand
prin analiza textului clasic, pand la studiile de caz concrete si, in final, la concluziile
sintetizatoare. In introducerea lucririi, structurata in doudsprezece capitole principale, prezint
mai Intdi obiectul cercetdrii, actualitatea alegerii temei, cadrele metodologice si teoretice,
precum si criteriile de selectie a adaptarilor analizate. Ulterior, in Capitolul 11, clarific contextul
teoretic foucaultian care sta la baza lucrdrii. Aici abordez conceptele de heterotopie si
panopticon, functia de putere a arhitecturii, conceptul de heterotopie mediala, precum si
imaginea Danemarcei ca azil de psihiatrie. In Capitolul III, schitez teoria actor-retea (ANT) a
lui Bruno Latour, concentrandu-ma pe procesul de translatie, pe rolul actantilor si pe relatia
dintre naturd si societate. Dupa fundamentarea teoretica, in Capitolul IV identific structurile
spatiale de putere chiar 1n textul shakespearian, analizdnd Danemarca ca Inchisoare panoptica,
iar cimitirul si scena Cursa de soareci ca heterotopii.

Capitolul V deschide seria studiilor de caz cu regia spectacolului Hamlet din 2008 de
la Avignon, semnatda de Thomas Ostermeier. Punctul de plecare al analizei il constituie
intrepatrunderea dintre mediul filmului si cel al teatrului: Hamlet (Lars Eidinger) inregistreaza
evenimentele cu o camerd de mana, iar filmarile sunt proiectate live in spatiul de joc, ceea ce
integreaza si spectatorul in jocul voaiorismului, transformand spatiul scenic intr-o heterotopie
mediali. Categoriile de utilizare a filmului propuse de Otilia Armean (decor, instrument de
supraveghere, instrument de reflectie si oglindire, instrument de constructie spatiald) ajutd la
evidentierea modului in care camera devin un participant activ in producerea de sens.'* De
asemenea, stratul de noroi care acopera scena functioneaza ca o heterotopie dubla: evoca
simultan imaginea cimitirului si a heterotopiei de crizd, sugerand totodatd, la nivel fizic,
zbuciumul moral si psihologic al personajelor. Conceptul de ,,adaptare radicald”®® al Jozefinei
Komporaly ajuta la surprinderea demersului regizoral al lui Ostermeier: comandarea unei noi
traduceri, reprelucrarea constientd a textului si a contextului, precum si spargerea celui de-al
patrulea perete (adresarile directe ale lui Eidinger catre public) servesc cu toate scopului ca

drama sa aiba asupra publicului din secolul al XXI-lea acelasi impact puternic pe care 1-a avut

14 Cf. ARMEAN Otilia, ,,Filmes hatasok kortars erdélyi magyar szinhazi eldadasokban”, Jatéktér, 2023/3, 58.

15 Cf. Jozefina KOMPORALY, Adaptive Recontextualisations: Hamlet for the Here and Now, or Reappropriating
the Canon, in Jozefina KOMPORALY, Radical Revival as Adaptation: Theatre, Politics, Society (London:
Palgrave Macmillan, 2017), 25.
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asupra publicului de la teatrul Globe in 1602. O atentie deosebita este acordatd cumulului de
roluri: Ostermeier limiteaza distributia la doar sase actori. In spectacolul de la Avignon, Judith
Rosmair (la Schaubiihne, Jenny K6nig) le interpreteaza simultan pe Gertruda si pe Ofelia, Urs
Jucker pe Claudius si pe Fortinbras, Stefan Stern pe Laertes si pe Rosencrantz, Robert Beyer
pe Polonius si pe Osric, Sebastian Schwarz (la Schaubiihne, Damir Avdic) pe Horatio si pe
Guildenstern, iar Lars Fidinger pe Hamlet, pe Duh si Regina-Actritd. Aceastd comasare
radicala a rolurilor — Tn special rolul dublu care inchide figurile Gertrudei si ale Ofeliei in
acelasi corp — concentreaza conflictul oedipian intr-o problemd intens personald. Corpul
actorului poate fi descris astfel ca un corp heterotopic: simultan real si imaginat, fluid si fara
granite, care face vizibila natura performativa, construitd a identitatii prin intrepatrunderea
dintre actor si caracter. In plus, comasarea rolurilor se dovedeste a fi o interventie structural
relevanta si pentru analiza bazata pe teoria retelelor (Capitolul X), in mésura in care aceasta
decizie regizorala reconfigureaza din temelii sistemul de relatii dintre personaje.

Tn Capitolul VI, analizez regia din 2009 a lui Gregory Doran pentru BBC, plasand in
centru estetica CCTV, conceptul de heterotopie mediala si o lectura a Elsinore-ului prin prisma
teoriei actor-retea. Rolul dublu — diegetic si extradiegetic — al Duhului meritd o atentie
deosebita: Duhul este In acelasi timp figura tatdlui lui Hamlet si un observator invizibil,
permanent al actiunilor lui Hamlet, fapt ce poate fi asociat cu conceptul lui Georges Banu de
,surveillance de parcours”.*® Tn mod paradoxal, Duhul este vizibil pentru personajele diegetice
(Horatio, garzile), insd ,,ochiul” tehnologic al camerelor de supraveghere nu 1i inregistreaza
prezenta — aceastd contradictie evidentiaza deopotriva limitele viziunii tehnologice si statutul
supranatural, excentric sistemului, al Duhului. In continuare, capitolul acordi o important
majora lecturii Elsinore-ului din perspectiva teoriei actor-retea (ANT). Camerele, ecranele si
oglinzile apar ca actanti autonomi, care ,traduc” si modeleaza activ spatiul: unghiul de
vizualizare al camerei creeaza o ierarhie intre ceea ce este vazut si ceea ce ramane ascuns,
ecranele — in sensul conceptului de ,.cutie neagra™®’ (black box) al lui Latour — mascheazi
reteaua tehnico-umand din spatele lor, iar prezenta oglinzilor spion (asigurand o vizibilitate
unidirectionald) creeaza o asimetrie de putere intre Polonius si cei observati. Hamlet Tnsusi
devine un constructor activ de retea atunci cand incearca sa destabilizeze sistemul prin

distrugerea unei camere de supraveghere, iar ulterior, in timpul Cursei de soareci, integreaza

16 Georges BANU, La Scéne surveillée, Essai (Arles: Actes Sud, 2006), 144-151.
7 Bruno LATOUR, Reassembling the Social. An Introduction to Actor-Network Theory (Oxford: Oxford
University Press, 2005), 131.
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camera de mana ca pe un agent propriu, controlat, intr-o noua strategie de demascare, opusa
retelei oficiale a lui Claudius.

Tn Capitolul VII, analizez regia spectacolului Hamlet din 2017 a lui Robert Icke,
caracterizata prin coexistenta fidelitatii fata de text si a unei reconstructii dramaturgice radicale.
Decorul realizat de Hildegard Bechtler — pereti de sticla si usi glisante de sus pana jos — creeaza
o arhitecturd a vizibilitatii: suprafetele transparente oferd o incursiune voaiorista in cele mai
intime momente ale personajelor, fragmentand totodata, prin reflexiile lor, coerenta identitatii.
Elsinore-ul panoptic este interpretat aici in primul rand prin prisma controlului media: un perete
video cu douasprezece ecrane transmite evenimentele politice sub forma unui jurnal de stiri,
iar aparitiile publice ale familiei regale sunt prezentate ca evenimente de PR minutios
orchestrate. Conceptul de panopticon al lui Foucault si teoria heterotopiilor mediatice a lui Hye
Jean Chung se conecteaza aici cel mai strans: prima aparitie a Duhului nu are loc in realitatea
fizica, ci ca un eveniment mediatizat — apare pe monitoarele camerelor de securitate —, iar regia
lasa deschisa intrebarea daca fenomenul este o anomalie tehnologica, o proiectie psihologica
sau o entitate supranaturald autentica. Spectacolul poate fi asociat si cu teoria post-adevarului
a lui Jayson Harsin:!8 in Cursa de soareci, Hamlet se increde in capacitatea tehnologiei de a
oferi o dovada obiectiva a vinovatiei lui Claudius, Tnsd inregistrarea raiméne interpretabila, iar
certitudinea este inlocuitd de ambiguitate — esecul promisiunii supravegherii tehnologice
devine astfel central intr-o epoca marcata de prabusirea autoritatilor de validare acceptate
comun. Acest moment poate fi citit si ca un exemplu de translatie latouriana a puterii: Claudius
mobilizeaza cu succes camerele, ecranele si personalul tehnic in serviciul propriei legitimari,
n timp ce tentativa lui Hamlet de a construi o contra-retea esueaza.

Capitolul VIII ofera o scurta privire de ansamblu istorico-cinematografica care, in locul
unui studiu de caz de sine statator, creeazd un context direct pentru adaptarea din 2000 a lui
Almereyda: prezintd modul in care s-a transformat reprezentarea cinematografica a piesei
Hamlet de la epoca filmului mut pana in anii 2000. Cele mai timpurii marturii cinematografice
pastrate ale piesei — experimentul de ,,théatre filmé” din 1900 al Sarah-ei Bernhardt si al lui
Clément Maurice, care inregistreaza scena duelului, urmat de episodul cu trucaje
cinematografice din 1907 al lui Georges Mélies — urmeaza inca logica documentarii unui

spectacol de teatru. Ecranizarea expresionistd din 1921 a lui Svend Gade si Heinz Schall merita

18 Cf. Jayson HARSIN, ,,Post-Truth and Critical Communication Studies”, Oxford Research Encyclopedia of
Communication, Oxford University Press, December 20, 2018.
https://oxfordre.com/communication/view/10.1093/acrefore/9780190228613.001.0001/acrefore-
9780190228613-e-757 (Letoltés idépontja: 2025. 12. 20.)
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o atentie deosebitd: Asta Nielsen il interpreteaza pe Hamlet, nascut in secret fata, dar crescut
ca baiat si domnind ca barbat, fapt ce extinde conceptul de heterotopie si la nivelul corpului si
al identitatii de gen. Regia din 1948 a lui Laurence Olivier, premiata cu premiul Oscar, plaseaza
estetica filmului noir si interpretarea psihanalitica, in principal oedipiand, in centrul receptiei
piesei; miscarea subiectivd a camerei si interiorul cetos, labirintic al castelului devin o proiectie
vizual a stirii de constiinta a lui Hamlet. In schimb, adaptarea sovietica din 1964 a lui Grigori
Kozintev aduce 1n prim-plan dimensiunea politicd a puterii: zidurile grele de piatra si gratiile
de fier ale castelului functioneazd ca o metaford vizuald a opresiunii totalitare. Regia
maximalistd din 1996 a lui Kenneth Branagh, care pastreaza textul integral, se desfdsoara in
salile cu oglinzi ale Palatului Blenheim, unde reflexiile infinite Tn oglinda fac vizibila, in mod
literal, organizarea spatiala panoptica.

Tn Capitolul 1X, analizez filmul din 2000 al lui Michael Almereyda, in care actiunea
este transpusd in New York-ul secolului al XXl-lea, in peisajul tehnologic corporatist
(technoscape) al Denmark Corporation, unde Claudius guverneazd ca CEO al imperiului sau
media. Aici, Hamlet apare ca un artist video amator care inregistreaza si editeaza in mod
constant imagini: o parte semnificativa a solilocviilor traditionale este livratd sub forma unui
jurnal video prin intermediul ecranului, transforméand conventia teatrald a monologului interior
intr-o practica a autoreprezentarii digitale. Pe parcursul analizei, examinez actantii non-umani
(de la camera PixelVision a lui Hamlet si sistemele de supraveghere, pand al ecrane, telefoane,
aparate de fax, fotografii Polaroid si chiar software-ul de editare video in sine) si investighez
modul in care acestia modeleaza activ actiunea: ecranele devin vehiculele mesajului Duhului,
in timp ce dispozitivele de interceptare reconfigureaza reteaua ca un echivalent digital al
spionajului clasic din spatele tapiseriilor. Peretii de sticld si sistemele de supraveghere ale
zgarie-norilor Denmark Corporation sunt reinterpretate ca o rescriere literala, corporatist-
capitalistd, a panopticonului foucaultian, in care hiper-transparenta devine, in mod paradoxal,
un instrument de control total. Un element central al capitolului 7l constituie analiza scenei
Cursa de soareci: Hamlet isi prezintd dovezile in sala de consiliu a corporatiei sub forma unui
colaj video de avangarda, care incearcd sa surprindd vinovatia lui Claudius folosind
instrumentele audiovizuale de care dispune (clipuri din filme, imagini de arhiva, animatii,
insertii de text) — o solutie care realizeaza conceptul de heterotopie mediala in forma sa cea mai
maturad.

In Capitolul X, aplicand analiza cantitativi a lui Franco Moretti, cartografiez anatomia
retelei curtii din Elsinore si topografia puterii, extinzand ulterior acest model la adaptarile

contemporane examinate. Dupa ce capitolele anterioare au analizat lumea bogata, densd din
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punct de vedere estetic si tehnologic a adaptarilor contemporane prin metoda ,,lecturii atente”
(close reading), acest capitol recurge la o perspectiva radical diferitd: ,lectura la distantd”
(distant reading) initiati de Franco Moretti. In loc si se concentreze pe profunzimea
hermeneutica, capitolul transpune actiunea dramei intr-un model de retea abstract, cantitativ,
in care personajele functioneaza ca noduri, iar actele de vorbire dintre ele servesc drept muchii.
Aceastd metoda transforma actiunea temporala intr-o singura harta topologica spatiala, facand
vizibile tiparele structurale ascunse ale dramei: ierarhia functionala a personajelor, densitatea
clusterelor centrale de putere si personajele-punte critice care asigurd stabilitatea sistemului.
Plasarea acestui capitol dupa studiile de caz este justificata de faptul ca modelul cantitativ evita
astfel impunerea unor scheme prestabilite asupra analizelor; dimpotriva, el serveste ca o
confirmare structurald a investigatiilor calitative. Dupa ce am analizat in detaliu noii actanti
non-umani (camere, ecrane, oglinzi etc.) introdusi de regizorii contemporani, precum si modul
in care acestia rescriu sistemul de personaje prin cumulul de roluri, modelul de tip Moretti imi
permite sa modelez ipotetic consecintele retea-topologice ale acestor interventii. Prin urmare,
capitolul reprezinta un pas catre abstractie: retragandu-ma din realitatea concreta, performativa,
privesc structura shakespeariana subiacentd si examinez modul in care deciziile regizorale
contemporane redesencaza harta originala a retelei dramei clasice.

Tn Capitolul X1, compar cele patru regii ale piesei Hamlet analizate (Ostermeier, Doran,
Icke, Almereyda) prin prisma reprezentarii puterii si a vizibilitatii, sintetizand rezultatele
elaborate separat in Capitolele V-X. In prima etapa, schitez trasaturile comune si divergentele
reprezentarilor contemporane ale Elsinore-ului, iar apoi analizez anatomia supravegherii
interiorizate, adicd modul in care privirea panopticd se inscrie in psihicul personajelor in cele
patru adaptari. Ulterior, investighez heterotopia mediald ca spatiu al iluziei prin intermediul
variatiunilor scenei Cursa de soareci, relevand tiparele comune ale puterii mediilor. Ilustrez
translatia puterii prin compararea rolului actantilor non-umani (camere, oglinzi, dispozitive
tehnologice) si, in final, analizez fragmentarea corpului si a imaginii de sine din perspectiva
performativitatii si a identitatii in epoca supravegherii.

In cele din urma, ultimul capitol al lucrarii este redactat in spiritul autoreflexivitatii
stiintifice. In aceastd sectiune, examinez limitele cercetarii si schitez directiile viitoare de
cercetare, orientate, de exemplu, catre perspectivele postumaniste sau catre studiile de gen

(gender studies).
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CONCLUZII ST REZULTATE ALE TEZEI

Topografii ale Elsinore-ului contemporan

Metafora shakespeariand a Danemarcei ca inchisoare devine, in regiile contemporane,
piatra de temelie arhitecturald si tehnologicd a unui sistem panoptic complex In sens
foucaultian. Regiile analizate — lucrarile lui Michael Almereyda, Robert Icke, Gregory Doran
si Thomas Ostermeier — impartasesc premisa comuna a abolirii treptate a sferei private si a
reconfigurarii vizuale a spatiului de catre putere, insa arsenalul de mijloace prin care se instituie
acest control prezinta diferente acute. Paradoxul transparentei si al claustrarii este surprins de
Almereyda si Icke la scari spatiale radical diferite, dar urmand aceeasi linie ideologica. in timp

ce Almereyda plaseazi strategiile institutionale in sens certeauian®®

in macro-spatiul
capitalismului global, printre zgarie-norii din New York, Icke comprima acelasi control
corporatist rigid Tn micro-mediul unui apartament de lux. Tn ambele regii, sticla devine
materialul primordial al puterii: la Almereyda, fatadele reflectorizante ale cladirilor de birouri
moderniste proclama natura anonima, corporatistad a puterii, In timp ce la Icke, peretii glisanti
transparenti si usile de sticla fac imposibila ascunderea fizica. Asemanarea consta in faptul ca,
in niciunul dintre cazuri, transparenta nu semnifica libertatea, ci constrangerea unei
supravegheri continue.

Reprezentarea rigiditatii tehnocrate a puterii si a degradarii morale releva cel mai
ilustrativ contrast Tn compararea lui Doran cu Ostermeier, desi ambii regizori diagnosticheaza
aceeasi lipsa de scipare. In spatiile lui Doran, placate cu marmurad neagra si oglinzi, puterea
este prezenta in costume elegante si sub forma unor camere CCTV discrete, fixe. Ostermeier
inlocuieste suprafetele sterile cu noroi brut si apd, infatisand degradarea politicad ca pe o
mlastind fizicd. Cu toate acestea, constructia vizuald a paranoiei este o trasaturd comund a
ambelor abordari: la Doran, reflexiile si monitoarele infiniteazd spatiul, in timp ce la
Ostermeier, mersul prin noroi face palpabild claustrarea. Diferenta se resimte in calitatea
actului de supraveghere. Doran mizeaza pe privirea distanta, rece si ,,obiectivd” a camerei;
Ostermeier, in schimb, utilizeaza o camerd de mana agresiva, subiectiva, care aduce corpul

observatorului si cel al observatului intr-o proximitate viscerala. Cartografiile Elsinore-ului

19 Cf. Michel DE CERTEAU, 4 cselekvés miivészete (Budapest: Kijarat Kiadd, 2010), 120.
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contemporan evolueaza de-a lungul axelor dintre sterilitate si mlastind, intre metropola globala
si colivia claustrofoba de sticld, avand ca numitor comun abolirea radicala a sferei private..

Anatomia supravegherii interiorizate

Supravegherea panoptica isi atinge eficienta maximad in momentul in care persoana
supravegheata aplicd asupra ei insasi privirea care anterior venea din exterior. Cele patru regii
analizate expun acest proces conform unor logici dramaturgice diferite, Insa din comparatie se
contureaza un tipar precis: profunzimea interiorizarii este strans legatd de canalul prin care
ordinul de supraveghere ajunge la subiect.

Unul dintre elementele-cheie ale conceptelor regizorale este reprezentarea Duhului,
care determina in mod direct natura ordinului de razbunare impus lui Hamlet. Tn adaptarea lui
Doran, vocea Duhului rasuna prin sistemul intern de sonorizare al castelului, ordinul
asumandu-si greutatea unei directive institutionale. Hamlet interiorizeaza astfel o constrangere
de razbunare blocatd in interiorul unei logici institutionale, 1n fata careia rezistenta individuala
primeste din start o marja de manevra limitatd. Regia lui Icke, in schimb, pune sub semnul
intrebarii statutul ontologic al ordinului: Duhul apare mai intai pe monitoarele camerelor de
securitate, apoi se manifesta fizic, iar Hamlet il poate lua de mana. Ordinul astfel interiorizat
ramane, de aceea, intotdeauna incert: este Incarcat tocmai cu acea ambivalenta ontologica cu
care se lupta Hamlet inainte de a actiona. La Almereyda, Duhul apare pixelat, cu o calitate
granulatd a imaginii pe diferite ecrane, iar aceasta calitate mediala defineste caracterul
ordinului: prezenta stocata digital, ce poate fi extrasd din arhiva, transmite o constrangere de
razbunare care poate fi pusa pe pauza in orice moment — dar tocmai din acest motiv nu dispare
niciodata. Solutia lui Ostermeier este cea mai radicald: Lars Eidinger ii interpreteaza simultan
pe Duh si pe Hamlet, iar din cauza acestei dualitati inchise intr-un singur corp, nu mai incape
nicio distanta intre ordin si subiectul ordinului. Interiorizarea este, la Ostermeier, starea initiala:
constrangerea razbundrii si auto-anxietatea izvorasc din acelasi corp inca din primul moment
al spectacolului.

Stabilitatea identitdtii si profunzimea interiorizarii se afla intr-o relatie de
proportionalitate inversa in cele patru regii. Acolo unde identitatea de sine rezista cel mai
puternic — la Hamletul lui Doran, care distruge o camera de supraveghere prin forta fizica —,
interiorizarea este cea mai fragmentata, starea cea mai contestatd. Acolo unde identitatea de
sine este cea mai instabild, interiorizarea este cea mai deplind. La Ostermeier, distributia

restransa la sase actori ridica interschimbabilitatea identitatii la rangul de principiu structural.
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Faptul ca actorii joaca prin cumularea mai multor roluri ridica intrebarea daca exista macar un
sine (self) unitar asupra caruia supravegherea s-ar putea orienta.

Functionarea cea mai precisd a supravegherii este momentul in care individul isi
identifica propriul spatiu de decizie cu vocea interioara a ordinului — iar acest moment apare
sub haine diferite in fiecare regie, dar aduce acelasi deznoddmant: Danemarca este o inchisoare

ale carei celule cele mai adanci au fost construite in propria constiinta a prizonierilor.

Heterotopia mediala ca spatiu al iluziei: concluziile variatiunilor scenei Cursa de soareci

Una dintre cele mai ilustrative trasaturi comune ale celor patru adaptari analizate este
modul in care ecranul — fie ca este vorba despre un perete video format din doudsprezece
panouri, un monitor CCTV, un afisaj PixelVision sau o transmisiune live cu camera de mana
— devine cel mai vulnerabil punct al granitei dintre realitate si aparentd. Conceptul de
heterotopie mediala al lui Hye Jean Chung isi gaseste confirmarea in fiecare dintre regii, insa
punerile in scend concrete ridica intrebari fundamental diferite cu privire la relatia dintre mediu
si adevar. Aceastd problematizare isi atinge cel mai dens punct dramaturgic in Cursa de soareci:
aici, fiecare regizor adreseaza in modul cel mai acut aceeasi intrebare — poate fi aparatul de
supraveghere ntors impotriva puterii?

Michael Almereyda rescrie Tn modul cel mai radical forma scenica traditionald: Hamlet
creeaza un eseu video provocator din filmari de arhiva, animatii si insertii, pe care il proiecteaza
ntr-o sala de conferinte a corporatiei Denmark Corporation. Procesul tehnologic este n sine
metatextual: Hamlet inchiriaza mai intai casete VHS, monteaza materialul pe computer, apoi
il inregistreaza din nou pe casetd; acest gest estompeaza linia de demarcatie dintre analogic si
digital, in timp ce Hamlet devine un regizor a carui activitate cinematografica reflecta propria
metodi de creatie a lui Almereyda. In regia lui Gregory Doran, logica mediali a scenei Cursa
de soareci se bazeaza pe o supraveghere live: Hamlet, intins n poala Ofeliei, se concentreaza
direct pe Claudius cu o camerd de mana. Cu toate acestea, la sfarsitul scenei, Claudius orbeste
camera cu o lampa — interventia actantului non-uman distruge dovada, demascand astfel iluzia
cd instrumentul de supraveghere poate fi intors impotriva puterii. In regia lui Robert Icke, Cursa
de soareci plaseaza in centru problema post-adevarului: Marcellus indreaptd o camera video
spre Claudius, a cdrui fatd apare pe peretele video cu doudsprezece ecrane, insd filmarea
inregistrata ramane interpretabila — expresia faciala a lui Claudius putind fi cititd ca enervare,
confuzie sau disconfort. In ciuda acestui fapt, Hamlet declara triumfitor ci Duhul a spus

adevarul: convingerea emotionald prevaleazd asupra dovezii tehnologice, emotia insasi
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devenind dovada. Scena Cursa de soareci a lui Ostermeier se indeparteaza cel mai mult de
logica mediald a traditiei dramatice: Eidinger indreaptd camera spre public, iar chipurile sunt
proiectate pe scena, actul supravegherii fiind complet inversat.

Din aceastd comparatie se contureaza un paradox: cu cat tehnologia prin care se
incearca surprinderea adevarului este mai sofisticata, cu atit adevarul Insusi intra mai mult sub
influenta constructivd a mediului. In fiecare regie observam ca tentativa de a inversa logica
supravegherii recade in cele din urma in interiorul sistemului: privirea camerei este simultan

singurul instrument disponibil si principalul obstacol in calea cunoasterii.

Translatia puterii: actantii non-umani in adaptarile analizate

Cea mai importanta intuitie a teoriei actor-retea (ANT) a lui Bruno Latour este aceea
ca exercitarea puterii nu porneste niciodatd de la un agent izolat, ci este rezultatul
interconectdrii si al translatiei reciproc formatoare a unor actanti eterogeni — deopotriva agenti
umani si non-umani. Atunci cand cele patru regii contemporane analizate transpun mecanismul
intrigilor de curte shakespeariene intr-un mediu contemporan, acest demers poate fi considerat,
in terminologia ANT, mai degraba constructia unei structuri de translatie fundamental noi,
decat o simpla modernizare. Rolul lui Polonius, ascuns in spatele tapiseriei, este preluat de
camere, microfoane, sisteme CCTV, aparate de fax si camere de mand; acesti actanti non-
umani sunt, prin functionalitatea lor, succesorii directi ai masinariei de spionaj shakespeariene,
rescriind din temelii functionarea puterii.

Cea mai acutd analogie poate fi trasata Intre sistemele de supraveghere ale lui Doran si
Icke si tehnicile fizice de panda din drama originala. In conformitate cu principiul simetriei
generale din ANT, acest schimb semnifica o reconfigurare topologica a retelei de putere: in
timp ce Polonius trebuie sd fie prezent fizic in spatele tapiseriei — ceea ce implicd un risc direct
la adresa vietii sale —, camera CCTV sau oglinda spion realizeaza aceeasi translatie in mod
impersonal si de la o distanta sigurd. Unul dintre cele mai elocvente exemple ANT din filmul
lui Almereyda este prezenta aparatului de fax: in textul original al lui Shakespeare, Osric, ca
actant uman, stabileste legitura dintre Hamlet si Claudius/Laertes, care il provoaci la duel. in
adaptarea lui Almereyda, aceasta functie este preluatd de un aparat de fax care primeste mesajul
si materializeazd provocarea mortald sub forma unui document fizic. Intentia ucigasa se
transforma in hartie birocratica, dizolvand astfel orice responsabilitate morald in interiorul

infrastructurii.
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Cel mai elementar si mai corporal actant non-umani din regia lui Ostermeier este
noroiul. Privit prin prisma ANT, noroiul apare ca un agent autentic ce depaseste lectura
simbolicd, modeland din temelii, prin rezistenta sa fizicd, spectrul de miscare al actorilor:
ingreuneaza fiecare gest, il incetineste si 1l transforma intr-o lupta. Translatia functioneaza aici
actiune, transformand degradarea moral intr-o experienta fizica. In aceasta privinta, solutia lui
Ostermeier reprezintd aplicarea cea mai radicald a teoriei, deoarece ridicd o materie naturala,
elementara, la rangul de agent principal al exercitarii puterii si al rezistentei.

Forta de translatie a actantilor non-umani actioneazd in toate regiile in directia
stabilizarii retelei de putere — camerele, monitoarele si aparatele de fax fac controlul mai
eficient, mai impersonal si mai incontestabil. Puterea este durabila deoarece actantii non-umani
nu necesita o interventie umana continud pentru a mentine translatia: controlul din Elsinore
devine cu adevarat total Tn masura in care infrastructura insdsi este cea care executd

supravegherea.

Fragmentarea corpului si a imaginii de sine

Conform lui Judith Butler, identitatea este o serie de acte repetate: actiunea insasi
creeaza si mentine identitatea de sine, iar aceasta stare necesita o reproducere continud. Daca
individul este constient de faptul ca este observat, manifestarile sale performative se adapteaza
inevitabil la asteptarile puterii — identitatea devenind un rol mentinut continuu in public,
reglementat in fiecare moment de faptul supravegherii.?

Utilizarea corpului de catre Lars Eidinger in regia lui Ostermeier ofera, de departe, cel
mai radical raspuns dintre cele patru adaptari la consecintele corporale ale controlului panoptic.
Corpul lui Eidinger devine, in cel mai strict sens al cuvantului, un camp de batalie: tavalirea in
noroi, pamantul intins pe fata, nuditatea, dezbracarea costumului de ingrasare, tragerea
propriului cap spre sol cu ajutorul cravatei — aceste gesturi sunt acte performative in sens
butlerian care construiesc o identitate: o identitate a lui Hamlet care se dezintegreaza treptat
sub supravegherea continua. La Almereyda, fragmentarea identitatii reprezinta descompunerea
imaginii de sine care apare pe afisajul camerei PixelVision: Hamlet isi priveste propriile

inregistrari de arhiva, confruntandu-si prezentul cu ramdsitele mediale ale trecutului. In regia

20 Judith BUTLER, Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity (New York, London: Routlage,
1999), 179.
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lui Icke, in cazul lui Hamlet interpretat de Andrew Scott, colapsul se produce din interior, in
timp ce suprafata isi pastreaza integritatea — Rosemary Waugh observa in cronica sa ca, datorita
iluminatului, Tntr-un anumit moment erau vizibile simultan trei imagini ale lui Hamlet (Scott):
una pe scend si doud pe suprafetele de sticld. Aceastd dedublare constantd intre prezenta
corporala si reflexiile ei este o metaford spatiala a fragmentarii identitdtii. La Doran, orbirea
camerei este punctul de cotitura: corpul isi pierde instrumentul prin care Incerca sd surprinda
adevarul, rdimanand pur si simplu vulnerabil.

Din aceasta comparatie se contureaza o concluzie puternica: fragmentarea identitatii
este proportionald cu densitatea aparatului de supraveghere si cu intensitatea prezentei mediale.
Acolo unde camera de mana este cel mai aproape de corp — la Ostermeier —, prabusirea
identitatii este cea mai fizica si mai deplind. Acolo unde stratul mediator al tehnologiei lasa o
bresa — la Almereyda —, sinele (self) se reconstruieste in mod iluzoriu cu ajutorul arhivei

mediale.

Anatomia de retea a structurii dramatice: rezultate de tip Moretti

Analiza cantitativa de retea, realizata prin metoda ,,lecturii la distanta” a lui Moretti,
functioneaza ca o confirmare structurald a conceptelor foucaultiene si latouriene. Tratdnd
personajele dramei shakespeariene ca noduri, iar interactiunile dintre ele ca muchii, am
transformat actiunea intr-0 hartd topologica de retea pe care devine vizibild anatomia ascunsa
a puterii.

In reteaua piesei Hamlet, pozitia protagonistului este definiti din punct de vedere
functional ca centrul retelei: el se afld la o distantd de doar un pas fatad de saisprezece personaje,
distanta sa medie fata de celelalte noduri ale retelei fiind de 1,45 pasi. Experimentul — constand
in eliminarea ipoteticd a unor noduri — releva vulnerabilitatea sistemului. in cazul eliminarii lui
Hamlet, reteaua se rupe aproape complet in doud: intre curte si contra-curte rdman doar trei
muchii nesemnificative. Tn schimb, eliminarea lui Claudius are consecinte mai putin dramatice
— in ciuda faptului ca, din punct de vedere cantitativ, valoarea sa este aproape egala cu cea a
lui Hamlet — deoarece el este membrul unei subretele extrem de dense si puternic
interconectate in interior, care rdmane stabila si fard el. Cel mai surprinzator rezultat se

manifestd in cazul elimindrii lui Horatio: daca dupa Hamlet il indepartam si pe Horatio din
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retea, Duhul si Fortinbras — inceputul si sfarsitul piesei — devin complet izolati de restul actiunii,
iar tragedia ca narativa coerenti inceteazi si mai existe.?!

22 analiza aduce intuitia structurald conform cireia

Prin identificarea ,,regiunii mortii
in Hamlet nimeni nu moare in afara acelei zone formate din personajele care sunt conectate
direct la ambele poluri antagonice: Hamlet si Claudius. Polonius, Ofelia, Gertruda, Laertes,
Rosencrantz si Guildenstern apartin cu totii acestei zone cu dubla legaturd (double bind), iar
destinul lor este pecetluit. In drami, moartea — in loc sa fie o consecinta accidentali a actiunilor
individuale sau a motivatiilor psihologice — este mult mai degraba o necesitate structurald care
decurge din pozitia ocupatd de personaje in retea.

Din perspectiva modelului Moretti, cumulul de roluri din regia lui Ostermeier
reprezintd o reconfigurare topologica totala. Comasarea Gertrudei cu Ofelia creeaza un singur
nod hipercentral in care converg simultan muchiile atasamentului matern si ale dorintei
amoroase, facand vizibila acea tensiune interioara care il insoteste pe print pe parcursul
Tntregului sau rol. Comasarea lui Claudius cu Fortinbras identifica nodurile responsabile pentru
destabilizarea si restabilizarea retelei, relevand natura circulard si autorepetitivd a puterii.
Comasarea lui Horatio cu Guildenstern este interventia cea mai drastica: contopeste cel mai de
incredere personaj-punte al retelei cu unul dintre cele mai nesigure personaje, facand imposibil
pentru Hamlet sa distinga intre pozitia singurului prieten si cea a unuia dintre principalii spioni.

In regia lui Doran, sistemul CCTV constituie un strat paralel de retea de supraveghere,
suprapus retelei verbale, ale carui muchii conecteaza miscarile si comportamentul personajelor
cu centrul puterii. Puterea nu decurge din cine cu cine vorbeste, ci din cine are dreptul de a
vedea fard a fi vazut: sub reteaua interactiunilor verbale descrisa de modelul Moretti se

construieste o retea asimetrica a vizibilitatii.

Concluzii

Analiza comparativa a celor patru regii releva modul in care interpretarile piesei Hamlet
din secolul al XXl-lea rezoneazi cu experienta societitii supravegherii. In aceste adaptiri,
puterea se fundamenteaza pe controlul vizibilitatii, pe privirea asimetrica si pe monitorizarea
continua a identitatii — motive care sunt deja decelabile in structura de profunzime a dramei

originale a lui Shakespeare.

2L Franco MORETTI, ,,Halozatelmélet, cselekményelemzés,” ford. Kaszai Maté, Helikon Irodalomtudoméanyi
Szemle 63, no. 2 (2017): 219.
2 1pid., 219, 227.
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Teoria panopticonului a lui Michel Foucault, teoria actor-retea (ANT) a lui Bruno
Latour, conceptul de heterotopie mediala al lui Chung si analiza cantitativa de retea a lui Franco
Moretti oferd Tmpreund un cadru teoretizant care, pe langd dezvaluirea logicii interne a
adaptirilor examinate, oferd totodati un diagnostic cultural cuprinzitor. in lumina tuturor
acestor aspecte, Elsinore devine pentru imaginarul contemporan modelul perfect al unui sistem
de control atotvazator, dar invizibil. Cu toate acestea, cele mai adanci celule de inchisoare ale
Danemarcei nu se mai construiesc intre zidurile castelului, ci in propria constiintd a

personajelor.
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Eveniment organizat de Trupa ,,Harag Gyorgy” a Teatrului de Nord Satu Mare
Satu Mare, 14 aprilie 2024

Prezentare: Harag Gyorgy: Hamlet, 1959

Variantele regionale ale realismului teatral
Organizator: Scoala Doctorala a Universitatii de Arte din Targu Mures
Conferinta Internationala Philter, Budapesta, 24 noiembrie 2023

Prezentare: Canonul transilvanean: Harag Gyorgy: Hamlet, 1959

Dincolo de granite 3
Conferintd-atelier internationala, Targu Mures, 23 septembrie 2023

Prezentare: Harag Gyorgy: Hamlet, 1959

39



intre teatru si stiinta 11.0

Organizator: Scoala Doctorala a Universitatii de Arte din Targu Mures
Targu Mures, 19 mai 2023

Prezentare: Harag Gyorgy: Hamlet, 1959

Publicatii:
BOJTHE Alex: Harag Gyorgy: Hamlet, 1959. In: JAKFALVI Magdolna — KEKESI KUN

Arpad (szerk.): , Masként-gazdagitds”: Tanulméanyok Ungvari Zrinyi Ildiké tiszteletére.
Marosvasarhely: Kiadd UArtPress, 2024, 74-83.

40



