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ARGUMENT 

Prin această lucrare mi-am propus să ofer un sprijin documentar și analitic tuturor celor 

interesați să înțeleagă originile și evoluția musicalului românesc, fiind structurată într-o manieră 

accesibilă și coerentă. Am urmărit nu doar prezentarea unei perspective culturale asupra 

subiectului, ci și evidențierea contextelor istorice și sociale care au influențat decisiv 

dezvoltarea acestui gen spectacologic în România. 

Așa cum sugerează și titlul, de factură monografică, demersul meu constă într-o 

cercetare de tip sincretic, care îmbină analiza istorică, estetică și sociologică, concentrându-se 

asupra traiectoriei parcurse de musicalul românesc începând cu anii 1820 și până în 1989 – un 

an de cotitură semnificativă în plan politic, social și cultural pentru România. Pe parcursul 

acestei perioade am observat un drum complex, marcat de succese remarcabile, dar și de 

momente de stagnare sau regres. Toate aceste etape, privite în ansamblu, au contribuit la 

cristalizarea unei mișcări culturale dinamice, în care diverse forme de expresie teatrală au 

pregătit terenul pentru apariția și consolidarea musicalului ca gen artistic distinct pe scena 

românească. 

Pentru a dispune de repere clare și criterii relevante de comparație, am considerat 

necesar să realizez un studiu comparativ între musicalul românesc și cel de pe Broadway, având 

în vedere atât originile și formele incipiente ale genului, cât și parcursul său de dezvoltare. În 

acest sens, am trasat o paralelă între evoluția musicalului în România și traiectoria sa în Statele 

Unite ale Americii, spațiu în care condițiile culturale, sociale și politice au favorizat apariția, 

afirmarea și consolidarea genului teatral cunoscut astăzi sub denumirea generică de musical. 

Pentru a înțelege în profunzime acest fenomen artistic complex, am considerat necesar 

ca, într-o primă etapă, să definesc și să explic conceptele esențiale care, de-a lungul timpului, 

s-au conturat și rafinat treptat, contribuind la configurarea identității spectacolului de tip 

musical – fie că vorbim despre termenul teatru muzical, spectacol de musical sau, pur și simplu, 

musical –, așa cum este el recunoscut și apreciat astăzi pe marile scene ale lumii. 

Am tratat teatrul muzical ca pe o manifestare artistică aparte în peisajul spectacolului 

live, având trăsături comune cu teatrul clasic, dar și caracteristici care îl diferențiază profund. 
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Ca și în cazul teatrului tradițional, acest gen presupune construirea unei lumi imaginare în care 

actorii dau viață unei povești prin interpretarea rolurilor lor. Procesul de punere în scenă include 

nu doar jocul actoricesc propriu-zis, ci și o serie de alegeri creative legate de mișcare, 

interacțiune și comportament scenic. Exprimarea vizuală – prin decoruri și compoziția 

scenografică – joacă, de asemenea, un rol fundamental. 

Am subliniat că, în ciuda elementelor comune cu teatrul obișnuit, musicalul se distinge 

prin particularități majore: cântecul ca mijloc de exprimare a celor mai intense emoții, 

amplificarea comportamentală prin mișcare coregrafică și adresarea directă către public, 

precum și o estetică vizuală elaborată, care potențează caracterul spectaculos al genului. Toate 

acestea creează ceea ce am numit o „realitate amplificată”, prin care musicalul își asumă 

artificialitatea și o transformă într-o calitate definitorie, capabilă să producă un impact 

emoțional puternic asupra spectatorilor. 

Sunt conștient că acest stil teatral nu este pe placul tuturor, unii spectatori considerând 

convențiile sale prea îndepărtate de realismul cotidian. Totuși, tocmai aceste convenții îi 

fascinează pe cei care iubesc genul, pentru capacitatea sa de a oferi experiențe grandioase și de 

a transmite o pasiune intensă chiar și în momente intime. 

Lucrarea mea nu își propune să trateze exhaustiv toate dimensiunile și implicațiile temei, 

ci să ofere o structurare etapizată a fenomenului, susținută de exemple relevante, pentru a 

contura o perspectivă generală asupra evoluției musicalului în România. Deși domeniul este 

relativ puțin explorat, am inclus în bibliografie autori care au abordat subiectul, chiar dacă 

fragmentar. 

Am constatat că evoluția musicalului în spațiul românesc nu a fost nici constantă, nici 

susținută de un cadru stabil, fiind îngreunată de factori limitativi precum costurile ridicate, lipsa 

infrastructurii scenice adecvate și precaritatea echipamentelor tehnice. În plus, contextul socio-

politic al României – de la influența sovietică până la regimul comunist autohton – a restrâns 

libertatea artistică și a împiedicat dezvoltarea organică a genului. În consecință, numărul 

producțiilor originale cu tematici locale a rămas redus, fără a putea concura pe deplin cu marile 

producții internaționale. 

Am structurat lucrarea în trei capitole distincte, fiecare cu accent pe personalitățile artistice 

și pe formele de spectacol care au pregătit terenul pentru musical: 
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1. În primul capitol analizez în detaliu evoluția musicalului în Statele Unite ale Americii, 

surprinzând transformările sale semnificative. 

2. În cel de-al doilea capitol investighez contextul istoric, cultural, social și politic al 

perioadei 1820–1945, cu accent pe genurile precursoare musicalului în România. 

3. În cel de-al treilea capitol analizez dezvoltarea musicalului în intervalul 1945–1989, 

evidențiind direcțiile de evoluție, tendințele estetice și influențele sociale asupra acestui 

gen. 

Una dintre dificultățile majore cu care m-am confruntat a fost necesitatea de a păstra 

echilibrul între bogăția informațiilor și prezentarea coerentă a numeroaselor personalități 

implicate. Nu am urmărit să realizez o lucrare enciclopedică, ci o interpretare sintetică, menită 

să contureze direcții și perspective generale. 

În final, menționez că unele date prezentate pot suferi variații, în funcție de nivelul de 

acuratețe și obiectivitate al surselor consultate. Această imprecizie, inerentă unui asemenea 

demers, o asum în mod conștient ca limitare a cercetării mele. 

Capitolul 1  Evoluția structurii dramatice a musicalului american 

 

Primul capitol oferă o privire introductivă asupra conceptului de musical, prin 

intermediul unor definiții și perspective teoretice formulate de critici și istorici ai începutului 

de secol XX, martori direcți ai evoluției și consolidării acestui gen spectacologic emergent, aflat 

într-un proces continuu de legitimare artistică. Musicalul este analizat ca o formă complexă de 

expresie teatrală, caracterizată prin integrarea sincretică a muzicii, dansului, dramaturgiei, 

scenografiei, costumelor și iluminatului scenic, toate acestea contribuind la articularea unei 

narațiuni sau la explorarea unei teme ori idei centrale. 

În prima parte a capitolului, am propus o structurare sistematică a principalelor categorii 

de creatori implicați în evoluția musicalului american, evidențiind, din perspectiva mea, cei mai 

reprezentativi exponenți ai fiecărui domeniu. Am analizat astfel contribuțiile esențiale ale 

compozitorilor, libretistilor, textierilor, regizorilor, coregrafilor, scenografilor (incluzând și 

designul costumelor și al iluminatului), actorilor și producătorilor, conturând un tablou complex 

al factorilor determinanți în dezvoltarea acestui gen teatral. 
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În acest context, am încercat o prezentare sistematică și detaliată a principalelor 

categorii de artiști implicați în procesul de producție, pornind de la organigrama elaborată de 

Aaron Frankel. Consider că aceasta oferă un cadru conceptual util pentru înțelegerea rolurilor 

și responsabilităților diverselor funcții creative, indispensabile pentru conceperea și realizarea 

unui musical de calitate, cu un potențial ridicat de succes atât artistic, cât și comercial. 

Cea de-a doua parte a capitolului am dedicat-o unei examinări a formelor precursoare 

ale musicalului american. Analiza mea relevă faptul că, la sfârșitul secolului al XIX-lea și 

începutul secolului al XX-lea, teatrul muzical nu constituia încă un gen artistic bine definit, ci 

mai degrabă un domeniu caracterizat printr-o diversitate stilistică remarcabilă, care îngreuna 

delimitarea sa conceptuală. În această etapă de formare, teatrul muzical încorpora o serie de 

subgenuri variate – de la spectacole cu menestreli și varietăți, la burlesc, extravaganza, revistă, 

operă, operetă și diverse tipuri de comedie muzicală – toate contribuind la configurarea unei 

identități artistice fluide, dar extrem de bogate. Subliez, de asemenea, că în acea perioadă 

distincția între ceea ce în prezent este recunoscut drept musical și alte forme teatrale era aproape 

inexistentă, întrucât muzica și cântecul erau integrate organic în structura majorității 

producțiilor scenice, indiferent de tipologia acestora. 

În ultima secțiune a capitolului, am concentrat analiza asupra musicalului din perioada 

denumită „Epoca de Aur”, o etapă definitorie pentru consolidarea acestui gen artistic. Această 

perioadă, caracterizată printr-un accent pronunțat pe valorile fundamentale ale societății – 

precum familia, coeziunea comunitară, responsabilitatea individuală și credința – reflectă cu 

fidelitate ceea ce astăzi este frecvent identificat drept „valori tradiționale”. Integrez aceste 

principii organic în structura narativă, în tematică și în conturarea personajelor, arătând cum ele 

contribuie la articularea unui discurs artistic coerent și profund semnificativ.  

Stilul actoricesc specific acestei epoci este orientat către transmiterea autentică a acestor 

valori, printr-un joc scenic care să rezoneze cu sensibilitatea publicului. Exemplele pe care le-

am analizat – începând cu Oklahoma! (considerat un punct de referință în cristalizarea 

conceptului de „musical”) și continuând cu alte producții reprezentative – evidențiază 

contribuții esențiale la evoluția genului. Acestea se disting prin inovații notabile în regie, 

coregrafie, compoziție muzicală, scenografie, design de costume, precum și prin rafinarea 

expresiei dramatice și muzicale, toate consolidând identitatea artistică a musicalului american 

din această perioadă. 
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Capitolul 2 Drumul spre musical 

Acest capitol este structurat în patru subcapitole, abordate în ordine evolutivă. Am 

urmărit mișcarea teatrală românească între anii 1820 și 1945, pornind de la influențele externe 

asupra fenomenului teatral incipient și continuând cu analiza personalităților care au marcat 

evoluția și transformarea spectacolului muzical. 

În prima parte a capitolului am analizat situația din cele trei provincii românești, unde 

am constatat că majoritatea trupelor proveneau din străinătate, aducând spectacole adaptate 

publicului local, dar lipsite de un caracter autentic românesc. Contextul social și politic a 

influențat în mod direct transformările teatrului muzical, orientând tot mai mult atenția către 

ideea de identitate națională și în plan cultural. 

În Transilvania, orașe precum Oradea, Arad, Cluj, Sibiu și Brașov au devenit centre ale 

afirmării identității naționale și ale păstrării limbii române, în timp ce Moldova, cu polul său 

cultural de la Iași, a constituit un reper esențial. În Țara Românească, eforturile s-au concentrat 

asupra transformării Bucureștiului într-un nucleu artistic și intelectual. Literatura s-a 

diversificat, teatrul autohton s-a consolidat prin trupe stabile și piese originale, iar muzica a 

evoluat între tradiția populară și interesul academic, sprijinită de concerte publice și de formarea 

muzicienilor în mari centre europene. Totuși, prejudecățile aristocrației boierești au rămas un 

obstacol în calea recunoașterii artiștilor. 

În a doua parte a capitolului mi-am propus să descriu și să examinez teatrele care s-au 

constituit de-a lungul timpului în cele trei regiuni istorice ale României. Unele dintre acestea 

vor fi prezentate în detaliu, în timp ce altele vor fi abordate mai succint; această diferență de 

tratament nu implică însă o ierarhizare valorică. Fiecare instituție teatrală se distinge prin 

particularități și elemente specifice, iar decizia de a insista asupra anumitor edificii a fost 

ghidată de criteriul intensității activității desfășurate de-a lungul timpului, cu precădere în sfera 

spectacolelor muzicale. 

Mai departe am abordat și tema companiilor indepedente, în mod special cele din 

București, unde competiția dintre companiile teatrale a fost intensă, succesul și eșecul alternând 

constant. Perioada s-a remarcat prin efervescența artistică generată de artiști tineri – actori, 

interpreți și compozitori – care aveau să devină personalități marcante ale scenei românești. 

Activitatea teatrală interbelică a fost susținută de mobilitatea trupelor și de turneele provinciale, 
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ce urmăreau atât notorietatea, cât și stabilitatea financiară. Izbucnirea celui de-al Doilea Război 

Mondial a afectat grav companiile independente, iar politicile antisemite și ultranaționaliste 

dintre 1940 și 1945 au accentuat declinul. Unele trupe au reușit să reziste, altele au dispărut, 

însă contribuția lor rămâne relevantă pentru înțelegerea vieții culturale a epocii. 

În ultima parte a acestui capitol am analizat în detaliu viața și activitatea scenică a unor 

personalități marcante din perioada 1820–1945, acordând o atenție deosebită acelor figuri care 

au avut o legătură directă cu tema cercetării și care au contribuit semnificativ la dezvoltarea și 

îmbogățirea creației muzicale. Demersul meu a urmărit să evidențieze modul în care aceste 

contribuții au influențat evoluția artei dramatice și muzicale. Prin lucrările și activitatea lor, 

aceste personalități au conturat un peisaj cultural complex și diversificat, oferind repere 

esențiale pentru înțelegerea proceselor artistice ale epocii. 

Capitolul 3 În căutarea musicalului (1945-1989) 

Acest ultim capitol al lucrării l-am împărțit în trei părți, încercând să ofer o privire cât 

mai detaliată asupra perioadei în discuție, contextelor sociale, politice și culturale, abordând o 

analiză pe cât s-a putut de obiectivă și nepărtinitoare. În această lucrare nu am urmărit să 

formulez judecăți asupra acțiunilor celor aflați la putere sau apropiați acestora, ci să analizez 

felul în care spectacolul muzical s-a raportat la realitățile epocii, evidențiind modul în care 

acesta a reușit să se adapteze, să cunoască procese de evoluție sau, dimpotrivă, să stagneze. 

Dincolo de aceste aspecte, am încercat să arăt cum spectacolul muzical, în diversele sale forme, 

a devenit un reper semnificativ al vieții culturale și al ofertei de divertisment pusă la dispoziția 

publicului. 

În prima parte am considerat că studiul artei din perioada 1945–1989 trebuie să 

depășească simpla rememorare, devenind un act de asumare lucidă a valorilor și constrângerilor 

epocii. Pentru mine, acest exercițiu critic reprezintă o premisă fundamentală în înțelegerea 

identității românești actuale. Am identificat trei tipuri de raportare la trecut: cei formați înainte 

de 1965, cei care au trăit direct comunismul și cei născuți după 1989, care îl cunosc doar prin 

memorie culturală.  

Fiecare generație reinterpretează concepte precum comunismul, patrimoniul artistic și 

specificul cultural al epocii. În plan muzical, am realizat că libertatea de creație a fost autentică 

doar pentru o scurtă perioadă de 8–10 ani, fiind ulterior limitată de presiuni ideologice și 
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cenzură. Influentele occidentale erau rare, accesul la musicaluri internaționale fiind aproape 

inexistent. În acest context, opereta și teatrul de revistă au dominat scena românească, în timp 

ce producțiile de tip Broadway au rămas inaccesibile. 

În partea a doua a capitolului am considerat că este importantă o rememorare și analizare 

a unor spectacole de musical sau cu muzică, acestea fiind puncte de reper importante în 

peisajulcultural al timpului analizat. Am observat că majoritatea musicalurilor montate în 

România erau adaptări după piese de teatru sau romane ale autorilor autohtoni, în timp ce doar 

câteva reprezintă remake-uri ale unor producții occidentale consacrate.  

Astfel, mi-am propus să prezint o listă a acestor spectacole, listă realizată cu intenția de 

a fi cât mai cuprinzătoare, dar care nu poate fi considerată exhaustivă, din cauza accesului 

limitat la informații. M-am bazat în principal pe cronici teatrale, fragmente de interviuri și 

declarații ale spectatorilor din mediul online, întrucât înregistrările video sunt rare și, adesea, 

de calitate precară. 

În ultima parte a capitolului am urmărit să formulez pentru fiecare artist selectat o 

biografie succintă, care să îmbine date esențiale cu elemente personale extrase din propriile lor 

declarații. Selecția nu a urmat strict criterii canonice sau evaluări critice consacrate, ci s-a bazat 

pe o alegere subiectivă, în funcție de relevanța pentru tematica lucrării. Am structurat 

subcapitolul în două secțiuni, dedicate artiștilor și artistelor, pentru a evidenția aportul 

individual în domenii creative variate. Totodată, am inclus nu doar muzicieni și actori, ci și 

creatori implicați în sfere conexe spectacolului de teatru muzical sau musical, subliniind 

caracterul colaborativ și complexitatea acestui tip de producție artistică. 

Concluzii finale 

Consider că teatrul muzical reprezintă o formă artistică distinctă, aflată la granița dintre 

teatru și muzică, având o identitate proprie. În experiența mea de analiză, am observat că, 

asemenea teatrului clasic, musicalul construiește o realitate ficțională, dar o îmbogățește printr-

o estetică stilizată și prin decizii regizorale elaborate. Am remarcat importanța scenografiei și a 

expresivității vizuale, care creează coerență între poveste și mesajul artistic. Diferența 

fundamentală constă în modul de exprimare a emoțiilor: personajele recurg la cântec pentru a 

transmite trăirile lor interioare. Această opțiune transformă actul scenic într-o experiență lirică, 

poetică și puternic emoțională.  
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Am observat că musicalul se bazează pe o „realitate amplificată”, valorificând 

artificialitatea ca trăsătură definitorie. Spre deosebire de alte forme performative care caută 

realismul, musicalul își asumă stilizarea ca instrument artistic. Am conștientizat totodată că 

această convenție nu atrage toți spectatorii, unii percepând excesul de dramatism drept 

îndepărtat de cotidian. În schimb, publicul fidel se bucură de intensitatea emoțională și de 

spectaculozitatea acestui gen. Analizând regia, am văzut că autorii respectă principii 

fundamentale care dau coerență poveștii și spectacolului scenic. Muzica are aici rol central: nu 

este fundal, ci mijlocul principal de construire a narațiunii. Ea facilitează trecerea firească de la 

dialog la cânt și dans, exprimând emoții profunde. Astfel, consider că musicalul creează un 

univers artistic autonom, unde muzica, dansul și jocul scenic devin repere definitorii ale 

genului. 

Îmi exprim dorința ca această lucrare să fie nu doar o contribuție științifică riguroasă, ci 

și o lectură accesibilă și plăcută pentru cei interesați de evoluția spectacolului muzical. Sper ca 

studiul să servească atât ca instrument pentru viitoare cercetări, cât și ca incursiune în momente 

semnificative ale istoriei musicalului în România. Am realizat că atunci când profesionalismul, 

cerințele pieței și implicarea constantă în fenomenul artistic se îmbină, rezultatele dobândesc 

valoare autentică și influențează conștiința creatorilor și a publicului. În context american, 

musicalul evoluează constant, uneori stagnând, dar deseori devenind manifest artistic cu teme 

sociale relevante. 

 În România, dezvoltarea sa a fost împiedicată de perioada comunistă, însă au existat 

momente de vârf cu impact cultural notabil. Comparativ cu abundența surselor pentru musicalul 

american, în România acest domeniu a fost tratat cu atenție redusă, din cauza cenzurii și a lipsei 

de interes academic. Cred că acum există oportunitatea de a recupera și aprofunda aceste teme, 

valorizând contribuțiile artiștilor din trecut.  

Prin această lucrare, am încercat să ofer o imagine coerentă asupra musicalului, atât în 

general, cât și în contextul românesc. După 1990, acest gen a început să se integreze în 

repertoriile teatrelor, cu alternanțe între efervescență și stagnare. Din anii 2000, producțiile au 

crescut constant, semnalând un interes în expansiune. Totodată, instituțiile de învățământ 

artistic au început să pregătească actori specializați, sprijinind profesionalizarea domeniului. 

Constat că este necesară perseverență și inițiative susținute pentru ca musicalul să se integreze 

deplin în peisajul cultural românesc. În ansamblu, sper ca studiul să stimuleze reflecția și 

dezvoltarea continuă a acestui fenomen artistic. 
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