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1. A kutatas ismertetése, a témavalasztas indoklasa, a kutatas célkitiizései

Doktori kutatdsom kiinduldpontjat valojaban az a felismerés adta, hogy az 1989-es roman
forradalom intézményesiilt torténelme ¢és archivumai elégtelennek bizonyulnak a
posztkommunista tarsadalom tapasztalatainak ¢és emlékeinek megragadasira. A
posztemlékezet generacidja szamdra (igy szdmomra is) a mult teljes megismerését a
hivatalos torténelmi narrativdk torzitasai és monolitikus konstrukcidi akadalyozzak.
A kutatdsomban arra a problémara keresem a valaszt, hogy a multfeldolgozo6 szinhdz milyen
esztétikai és dramaturgiai stratégiakkal képes fellépni ott, ahol a hivatalos archivumok mar
elégtelennek bizonyulnak a mult megértéséhez: miként valik a szinpad a hivatalos kdnonbo6l
kiszorult, ellentmondasos privat emlékezetek performativ terévé.

A doktori értekezésemben arra is kerestem a vélaszt, hogy a rendszervaltast tematizalo
szinhazi el6adasok miként képesek lathatova tenni a kiillonbozd emlékezeti formakat, és
hogyan tudja a szinhdz megjeleniteni a privat emlékezetet ott, ahol a nagy torténelmi
narrativak mar halvanyak vagy hianyosak.

Bér 1989-ig a romaniai szinhaz az ellenallasnak egyik fontos szintere volt, a diktatira
bukasa utan az addig jol miikodd ,,metaforikus lazadas™ hirtelen idejétmultnak bizonyult,
ennek kovetkeztében pedig a forradalom nem valt a szinhaz témajava egészen a 2000-es
évek kozepéig.? Mig a tarsadalom hossza ideig a feldolgozatlan (kdzel)multtal volt
elfoglalva, a szinhdzi szféra reflexidi korlatozottak maradtak, s a forradalom konkrét
eseményének feldolgozasa viszonylag ritkan kertilt a szinhaz fokuszéba. Masrészt pedig az
is fontos aspektus ebben a kérdésben, hogy a diktatira éveiben a szinhdz az ellenallas egyik
legfontosabb szintereként funkcionalt, a rendszervaltast kovetden viszont a kordbban jol
miikodo, a cenzurat kijatszo alluzio, az ugynevezett sopdrla® hirtelen elvesztette funkcidjat.*
A rendszervaltas idészakaban a szinhazi szcénat utolérte a dradmai szovegek valsaga, amely

tulajdonképpen ahhoz volt kothetd, hogy a régi rendszer dramai struktarait a rendszervaltas

! [ulia Porovicr, ,,Fiiggetleniil, Roméaniaban”, ford. TOMPA Andrea, Szinhdz 46, 12. sz. (2013): 31.

2 Tulia Porovict, ,,Cu Revolutia la teatru. Dupd 30 de ani”, Observator Cultural, 2019. december 19.

* A roméan kdznyelvben ,,s0parld” fogalma volt hasznalatos, amely sz6 szerint ,,gyikot” jelent, de rejtett vagy
ironikus lizenetet takart, amelyet irok, ujsagirok, szinhazi alkotok becsempésztek az adott cenzurazott miibe.
A fogalom pontos magyarazatat lasd a dolgozat 3.3. ,,A sopérla és a cenzura” cimil fejezetében.

4 Cristina MODREANU, 4 History of Romanian Theatre from Communism to Capitalism: Children of a Restless
Time (Routledge, 2019), e-konyv, https://doi.org/10.4324/9780429281372, The old road rapidly ageing:
changes in Romania’s theatre before and after 1989.
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utan elutasitottdk, az uj formdakkal vald kisérletezés pedig viszonylag hosszl idot vett
igénybe.’

Disszertaciomban azonban mégsem arra vallalkozom, hogy feltarjam a forradalom
reprezentacios (irjét, vagy éppenséggel megvizsgaljam a hallgatas és agdnia okait, hanem
azokat a kivételes szinhdzi kisérleteket elemzem, amelyek mégis megprobaltak performativ
modon artikulalni és reprezentdlni a romaniai forradalom eseményeinek (kollektiv és
egyéni) emlékezetbéli utdéletét. Tovabba a kutatdis nem a forradalom torténelmi
eseménysoranak rekonstrudlasara épiil, hanem annak a kollektiv emlékezetben elfoglalt
helyét és foként a szinhdzi utdééletét vizsgalja, a fokuszadban pedig azok a szinhazi
mechanizmusok 4llnak, amelyek a hivatalos torténelmi narrativakat és a sokszor
ellentmondasos emlékezetet helyezik a szinpadra. A kutatds legfobb kérdése ezért nem az,
hogy ezek az el6adasok mennyire pontosan abrazoljak a forradalmat, hanem az, hogy milyen
emlékezeti mechanizmusokat mozgatnak meg a forradalom utoéletének és emlékezetének
szinrevitelekor.

Doktori értekezésem primer kutatdsi targyat tehat az 1989-es romdniai forradalom
eseményeit feldolgozoé 6t szinhazi eldadas, illetve dramaszoveg képezi, amelyek kozel
teljesen lefedi az 1989 o6ta eltelt tobb mint harom évtized forradalommal kapcsolatos
szinhazi emlékezetpolitikajanak ivét. Ezek az eldadasok a rendszervaltas ota eltelt évtizedek
kiilonbozd allomasait teszik vizsgalhatova, lehetdvé téve, hogy feltérképezziik, miként
alakult 4t a multfeldolgoz6 roman szinhdz beszédmodja. A Mad Forest (1990), a The Last
Days of the Ceausescus (2009), az Anul disparut. 1989 (2015), a The Revolution Project
(2019) és a Jurnal de Romania. 1989 (2020) nem csupan kronologikus ivet alkotnak, hanem
a forradalom szinhazi emlékezetének eltéré miikodésmadjait is kidomboritjak: a kozvetlen
tanusagtételtdl az archiv (jrajatszason ¢és posztemlékezeti reprezenticion at az
autobiografikus dokumentarizmusig. Bar feltérképezésem ¢€s tudomasom szerint a roman
eldadas kivalasztasat az indokolja, hogy szinte kizarolag magara a forradalomra és annak
kozvetlen emlékezetére fokuszalnak, és foként archiv dokumentumokra, vallomasokra és
interjukra tdmaszkodnak. Tehat a valogatas elsddleges kritériuma az volt, hogy a vizsgalt
eldadasok nyersanyagként hasznéljak az archivumokat és az autobiografikus vallomasokat.

Ezzel szemben jelen kutatasbol kimaradt produkciok més miifaji vagy modszertani iranyt

5 Alexandra FELSEGHI, ,,Teatrul documentar si relatia lui cu istoria traitd”, Anuarul Institutului de
Istorie »George Baritiu« - Series HISTORICA - Supliment LIX, 2. sz. (2020): 667.
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kovetnek: a két magyar nyelvli produkcié® példaul nem vallomasokon alapuld, hanem
inkabb fikcios dramak, de ebben a listdban taldlhatunk performanszot,” balettet,®
radioszinhazat’® és didkszinjatszo eldadast!® is. Emellett a kivéalasztott 6t eléadas 6Gnmagaban
atfogoan leképezi a téma szinhazi feldolgozasanak altalam azonositott f6bb irdnyvonalait,
igy vizsgalatuk reprezentativ képet nyljt, és nem tette indokolttd tovéabbi esetpéldak
bevonasat.

A sajat kutatoi érdeklédésem fokuszaban éppen az emlékezet szinhazi atalakulasa all:
miként valtozik meg egy traumatikus esemény reprezentacidja az idé milasaval. Kutatoként
azért is tartom elengedhetetlennek ennek az ivnek az elemzését, mert a szinhdz nem csupan
passziv lenyomata a multbéli eseményeknek, hanem aktiv alakitéja is a kollektiv
emlékezetnek.

A kivalasztott korpusz idérendi vizsgalata elsé ranézésre mintha ellentmondana Jan
Assmann emlékezetelméletének, miszerint a kommunikativ emlékezet linearisan adja at a
helyét a kulturalis emlékezetnek.!! A romaniai szinhaz emlékezetpolitikdja esetiinkben
sokkal komplexebb, dinamikusabb utat jart be: a forradalom kdzvetlen, kaotikus emlékezet
rogzitésébol (Mad Forest), kozel két évtizeddel késobb a dokumentumok verbatim, merev
Ujrajatszasaig (The Last Days of the Ceausescus), majd az elmult évtizedben egy éles
visszakanyarodds a privat, vallomasos mikrotorténetekhez (Anul disparut. 1989, The
Revolution Project, Jurnal de Romdnia. 1989).

Disszertaciom egyik 6 tézise ezért az, hogy a nem-linedris valtozds dnmagaban nem
esetleges és csapongo, hanem allapotjelzd: az allampolgarok romén intézményrendszerbe és
a hivatalositott torténelmi narrativakba vetett mély bizalmatlansdganak kovetkezménye.
Mivel az 1989-es események kulturalis emlékezetté alakitasa politikai manipuléci6 aldozata
lett, igy az allampolgarok szdmara az ellopott forradalom narrativéja keriilt el6térbe, ezért a
szinhaz kénytelen volt iranyt véltoztatni. Eldszor Milo Rau és Simone Eisenring

rendezésiikben vallaltak magukra a hidnyz6 archivum feltarasanak feladatat, majd a tovabbi

® Lovassy Cseh Tamas: Temetetlenek, r.: Lovassy Cseh Tamas, EMNT — Varoterem Projekt — Csiky Gergely
Allami Magyar Szinhaz (2019); Paskandi Géza: Pornokrdcia, r.: Szab6 K. Istvan, Kolozsvéri Allami Magyar
Szinhaz (2025).

" Nicoleta Lefter: An tan tina, One World Romania — Linotip Fiiggetlen Koreografiai Kozpont — POINT
(2019).

8 Revolta (Lazadas), korr.: Vanda Stefinescu, Gigi Ciciuleanu, Regal de Balet (2019).

9 1989. Cifire (1989. Szamok), r.: Ilinca Stihi, Attila Vizauer, Temesvari Allami Német Szinhdz — Romén
Nemzeti Radidszinhaz — Radio Roméania Cultural (2023).

10 Strigarul Libertatii (A szabadsag kialtasa), r.: Alexandru Nagy, Victory of Art — Metropolis Szinhaz,
Bukarest (2025).

! Jan ASSMANN, A kulturdlis emlékezet: irds, emlékezés és politikai identitds a korai magaskultiirdkban,
ford. HIDAS Zoltan, Német Szellemtudomanyi Konyvtar (Budapest: Atlantisz, 1999), 49-56.



eléadasok, felismerve a torténelem leirasanak elégtelenségét, tudatosan az azzal
szembehelyezkedd, szubjektiv mikrotorténelem felé fordultak, hogy minél tovabb
megtartsdk a forradalmi eseményeket a kommunikativ emlékezetben, miel6tt végleg

bezarédna a Romaniaban manipulacidval terhelt kulturalis emlékezetbe.

2. A kutatas elméleti és fogalmi keretei

Az 1989-es romén forradalom eseményeit feldolgozo szinhdzi reprezentaciok vizsgéalatdhoz
szlikséges szinhazesztétikai és szinhdztudomanyos elméletek mellett elkeriilhetetlennek
bizonyult, hogy az emlékezetkutatds (memory studies) szerteagazo, interdiszciplinaris, a
szocioldgiatol a kultiratudomanyokon at a torténelemfilozofidig iveld elméleteit is
beemeljem a diskurzusba.

Doktori értekezésem elméleti keretezésében az emlékezetkutatds (Aleida Assmann, Jan
Assmann, Gyani Gabor, Maurice Halbwachs, K. Horvath Zsolt, Pierre Nora), valamint a
szinhazi emlékezet terén kutatd teoretikusok (Marvin Carlson, Marianne Hirsch, Jakfalvi
Magdolna, Katherine M. Johnson, Freddie Rokem) elméleteinek bevonasaval és logikai
egymasra épitésével, fogalmi haloira timaszkodva kisérletet tettem arra, hogy ravilagitsak:
miként valik a szinhaz a megélt tapasztalatok, az alapvetéen komplex multfeldolgozas, a
hivatalos, intézményes narrativdk és a privat emlékezés litkoztetésének, valamint ezek
produktiv, esztétikailag is érvényes talalkozasi terévé.

A kutatds nem csupan alkalmazta a emlékezetkutatds fogalomkészletét, hanem a
posztkommunista roman szinhdzra adaptdlva ujrakalibralta azokat. Pierre Nora
emlékezethely fogalmat a szinhazi térre vetitve bevezettem a performativ emlékezethely

crer

alkotot és szinészt ellentorténészkent definialtam.

Az emlékezetkutatds alapvetései: a torténelem és emlékezet dichotomidja

Az emlékezetkutatas elméleti kereteinek felallitasakor és a kutatas fogalomkészlének szilard
megalapozéasakor megkeriilhetetlennek tartom Pierre Nora francia torténész elméletét az

emlékezethelyekrdl (lieux de mémoire),'? amely stabil és rendkiviil termékeny tampontot

12 Pierre NORA, Emlékezet és torténelem kozétt valogatott tanulmdnyok, szerk. K. HORVATH Zsolt, ford. HAAS
Lidia et alii. (Budapest: Napvilag, 2010).
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nyUjt a roman forradalom szinhézi reprezentacioinak vizsgalatahoz. Ugyanis Nora nemcsak
a mult feldolgozasanak mechanizmusait targyalja, hanem éles hatarvonalat hiz a megélt,
organikus, a kozosség mindennapjaiban 1élegzé emlékezet és a rekonstrualt, mesterségesen

rendszerezett, sokszor hideg torténelem kozott.!

Dolgozatomban Nora elméletét
tovabbgondolva bevezettem egy jabb fogalmat, a performativ emlékezethelyeket, mivel a
mult nem egyszeriien megdrzddik a szinpadon, hanem a jelen viszonyaihoz illeszkedve
ujrarendezddik, wjabb és ujabb jelentésrétegekkel, fesziiltségekkel, kérdésekkel és
értelmezésekkel gazdagodva minden egyes, a mult eseményeit valamilyen formaban feltard
¢s feldolgozo6 eldadés alkalmaval.

Az emlékezet és a torténelem a posztkommunista diskurzusban jelenlévé szembenallasat
¢s mikodésmodjat Maurice Halbwachs francia szociologus elmélete alapjan hatdroztam
meg. Halbwachs korai fémiivében, az eredetileg 1925-ben kiadott Az emlékezés tarsadalmi
keretei cimii kotetében azt bizonyitja, hogy minden egyéni emlékezet tarsadalmi

csoportokhoz kotott. Amikor a szinhdzi alkotok a kdzelmult traumatikus eseményeihez

nyulnak, kiilonb6zé emlékezeti rétegek kozott navigalnak, hol a torténelem berdgzottségét

crer

crer

torténetek a szinpad terében Ohatatlanul szembekeriilnek a hivatalos torténelmi
narrativakkal, fesziiltséget generdlva az egyéni, szubjektiv megélés, illetve az emlékezet és
az allami torténetépités kanonizalt féligazsagai kozott.

Es bar Halbwachs elméletei alapot teremtenek a multfeldolgozé szinhaz vizsgalatihoz,
szocialpszicholdgus 1évén csupan a csoport perspektivajabol valo értelmezésnél marad, ezért
sziikségszertivé és megkeriilhetetlenné valik Jan Assmann emlékezettel kapcsolatos
munkdja. Assmann az emlékezetelmélet kulturalis aspektusai iranyéaban is vizsgalodik, és
hangsulyozza, hogy nem latja értelmét ennyire pragmatikusan elvélasztani az emlékezetet

1.4 Assmann a

(mémoire) ¢és a hagyomanyt (tradition), illetve a csoportot az egyéntd
kollektiv emlékezet elméletét tovabbfejtve bevezeti annak kettds felosztasat, vilagos és
egyértelmii hatart htizva a kommunikativ és a kulturalis emlékezet kozott.!> A kommunikativ
emlékezet a mindennapi élet része, a kortarsak kozotti informalis, spontan, és helyenként

nem rogzitett kapcsolddasok nyujtjdk miikodési alapjat, ezért élettartama is szorosan

13 NORA, Emlékezet és térténelem kozott valogatott..., 14-15.
14 ASSMANN, 4 kulturdlis emlékezet..., 46—48.
15 ASSMANN, A4 kulturdlis emlékezet..., 49-56.



kapcsolodik az €16 emlékhordozok 1étezéséhez, mert horizontja csupan harom-négy
nemzed¢k, azaz koriilbeliil 80-100 évet képes atfogni. Assmann ugyanakkor a negyvenedik
év kornyékére helyezi azt a kritikus kiiszobot, amikor az adott kozelmultbéli eseményt (foleg
feln6ttként) 4teld, kortars szemtantuk €16, aktiv emlékezete folyamatosan halvanyul, majd
elenyészik, és atadja helyét a kovetkezd generacio kozvetitett emlékezetének.!® Az aktiv
emlékezok ardnya mar most elkeriilhetetlen természetességgel csokken, ennek
megallapitasdhoz elég, ha a roman Orszagos Statisztikai Intézet 2025 januari adatait vessziik
alapul, és egy reprezentativ szamitas kedvéért szélsdségesen azt feltételezziik, hogy a 40
évnél fiatalabbaknak nincs személyes tapasztalatuk a forradalomrol, akkor lathatjuk, hogy
Roménia mintegy 19 millios lakossdganak mar tobb mint 45%-a nem tekinthetd az
események aktiv emlékezdjének és ez az arany értelemszertien évrdl évre tovabb ndvekszik,
radikédlisan atformalva a forradalom emlékezetének tarsadalmi kozegét. Jan Assmann
elmélete a kommunikativ emlékezet er6ziojarol tehat a kutatas szempontjabdl is fontos

felismeréssé valt.

A szinhaz mint az emlékezet tere

Dolgozatomban szdmos alkalommal hivatkoztam a szinhaz Marvin Carlson amerikai

17 mivoltara. Carlson szerint a szinhaz abbél

teatrologus altal megfogalmazott , kisértetjarta
az 0Osi igénybdl sziiletett, hogy a ,kulturdban fontosnak tartott események emlékét
eljatszasuk segitségével megdrizzék.”!® A szinhdz nem muzedlis archivumként Orzi az
emlékeket, hanem épp ellenkezdleg — ahogy Freddie Rokem ramutat — a torténelem
eljatszasa (performing history)!® éppen arra tesz kisérletet, hogy felszamolja a multtal valo
elszigeteltséget, és olyan kozosséget teremtsen, amely szdmara a ,,mult eseményei ismét
jelentdséggel bir.”20

Viszont a multfeldolgozas Theodor W. Adorno szerint nem jelentheti azt, hogy mint

feladatot teljesitve kipipaljuk, ezzel végérvényesen leszamolunk a multtal, s igy majd ki is

16 Assmann, A kulturdlis emlékezet, 50.

17 Marvin CARLSON, The Haunted Stage: The Theatre as Memory Machine (Ann Arbor, MI: University of
Michigan Press, 2001).

18 Marvin CARLSON, ,,A milt eljatszasa: €16 torténelem és kulturalis emlékezet”, in A szinpadtdl a szinpadig:
Valogatas Marvin Carlson szinhadzi irasaibol, szerk. KURDI Maria és CSIKAI Zsuzsa, ford. SZVERLE Ilona,
AMERICANA eBooks (Szeged: Department of American Studies, University of Szeged, 2014), e-konyv,
https://doi.org/10.14232/americana.books.2014.szinpadtol.carlson.

1% Freddie ROKEM, Performing History: Theatrical Representations of the Past in Contemporary Theatre,
Studies in theatre history and culture (Iowa City: University of lowa Press, 2000), e-konyv.

20 ROKEM, Performing History..., xii.



torliink az emlékezetbdl, mintha csupan egy egyszerii adminisztrativ 1épés lenne.?! A mult

22 vele,

feldolgozasa csak akkor lehet sikeres, ha ,,valéban komolyan szembenéziink’
elviselve annak akar kényelmetlen aspektusait is. Megfigyeléseim szerint a szinhdz mint az
emlékezés és a nyilvanos diskurzus terepe pontosan azt teszi, amit Adorno is hangsulyoz:
nem engedi, hogy a felejtés és a megbocsatas sokszor elhamarkodott gesztusai elfedjék a
jogtalansagot és a bilinoket, folyamatosan segitve a tarsadalom moralis éberségének és
kritikai nézeteinek fenntartasat.?

A torténelem Ujrajatszasai pedig nem csupan Uj viszonyrendszert teremtenek az adott
multbéli eseményhez, hanem rdmutatnak ezeknek a kapcsolatoknak a problematikus
jellegére, amelyet a hagyomanyos torténelmi megkdozelitések eddig elfedtek vagy
melldztek.>* Ennek a multtal valdé problematikus viszonynak a feltirasaban a szinész
kulcsszerepet tolt be, hiszen taniva ¢és egyfajta torténéssz¢ valik, amit Rokem
Hhipertorténészként? definial, és megjelenése, valamint a nézékkel valo kommunikécioja
alapvetden meghatdrozza a multat feldolgozd szinhaz diskurzusat, 4thidalva az egyre
novekvd id6beli tdvolsagot a torténelmi esemény és a kortars befogadd kozott. 2

A posztkommunista romaniai szinhdz esetében ezt a rokemi hipertorténész funkciot
azonban dolgozatomban tovabb finomitottam. A rendszervaltas utani politikai elit ugyanis
sajat legitimizacioja érdekében megalkotta a forradalom egyfajta ,.kitalalt hagyomanyat™?’
¢s egy olyan narrativat, amely onmagaban elfedte a valodi felelosoket, és hdstorténeteket
konstrualt az események valodi aldozatainak arnyékaban. Ebben a kontextusban, ahol a
torténész ¢és az allam kompromittalodott, a szinész funkcidja nem meriilhet ki a mult puszta
kozvetitésében. A multfeldolgozd eldadasokban igy a szinész és az alkotd a rokemi
hipertorténészbdl egyenesen, ugynevezett ellentorténéssze 1€p eld: sajat emlékezetét
hasznalja fel elsddleges bizonyitékként, hogy kikezdje a torténelem hamisnak vélt
narrativait, egyfajta alulrél jovoé, demokratikusabb alternativat kindlva a monopolizalt

emlékezetpolitikdval szemben. Az ellentérténész fogalmat leginkdbb abbol a

megkozelitésbol lehet megragadni, hogy a hivatalos, hatalmat legitimald torténeti

2l Theodor W. ADORNO, ,,Mit jelent: a mult feldolgozasa?”, ford. WEISS Janos, Muilt és jovd 33, 1. sz. (2022):
26.

22 ADORNO, ,,Mit jelent:...”, 26.

23 ADORNO, ,,Mit jelent:...”, 26.

24 CARLSON, ,,A mult eljatszasa...”

25 ROKEM, Performing History..., 13.

26 ROKEM, Performing History..., 202.

27 Bric HOBSBAWM, ,,Introduction: Inventing Traditions”, in The Invention of Tradition, szerk. Eric J.
HoBSBAWM ¢és Terence O. RANGER, 1-14 (Cambridge: Cambridge University Press, 2012), 1-14.
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narrativakkal szemben pozicionalja magat. Amikor tehat disszertdciomban a szinhazi
reprezentaciokat vizsgalom, az elemzett eléadasok alkotdit ellentdrténészként hatarozom
meg, abban az értelemben, hogy feladatuk a torténelmi narrativak 0jraszervezéseként
értelmezddik. A szinhdz mint az emlékezet tere ebben a kontextusban pedig nem masnak ad
helyet, mint egy olyan performativ térténelmi és emlékezeti kutatdsnak, amely a személyes,
privat emlékezetet kozéppontba allitva bontja le a rogzitett torténelmi narrativakat, teret

engedve ezzel az 1989-es roman forradalom tobbszolamu és dsszetett torténetének.

A posztemlékezet reprezentalhatosaga

Az 1989-es roman forradalom szinhazi reprezentacidinak vizsgalatakor elengedhetetlen
annak tisztdzasa, hogy sem maga a ceausescui diktatira, sem az azt lezar6 forradalom nem
tekinthetd csupan egy id6ben behatarolhatod torténelmi eseménysorozatként, hanem egy
folyamatosan valtozo tarsadalmi trauma okozdja, valdjaban egy olyan cezlra, amely a
tarsadalom egészét kimozditotta az addigi megszokott kerékvagasabol, olyan hatést
generalva, amelyek tobb generacion keresztiil is kisértenek.

Az andémias, megorokolt traumahoz vald viszonyt Marianne Hirsch a posztemlékezet

fogalmaval?®

irja le. A posztemlékezet fogalmat az esettanulmanyokban elsésorban nem a
bizonyos generaciokat jel616 cimkeként, hanem reprezentacios aspektusként értelmeztem. A
szinhaz esetenként nem az atélt multat besz¢€li el, hanem az 6rokolt emlékezetekben feltiing

hidnyokat, az eseményekkel kapcsolatos kérdéseket és érdeklddést teszi érzékelhetove.

A forradalom kitalalt hagyomanyai

A forradalom szinhazi reprezentacioinak vizsgalata csak részben emlékezeti és torténeti
kérdés, mivel annak a feltardsa is legalabb annyira fontos, hogy a szinhaz milyen médon
alakitotta, illetve alakitja 4t az id6 muldsaval a magukat az eseményeket, azok jelentését és
emlékezeti kereteit. Ezen a ponton kiilondsen hasznos kiindulopontot jelentett a doktori
témam kifejtéséhez Eric Hobsbawm alapfogalma, a kitalalt hagyomdny,?® amely valojaban

olyan szimbolikus és ritudlis gyakorlatok Osszességét takarja, amelyek ismétlés révén

28 Marianne HIRSCH, The Generation of Postmemory: Writing and Visual Culture After the Holocaust (New
York: Columbia University Press, 2012).

2 Eric HOBSBAWM és Terence RANGER, szerk., The Invention of Tradition (Cambridge: Cambridge University
Press, 2012).
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bizonyos értékeket és viselkedési normakat rogzitenek, mikdzben valamiféle folytonossagot
akarnak allitani a multtal.

A szinhdz nem egyszerlien megjeleniti a forradalmat, hanem maga is hozzajarul ahhoz,
hogy a szakitas miként valik alapito torténetté, kozos veszteséggé, hosi eredetté vagy éppen
vitatott nemzeti mitosszd. A szinhazi reprezentdciok tehat nem csupan reflektalnak az
emlékezetre, hanem aktivan részt is vesznek az Ujrarendezésében. Az altalam elemzett
szinhdzi reprezentaciok ebben a kontextusban nem a kitaldlt hagyomanyok, nem a
hivatalositott, konstrualt narrativdk megerdsitésére torekednek, hanem éppen azok
lebontdsara, felmutatasara és problematizalasara, valamint nem céljuk a folytonossag
fenntartasa, épp ellenkezdleg: annak megmutatdsa, hogy forradalom emlékezete eleve

kozvetitett, toredezett és vitatott.

A kommunizmus fogalma

Dolgozatomban roviden kitértem arra is, hogy milyen fogalmat hasznalok a fokuszban 1év6
korszak és az akkori hatalom leirdsara, azaz mi indokolja a kommunizmus fogalméanak
hasznalatat. Szigorti fogalmi értelemben ma is gyakran indokoltnak tlinik az
allamszocializmus terminusanak hasznalata Romania 1989 elotti idoszakara, hiszen a marxi
értelemben vett kommunizmus osztalynélkiilisége és a kozds vagyonon alapuld ideoldgidja
legfeljebb elméleti sikon valosult meg. A kutatdsom szempontjabol mégis a kommunizmus
kifejezés alkalmazasa valik adekvatta. Mig az dllamszocializmus inkdbb gazdasagi
megkozelitést jelol, a partallam fogalma pedig els6sorban az intézmény miikddésének
leirasara alkalmas, addig a kommunizmus fogalma képes megragadni a megélt valdosadgokat.
Tehat a kommunizmus fogalmanak és képzett alakjainak hasznélata részemrdl nem pusztan
stilaris valasztds, hanem modszertani allasfoglalds. Tovabba, a kommunizmus mellett a
rendszer jelzésére a diktatura fogalmat is hasznalom, részben az elébbire vetitve, azonban

nem szigoru értelemben vett szinonimaként.
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3. A kutatas modszertana

A disszertaciom egészét meghatarozd modszertan kiindulépontja egy interdiszciplinaris
szinhaztudomanyi megkozelitésre épiilt, amelynek alkalmazasa sordn kisérletet tettem arra,
hogy az egyes tudomanyteriiletek hatarait atlépjem. Ennek megfelelden az esettanulmanyok
elemzései elsosorban az emlékezetkutatas elméleti kereteit hasznaltak, mindezt szervesen
Otvozve a szinhaztorténeti és szinhazelméleti vizsgalatok modszereivel.

Kutatasom elsdsorban a forrasok €s archiv anyagok 1étezése vagy hozzaférhetetlensége
miatt eleve nem vallalkozhatott minden esettanulmany esetében egy klasszikus,
hagyomanyos értelemben vett eldadas- vagy dramaelemzésre, a fokuszom sokkal inkabb
arra iranyult, hogy a szinhazat mint az emlékezet terét vizsgaljam, ahol a privat és személyes
torténetek litkdznek a rogzitett &s intézményesitett torténelmi narrativakkal, lathatova téve a
kiilonb6z6 emlékezeti mechanizmusok kozotti fesziiltségeket.

Moédszertani szempontbdl kiilon kihivast jelentett szdamomra, hogy nem minden elemzett
eldadas esetében allt rendelkezésemre rogzitett, teljes értékii eldadasfelvétel. Sot, bizonyos
esetekben semmilyen videds vagy képi anyag nem lelhetd fel, igy ezeknél a produkcioknal
a kutatas soran sziikségszeriien a korabeli sajtdanyagokra, kritikdkra, visszaemlékezésekre
¢s magara a dramara tdmaszkodtam. Mindegyik vizsgélt eset kapcsan fontos leszogezni,
hogy a dramat egyetlen esetben sem pusztan 6nalld, irodalmi alkotasként kezelem, evidens
ugyanis, hogy elsésorban nem olvasasra, nyomtatdsra szant dramairodalmi alkotasként
sziilettek, hanem abbdl az alapvetésbdl indulok ki, hogy bizonyithatéan a mise en scéne,*
azaz a szinrevitel kifejezett céljabol jottek létre. Ebben a megkdzelitésben a kutatas soran
tobbnyire a szovegalapl, nem irodalmi, hanem a klasszikus értelemben vett dramaturgiat
helyeztem el6térbe, mikozben egyes eldadasok esetében maganak a performativitas
jellegének a feltarasat is elemzéseim egyik legfontosabb, kdzépponti elemévé tettem.

A dolgozatom elemzései a roman forradalom emlékezetpolitikdjanak szinhazi
esettanulmanyaiként sorakoznak fel. Ezek az elemzések nem egy egységes eldadaselemzési
sablont kdvetnek, hanem minden esetben abbdl az emlékezeti aspektusbdl indulnak ki,
amelyet az adott drama vagy eldadas a legerdteljesebben artikuldl. Ennek megfeleléen
helyenként a dramaturgiai strukturat, a szinpadi latvanyt, a szinészi jelenlétet vagy a
recepciot nem kiilonallo elemzési kategoridkként, hanem az emlékezet szinhazi

miikodésének egymassal Osszefiiggd elemeiként vizsgalom.

30 Patrice PAVIS, Eldaddselemzés, ford. JAKFALVI Magdolna (Budapest: Balassi Kiado, 2003), 11-12.
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A Nora-féle emlékezethely fogalmat tovabb fiizve és a szinhdzra adaptalva levezettem,
hogy a dolgozatban szerepld eldaddsok olyan kitlintetett performativ terekként jelennek meg,
amelyek a kollektiv emlékezetet nem csupan tiikkrozik, hanem folyamatosan alakitjak és ujra
is irjak. A norai értelemben az emlékezet helyei tobbnyire olyan fizikai, szimbolikus terek,
amelyekben az amugy megfoghatatlan emlékezés testet olt: példaul koztéri emlékmiivek,
archivumok ¢és iinnepek ritusai. Azonban ezen elméletben megfigyelhetd egyfajta
pragmatikus szétvalasztds: hatar huzodik a multtal organikus kapcsolatban 419, tapasztalati
emlékezetet és az intézményesitett, (sokszor sz6 szerint) kébe vésett emlékezethelyek
kozé.3! A jelen kutatds modszertana azonban ezt a merev hatirvonalat szandékosan
elmosodottéd tette, némiképp feloldotta, ugyanis az elemzett multfeldolgozé eldadasokat
egyszerre tekintem olyan eseményeknek, amelyek organikusan gyodkereznek a mult
eseményeibe, alakitva és performativ, jelen idejii térbe helyezve a torténéseket, ugyanakkor
tokéletesen funkcionalnak performativ emlékezethelyként is, mivel bizonyos esetekben
latszolag muzeumi megorokitésként, torténelmi konzervalasként is értelmezheték a
befogadd szamara. Ezek az el6adasok tehat paradox modon egyszerre megismételhetetlen
események ¢és archivalhato, rogzitett szovegek is, mivel amikor ezeket az eldadasokat gorcsé
ala vessziik, mar nem pusztan irodalmi igénnyel megirt drimaszovegeket elemziink, hanem
egy komplex, performativ eseményt, amely egyidejiileg miikddik a szinész szinpadi jelenléte
¢és emlékezetalakito szintjén is.

A multhoz val6 kapcsolodés dinamikédjanak megértéséhez a kulturalis és kommunikativ
emlékezet assmanni megkiilonboztetése nyujtott nélkiilozhetetlen tampontot a kutatds
szamara. Az Assmann-féle definicid szerint a kommunikativ emlékezet szigortian az
egyének kozvetleniil, sajat maguk altal atélt multjara vonatkozik, vagyis kizarolag azoknak
az ¢lményein €s szobeli elmesélésén alapul, akik maguk is fizikailag jelen voltak az adott
torténelmi eseménynél. Ezzel ellentétben a kulturdlis emlékezet egy sokkal nagyobb,
generaciokon ativeld idétavot olel fel, és olyan konstrukciokban és médiumokban testesiil
meg, mint az irott szoveg, a ritusok vagy esetiinkben maga a szinhazi reprezentaciok.’? A
disszertacid kozponti tézise szempontjabol kulcsfontossagu felismerés volt, hogy az
elemzésre kivalasztott 6t esettanulmany az 1989-es roman forradalom eseményeinek
emlékezetét pontosan olyan torténelmi és tarsadalmi kornyezetben jeleniti meg, amely az

assmanni elméletre timaszkodva az dtmenet allapotat tiikrozi. Ez a folyamatban 1évé fazis,

3L NORA, Emlékezet és torténelem kozott valogatott..., 14—15.
32 ASSMANN, A4 kulturdlis emlékezet..., 56.
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amikor a multhoz val6 kozvetlen kapcsolodds, vagyis a kommunikativ emlékezet elkezd
rogziilni, és kulturalis emlékezetté alakul.

Az elméleti keret célja ebben a kutatasban tovabba az volt, hogy a vizsgalt kérdéseket és
felvetéseket a szinhdzi gyakorlatra vetitve tegye értelmezhetdvé, ezért a kutatas korpuszanak
felallitasanak logikaja esettanulmanyokra épiil, azaz 6t kivalasztott drama, illetve el6adas all
a vizsgalodas fokuszaban: Caryl Churchill alig néhany honappal az események utan, 1990-
ben irt Mad Forestje, Milo Rau altal irt és tarsrendezett, a diktator hazaspar targyalasat
ujrajatszo, 2009-es The Last Days of the Ceausescus, a Peca Stefan altal irt és Ana
Margineanu altal rendezett 2018-as Anul Disparut. 1989, Saviana Stanescu 2019-ben irt és
bemutatott The Revolution Project cimii szovege, valamint 2020-ban Carmen Lidia Vidu
altal irt és rendezett Jurnal de Romania. 1989. Ezen 6t eldadas altal meghatarozott korpusz
az 1989-es roman forradalom ota eltelt harom és fél évtizednyi iddszakot Sleli fel. Bar ezek
az eléadasok, illetve dramék idében linearisan kovetik egymast, a kutatdsom szempontjabol
nem egyszeriien a kronologia valik fontossa, hanem sokkal inkébb az, hogy lathatova valjon:
ebben az iddébeli linearitdsban a szinhaz emlékezetalakité és multat Gjra reprezentald
képessége hogyan vagy éppenséggel hogyan nem valtozott.

Ezt a mintavételt tulajdonképpen az a tény igazolja, hogy maga a korpusz képes Jan
Assmann elméletének gyakorlati modellezésére is. Assmann elmélete szerint a
kommunikativ emlékezet jellemzden koriilbeliil nyolcvan-szaz évig képes aktivan jelen
lenni a generaciok életében, ugyanakkor felhivja a figyelmet arra is, hogy az eseménytdl
szamitott negyvenedik év kornyéke kritikus hatarvonal, mert a kulturdlis emlékezetbe vald
atmenet folyamata mar ezen a ponton elkezdédik.>* Es mivel mér kozelediink ehhez a
bizonyos ponthoz, kiemelten fontosnak és iddszerlinek tartom az elmult kdzel negyven év
tendencidit és mechanizmusait vizsgalni az 1989-es forradalmat feldolgozd szinhazi
reprezentacidokon keresztiil.

Az eldadésok és dramak elemzése, valamint a benniik 1év6 jelentések dekodolasa soran,
az egyes esettanulmanyok feltardsakor tobb jol elkiilonithetd, mégis egymadssal
parbeszédben allo elméleti fokuszpont mentén haladtam. Els6ként Freddie Rokem
hipertorténész>* koncepciojat, valamint Michel Foucault ellentorténelem® (és az ebbdl

képzett ellentorténész) fogalmat haszndlom annak vizsgélatara, hogy a szinpadon &llo

33 ASSMANN, A4 kulturdlis emlékezet..., 51.
34 ROKEM, Performing History...,
35 Michel FOUCAULT, ,,28 January 1976, in Society must be defended: lectures at the Collége de France, 1975-
76, Michel FOUCAULT, ford. David MACEY, 65-85 (New York: Picador, 2003).
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szinész fizikai jelenléte hogyan képes hitelesiteni a privat, egyéni emlékezetet a sokszor
manipulativ, mediatizalt, a politikai hatalom &ltal gyakran tudatosan hamisitott archiv
képekkel és felvételekkel szemben.

Marvin Carlson szinhdzi emlékezetelméletére tdmaszkodva elemzem a szinpadon
megjelend korabeli targyak (mint amilyen példaul a korszakot szimbolizaldé pionir
egyenruha vagy az ikonikus Pegas markéaju bicikli) emlékezet- és nosztalgiastimulalo,
atmoszférateremtd erejét, amely a targyakat puszta kellékbdl a mult hordozoéiva,
,kisértetjarta” nyomaiva teszi.>

Marianne Hirsch posztemlékezet-koncepcidjara épitkezve ramutatok azokra a generacios
mechanizmusokra, amelyek révén a forradalmat mar nem kozvetleniil 4télé generécio
megprobalja a sajat fikcidival vagy az 6rokolt emlékezetfoszlanyokkal kitdlteni a hivatalos
¢s csaladi archivumban tatongd, sokszor mesterségesen generalt {rt.

Eric Hobsbawm , kitalalt hagyomany” fogalmat is segitségiil hivom, amely révén élesen
szembedllitom a forradalom hivatalos, monolitikus allami narrativdjat az atlagember
hétkoznapi, sokszor kaotikus tapasztalatainak fragmentalt és néhol ellentmondasos
emlékezetével.’

Ezt az elméleti keretet egészitettem ki Aleida Assmann énviktimizalo fogalmaval, amely
lehetdvé teszi annak vizsgalatat, hogy az egyéni és kollektiv traumdk miként szervezddnek
olyan narrativakkd, amelyekben egy adott kozOsség sajat magat elsdsorban aldozati
pozicidba helyezi.?®

Maurice Halbwachs kollektiv emlékezetelmélete szintén alapvetd tampontot jelent
szamomra, hiszen abbol az alapfelvetésbdl indul ki, hogy az emlékezés nem izolalt folyamat,
hanem mindig a csoport mechanizmusai €s elvardsrendszere szerint jon létre és valik
értelmezhet6vé. >

Végiil pedig Patrice Pavis eldadaselemzési szempontrendszerére tdmaszkodom annak
érdekében, hogy a vizsgalt dramdk és eldadasok miikddését ne pusztdn drdmai szoveg,
tematikus vagy kizardlag emlékezetmechanizmusok sikjan vizsgaljam. Pavis nyoman az

eldadasokat 6nallo alkotasként, mise en scene-ként kezelem, azt vizsgalva, miként jon 1étre

36 CARLSON, The Haunted Stage...

37 HOBSBAWM ¢és RANGER, The Invention of Tradition...

3% Aleida ASSMANN, Rossz kozérzet az emlékezetkultirdban: Beavatkozds (Budapest: Mult és Jovo Kiado,
2016), 203.

39 Maurice HALBWACHS, Az emlékezés tarsadalmi keretei, ford. SIMON Vanda és MARADI Krisztina (Budapest:
L’Harmattan Kiado, 2021), 129.
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a szcenikai, vizualis, akusztikai, térhasznalati megoldasok, illetve a szinészi jaték
performativ 6sszhangja.*’

Az egyes esettanulmanyok analizisét egy tobblépcsds rendszer szerint folytattam le,
viszont a 1épések gyakorlatban nem linearisan vagy egymastol hermetikusan elzarva kovetik
egymast, hanem szervesen, gyakran egymasba szdve, egymadst értelmezve miikddnek.
Az esettanulmanyok elemzésekor ezért 6t, egymadssal szorosan Osszefliggd szempontot

kovettem:

e Eldszor azt vizsgaltam, hogy az adott produkci6é milyen iddbeli tavolsagbol szolal
meg 1989-1dl, és ez a tavolsag miként alakitja a forradalom reprezentalhatosagat.

e Misodszor azt elemeztem, milyen emlékezeti hordozokra épiil az eldadas:
tanivallomasra (kiilonosen az autobiografikus vallomasra), archiv dokumentumra,
televizios képek vetitésére, a szinész testére, targyalapl nosztalgiara vagy fikciora.

e Harmadszor azt figyeltem meg, hogy az adott produkcié milyen viszonyt alakit ki
a hivatalositott torténelmi narrativdval: megerdsiti, Ujrajatssza, megkérddjelezi
vagy esetleg dekonstrudlja azt.

e Negyedszer azokat a szinhazi formékat és moddszereket helyeztem eldtérbe,
amelyek hasznalatdval az emlékezet szinpadra keriilhetett.

o Végiil pedig a recepciot nem 0nalld zardelemként, hanem annak mutatdjaként
kezeltem, hogy az adott el6adas milyen konfliktusokat aktivalt az emlékezettel és a

forradalommal kapcsolatban a bemutatot kdvetden.

4. Az értekezés fobb megallapitasai, eredményei

Kutatdsom soran bebizonyosodott szamomra, hogy a dokumentumok képesek igazolni egy
multbéli esemény bizonyos aspektusainak tényszerliségét, de rendre -elégtelennek
bizonyulnak a megélt tapasztalat, a torténelmi pillanat szubjektiv valosaganak
megragadasdban. A mult- és emlékezetfeldolgozd szinhdz éppen ott 1ép fel, ahol a
torténelemiras eszkoztdra mar nem elégséges. Az archivumok szubjektiv értelemben vett
hidnyossdga pedig hatvanyozottan érvényes az 1989-es romaéniai forradalom

eseménysorozatara. A rendszervaltast 0vezd hivatalos narrativak és manipulélt televizids

40 PAVIS, Eldaddselemzés.

16



kozvetitések sokszor torzitott, monolitikus képet nyujtanak, a romadniai tarsadalom

emlékezete pedig valami furcsa latenciaba, egyfajta vakuumba kertilt.

A dolgozatomban mindemellett tobb felismerésre és megallapitdsra is rdmutattam.

A szinhazi reflexio késedelmének okai

Abbol az alapfeltevésbdl indultam ki, hogy a szinhdzi reflexio egy évtizednyi késedelme
nem magyarazhat6 kizarolag a torténelmi trauma sokkjaval. Ez a késedelem sokkal inkabb
azoknak a mélyen gyokerezd strukturalis, intézményi ¢és kulturdlis gataknak a
kovetkezménye, amelyek a rendszervaltas utani idészakot jellemezték.

A tarsadalom maulttal valdé szembenézését akadalyozta a régi elit hatalomatmentése,
valamint az allampolgérok vadkapitalizmus okozta egzisztencialis problémai. Mindez a
tarsadalmat egy olyan kognitiv disszonancidba és assmanni monologikus, 6nviktimizalo

narrativaba zarta,*!

amelyben az elnyom¢ diktatira irdnt érzett zsigeri gytildlet paradox
modon keveredett a kommunizmus irdnti torz nosztalgidval.

Ezt a tarsadalmi dermedtséget a szinhaz belsé valsdgai is mélyitették, mivel a
kommunizmus alatt beidegzddott cenzira és sopdrla a hirtelen jott szolasszabadsaggal és a
televizioban ¢élében kozvetitett, véres események explicit képével szemben azonnal
elveszitette funkciojat és érvényét. Ennek a latszolag jatékos, humoros ezo6puszi nyelvnek, a
soparlanak sikere abban rejlett, hogy hallgatolagosan titkos cinkossagon alapult a szinész, a
rendezd, a dramaird és a kozonség kozott. A szolasszabadsag 1989-es kirobbandsaval
azonban ez a cinkos viszony egyik pillanatrol a masikra érvényét vesztette, a kozonségnek
tobbé nem volt szliksége athallasos szinhazi metafordkra a valosag megértéséhez. Ez az 0j
helyzet kulturalis valsagot és identitasvesztést idézett eld a szinhazi alkotok korében, akik
elutasitva, a tarsadalom peremére szorulva érezték magukat, elveszitve addigi
jelentdségiiket. A kiliresedett szavakkal és a kdszinhdzi monopoliummal kiizd6 szakmanak
ujra fel kellett épitenie 6nmagat.

E téren a valtozast a 2000-es évek elején megjelend 1) alkotodi generacio (példaul a
dramAcum mozgalom) és a dokumentarista fordulat hozta el. Ezek az alkotok — koztiik
Gianina Carbunariu, Bogdan Georgescu vagy épp Peca Stefan és Ana Margineanu —

tudatosan elvetették a kdszinhazak metafordit, és az évtizedes elhallgatasok szinhazi

41 ASSMANN, Rossz kozérzet...
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dekonstrualasa  érdekében  egyenesen a  Securitate-archivumok  lehallgatési

jegyzOkonyveihez €s verbatim interjukhoz nyultak.

A romaniai szinhazi emlékezetpolitika nem-linearis alakulasa

A romaniai szinhdz vizsgalata soran az 1989-es roméan forradalom reprezentacidinak
tekintetében késedelmet figyelhettiink meg az ezredforduld koriil. A disszertaciomban
elemzett 6t eléadds azonban bizonyos értelemben kivételként, ugyanakkor reprezentativ
modon rajzolja ki a forradalom szinhazi reprezentacidinak harom évtizedes ivét.

A dolgozat egyik legfébb kovetkeztetéseként fogalmazhatdé meg, hogy a romaéniai
forradalomfeldolgozd szinhaz alakulastorténete némileg ellentmond Jan Assmann
emlékezetelméletének, mivel a kommunikativ emlékezet kulturalis emlékezetté alakulasa
esetlinkben nem linedris, jol lekovethetd folyamatként megy végbe. Ezek a szinhézi
reprezentaciok egy komplexebb utat irnak le: a forradalom kodzvetlen, kaotikus megélésének
rogzitésétdl (Mad Forest, 1990) a hidnyz6 archivumok verbatim ujrajatszasan at (The Last
Days of the Ceausescus, 2009) egy ¢les visszakanyarodasig a privat, vallomasos
torténetekhez (Anul disparut. 1989, 2015, The Revolution Project, 2019, Jurnal de Romania.
1989, 2020) az elmult évtizedben.

Tézisem szerint ez a nem-linedris irdnyvaltds nem esetleges alkotdi dontések
kovetkezménye, hanem egy tarsadalmi allapotjelz6: azt a bizalmatlansagot jelzi, amelyet a
roman allampolgarok az intézményekkel és a hivatalos torténelmi narrativdkkal szemben
¢reznek. Megfigyeléseim szerint ezek a multfeldolgozé eldadasok kivétel nélkiil arra tettek
kisérletet, hogy a forradalmi eseményeket minél tovabb a kommunikativ emlékezet terében
tartsak, és kitoljak annak az iddkeretnek a hatarat, ahol majd mindezek végleg és
megmasithatatlanul bezarodnanak (egy manipulacioval terhelt) kulturalis emlékezetbe.
Tehat mindebbdl arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy a szinhaz nem csupén a mult passziv
lenyomata, hanem az emlékezet Gjrairdsanak és a kovetkezd generaciok felé torténd felelds

atadasanak performativ kozege.

A szinhaz mint performativ emlékezethely

A norai emlékezethely-koncepciobdl kiindulva megéllapitottam, hogy a torténelem ¢és a

megélt emlékezet kozotti modern kori szakadast a szinhdz nem statikus, kdbe vésett
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emlékmiiként, hanem egyfajta performativ emlékezethelyként képes athidalni. A szinhaz a
mult puszta konzervéaldsa helyett a szinhdzi itt és most révén folyamatosan ujrairja,

ujrarendezi és megkérddjelezi a rogziilt torténelmi narrativakat.

A kitalalt hagyomanyok dekonstrukcidja, az ellentorténész fogalma

A posztkommunista allam kitalalt hagyomanyokat teremtett az Uj berendezkedés
legitimalasara, a szinhdz pedig nem e kitaldlt hagyomanyok és hivatalos ritusok
fenntartasanak vagy illusztralasanak eszkozeként 1ép fel, hanem épp ellenkezdleg: a
megrogzott torténelmi sémak dekonstrukcidjanak terepeként.

Mivel a forradalom emlékezete elvalaszthatatlan a manipuldlt kétdimenzids televizids
felvételektol, a szinhaz ezekre ad valaszt: a szinész fizikai jelenlétét, testét allitja szembe a
képernySk valosdgaval. Eppen ezért taldltam fontosnak egy masik fogalmat bevezetni: a
Foucault-i értelemben vett ellentorténészt,** aki sajat emlékezetét hasznalja fel elsddleges
bizonyitékként, hogy kikezdje a tdrténelem hamisnak vélt narrativait, egyfajta alulrol jovo,
demokratikusabb alternativat kindlva a monopolizalt emlékezetpolitikdval szemben.
Ahelyett, hogy a posztkommunista elit legitimizacigjat szolgald, hobsbawmi értelemben vett
kitalalt hagyomanyokra épiil6 hivatalos kdnont erdsitené, a szinhazi ellentorténész a margora
szoritott szubjektiv mikrotdrténeteket hangositja ki, demokratikusabb alternativat kindlva a

monopolizalt térténelemirassal szemben.

A reprezentacio harom évtizedes ive

Az esettanulmanyok elemzései arra mutattak ra, hogy e harmincéves iddszakban a szinhaz
miként valt az 1989-es romdniai rendszervaltas sokszor ellentmondasos emlékezetének

Az esettanulmanyokban vizsgalt kiilonb6z6 dramaturgiai stratégidk (a kiils6 tekintettdl a
dokumentumok verbatim tjrajatszasan at az autobiografikus posztemlékezeti fikcidig) nem
puszta esztétikai valasztasok, hanem a fliggetlen szinhazi szféra kiizdelmes térnyerésének és
az olyan fordulatoknak a kdvetkezményei, mint amilyen a Securitate archivumainak kétezres

évekbeli megnyitdsa volt.

42 FOUCAULT, ,,28 January 1976”.
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A dolgozatban elemzett eléadasok nem a torténelmi események puszta rekonstrukcidjara
tesznek kisérletet, hanem a hivatalos allami és kozvetitett narrativak, valamint a személyes,
sokszor toredezett emlékezet kozotti fesziiltségeket vizsgaljadk. A szinhdz ezeken az
eléadasokon keresztiil az emlékezet laboratériumaként miikddik, ahol a posztkommunista
atmenet traumdi, a teleforradalom manipulalt valésdga, valamint a felejtés ¢és a
posztemlékezet generacios torténetei valnak lathatova.

Ennek a folyamatnak a legelsd jelentds szinhazi lenyomata a brit Caryl Churchill Mad
Forest cimli dramdja, amely minddssze honapokkal a Ceausescu-hazaspar kivégzése utan,
egy bukaresti workshop és terepmunka eredményeként jott 1ére. A drama érdekessége és
egyben legfobb problematikéja a nyugati tekintet jelenléte, hiszen a friss tarsadalmi sokkot
egy kiilsd, tavolsagtartd pozicidbol kisérli meg formédba oOnteni. Az altalam vizsgalt 6t
szinhazi reprezentacid koziil az egyetlen Churchill dramdja, amely explicit mddon tesz
kisérletet a homogén romédn nemzeti emlékezetpolitikai keret meghaladasara. Ez a kisérlet
azonban megitélésem szerint csupan latszolagos: bar a darab felmutatds szintjén rogziti,
hogy az adott torténelmi kontextusban jelen van Eurdpa egyik talan legnagyobb Iélekszamu
kisebbsége, a romaniai magyarsag, annak emlékezeti reprezentdcidja viszont megmarad a
felszinesség szintjén.

Masrészt — és ez a nyugati, illetve fovarosi tekintet legbeszédesebb tiinete — az alkotok a
névadas tekintetében is megragadnak a bukaresti roman perspektivanal: egyik karaktert a
magyar Janos név romanositott valtozatdban, lanosként (ejtsd: Janos) szerepeltetik. Ez a
gesztus arrdl is arulkodik, hogy az alkotdk nem érzékelték a magyar nevek romanositasanak
sulyat, a kommunista asszimilacids politikéat és az erdszakos, nacionalista homogenizacios
torekvéseket, igy akaratlanul is reprodukaltak a kisebbség feletti szimbolikus erdszakot.

Az archivumok dekonstrukcigjat viszi tovabb Milo Rau és Simone Eisenring The Last
Days of the Ceausescus cimii rendezése, amely a miivészi Gjrajatszas (reenactment) és a
dokumentumszinhdz eszkozeivel vizsgélja a diktator hazaspar targyalasanak felvételét.
A rendezés leginkdbb politikai vetiiletli allitasa a kettds szereposztasban korvonalazddik,
hiszen ugyanazok a szinészek, akik az elsé részben a forradalom aldozatait alakitjak, a
masodik részben a kirakatper tagjainak szerepébe bujnak.

Rau hiperrealista rendezése éppen annak a szinhazi deklaracidja, hogy 1989-ben elmaradt
a politikai, a tarsadalmi és a moralis katarzis is, mert a valodi igazsagszolgaltatas és
feleldsségre vonas elmaradt, a kommunista elit jelmezt cserélt. Ha ellenben a szinhaz

megkonnyebbiilést nyujtana a nézének, akkor a szinhaz egyszeriien csak meghazudtolna

20



a velt torténelmi valosagot. A katarzis tudatos megtagadésa itt a torténelmi befejezetlenség
szinhazi leképezése, mert szinhdz ebben az értelemben nem felold, hanem fenntartja a
torténelmi esemény alapfesziiltségét.

Mig Milo Rau és csapata az archiv felvételekre koncentralt, Peca Stefan és Ana
Margineanu Anul disparut. 1989 cimii eldadéasa tudatosan elmozdul a decemberi, mediatizalt
eseményektdl, és helyette a forradalom évének eltlint tizenegy honapjara fokuszal. A szinhaz
dolgozoinak interjuira épiild dokufikcidés eldadds a kommunizmus és a forradalom
mindennapjainak emlékét helyezi a kdzéppontba.

A forradalommal kapcsolatos emlékezet Gjrarendezésének igénye hivta életre Saviana
Stanescu The Revolution Project cimli dramdjat, amely a kulturalis kisajatitas ellenében egy
beliilrél jovo, sajat megélésen alapuld valaszt szeretne adni Caryl Churchill dramajara.
Stanescu felbontja az aldozat-elnyomd dichotémiat, dekonstrudlja a forradalom nyelvét, a
darabot pedig a halottak neveinek performativ felolvasasaval zarja, amivel a szinhéazat az
emlékezeti igazsadgszolgaltatas terévé teszi.

Ezt a harmincéves reprezentacios ivet Carmen Lidia Vidu Jurnal de Romdnia. 1989 cimi
eldadéasa zarja, amely a Bukaresti Nemzeti Szinhaz homlokzatara vetitett gigantikus archiv
anyagokat és négy szinész forradalommal kapcsolatos monoldgjait egyesiti. A Jurnal de
Romania. 1989 szakmai elismerése miatt fontos mérfoldkéként azonositom a forradalom
szinhéazi reprezentacios ivében, mivel ezzel az eldadéassal az 1989-es roman forradalom
emlékezete mar ezen a ponton elkezdett kilépni a marginalizaciobdl, és a roman szinhazi
fésodor legitim témajava emancipalddott.

Az esettanulmanyok vizsgalata soran jol megfigyelhetévé valt szamomra, hogy a
romaniai forradalom szinhdzi reprezentacidja a kiils6 megfigyel6i poziciobdl indulva az
archivumok dekonstrukcidjan és a dokufikcion at az autobiografikus tanusagtételig ivelt. Az
eldadasok kozos vonédsa ugyanakkor, hogy nem lezart torténelmi narrativat kinalnak, hanem

a feldolgozatlansag ¢s a toredezett emlékezet szembenalldsdnak adnak teret a szinpadon.
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