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1. Aria si scopurile cercetarii

Punctul de plecare al cercetarii mele doctorale 1-a constituit, de fapt, constatarea ca istoria
institutionalizata si arhivele Revolutiei Romane din 1989 se dovedesc a fi insuficiente pentru
a surprinde experientele si memoriile societdtii postcomuniste. Pentru generatia
postmemoriei (din care fac parte si eu), cunoasterea deplind a trecutului este impiedicata de
distorsiunile si de constructiile monolitice ale naratiunilor istorice oficiale. Cercetarea mea
cauta raspuns la intrebarea privind strategiile estetice si dramaturgice prin care teatrul axat
pe prelucrarea trecutului poate interveni acolo unde arhivele oficiale devin insuficiente
pentru intelegerea acestuia: mai exact, modul in care scena devine un spatiu performativ al
memoriilor private contradictorii, excluse din canonul oficial.

In teza mea de doctorat, am explorat modul in care spectacolele de teatru ce tematizeaza
schimbarea de regim reusesc sa faca vizibile diversele forme ale memoriei, precum si felul
in care teatrul poate reprezenta memoria privatda acolo unde marile naratiuni istorice sunt
deja estompate sau lacunare.

Desi, pand in 1989, teatrul din Romania a reprezentat unul dintre spatiile esentiale ale
rezistentei, dupa cdderea dictaturii, ,,revolta metaforica”,! care functionase atit de eficient
pana atunci, s-a dovedit brusc a fi perimatd, in consecinta, Revolutia nu a devenit o tema a
teatrului decat abia pe la mijlocul anilor 2000.2 In timp ce societatea a fost multi vreme
acaparata de trecutul (recent) neprelucrat, reflectiile sferei teatrale au ramas limitate, iar
tematizarea evenimentului concret al Revolutiei a ajuns relativ rar in centrul atentiei
teatrului. Pe de altd parte, un aspect important in aceasta chestiune este si faptul cd, desi in
anii dictaturii teatrul a functionat ca una dintre cele mai importante scene ale rezistentei,
ulterior, odatd cu schimbarea de regim, aluzia menita sa eludeze cenzura — acea sopdrla’
eficienta in trecut — si-a pierdut brusc functia.* In perioada de tranzitie, scena teatrala a fost

lovitd de o crizd a textelor dramatice, crizd generatd, in esentd, de faptul ca structurile

! Iulia Porovicr, ,,Fiiggetleniil, Roméniaban”, trad. TOMPA Andrea, Szinhdz 46, 12. sz. (2013): 31.
2 Tulia Porovict, ,,Cu Revolutia la teatru. Dupa 30 de ani”, Observator Cultural, 19. dec. 2019.

3 In limbajul colocvial roménesc era utilizat termenul de ,,soparla” pentru a desemna un mesaj ascuns sau
ironic, pe care scriitorii, jurnalistii si artistii de teatru il strecurau in operele supuse cenzurii. Pentru o
explicatie detaliatd a acestui concept, a se vedea subcapitolul 3.3. al tezei intitulat ,,Sopérla si cenzura”.

4 Cristina MODREANU, 4 History of Romanian Theatre from Communism to Capitalism: Children of a Restless
Time (Routledge, 2019), e-book, https://doi.org/10.4324/9780429281372, The old road rapidly ageing:

changes in Romania’s theatre before and after 1989.
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dramaturgice ale vechiului regim au fost respinse dupd schimbarea de regim, in timp ce
experimentarea unor forme noi a necesitat o perioada relativ indelungata.’

Cu toate acestea, 1n teza mea de doctorat nu imi propun sa explorez vidul de reprezentare
al Revolutiei si nici sd investighez cauzele tacerii si ale agoniei, ci s analizez acele
experimente teatrale exceptionale care au incercat, totusi, sd articuleze si sa reprezinte in
mod performativ posteritatea memoriald (colectivd si individuald) a evenimentelor
Revolutiei Romane. De asemenea, cercetarea nu se bazeaza pe reconstituirea sirului istoric
de evenimente ale Revolutiei, ci examineaza locul ocupat de aceasta In memoria colectiva si
posteritatea ei teatrald, concentrandu-se asupra mecanismelor scenice care aduc in fata
publicului naratiunile istorice oficiale si o memorie de multe ori contradictorie. Prin urmare,
intrebarea principald a cercetdrii nu vizeaza gradul de acuratete cu care aceste spectacole
ilustreaza Revolutia, ci mecanismele memoriale pe care ele le activeazd odatd cu
transpunerea scenica a posteritdtii si a memoriei acestui eveniment.

Asadar, obiectul principal de cercetare al tezei mele de doctorat il constituie cinci
spectacole de teatru, respectiv texte dramatice, care prelucreazd evenimentele Revolutiei
Romane din 1989, acoperind aproape in intregime traiectoria politicilor teatrale ale memoriei
de-a lungul celor peste trei decenii scurse de la acel moment. Aceste spectacole permit
analizarea diferitelor etape ale perioadei de tranzitie, oferind posibilitatea de a examina
modul in care s-a transformat discursul teatrului roménesc axat pe prelucrarea trecutului.
Piesele Mad Forest (1990), The Last Days of the Ceausescus (2009), Anul disparut. 1989
(2015), The Revolution Project (2019) si Jurnal de Romdnia. 1989 (2020) nu traseaza doar
un arc cronologic, ci reliefeaza si diversele moduri de functionare ale memoriei teatrale a
Revolutiei: de la marturia directd, trecand prin reconstituirea (reenactment-ul) arhivistica si
reprezentarea postmemoriald, pana la documentarismul autobiografic. Desi, conform
cercetarilor mele, putem inventaria in total doudsprezece reprezentari scenice ale Revolutiei
Romane, selectia acestor cinci spectacole este deplin justificatd de faptul ca ele se
concentreaza aproape exclusiv pe Revolutia in sine si pe memoria directd a acesteia,
bazandu-se preponderent pe documente de arhivd, marturii si interviuri. Prin urmare,
criteriul principal de selectie a fost ca productiile analizate sd utilizeze arhivele si
confesiunile autobiografice drept materie prima. In schimb, productiile lisate in afara

prezentei cercetdri urmeaza alte directii de gen sau metodologice: cele doua productii in

5 Alexandra FELSEGHI, ,,Teatrul documentar si relatia lui cu istoria traitd”, Anuarul Institutului de
Istorie »George Baritiu« - Series HISTORICA - Supliment LIX, nr. 2. (2020): 667.
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limba maghiard,’ de pildd, nu au la bazd marturii, fiind mai degrabd texte dramatice
fictionale, in timp ce pe lista generald mai putem regési un performance,” un spectacol de
balet,® o piesa de teatru radiofonic,” precum si un spectacol de teatru scolar.!® Totodata, cele
cinci spectacole selectate oglindesc in mod exhaustiv principalele directii ale prelucrarii
teatrale a acestei teme, directii pe care le-am identificat, astfel, analiza lor oferd o imagine
reprezentativa de ansamblu, nefiind justificatd includerea unor studii de caz suplimentare.

In centrul interesului meu de cercetare se afla tocmai transformarea memoriei in context
teatral: modul 1n care reprezentarea unui eveniment traumatic se modifica odata cu trecerea
timpului. In calitate de cercetitor, consider ca analiza acestei traiectorii este indispensabil,
deoarece teatrul nu reprezinta doar o amprenta pasivd a evenimentelor din trecut, ci si un
factor activ in modelarea memoriei colective.

Examinarea cronologica a corpusului selectat pare, la prima vedere, sa contrazica teoria
memoriei formulata de Jan Assmann, potrivit cdreia memoria comunicativa cedeazd in mod
liniar locul memoriei culturale.'' In cazul de fatd, politica memoriei in teatrul roméanesc a
parcurs o traiectorie mult mai complexa si dinamica: pornind de la fixarea memoriei directe,
haotice a Revolutiei (Mad Forest), ajungand, aproape doud decenii mai tarziu, la
reconstituirea (reenactment-ul) verbatim si rigidd a documentelor (The Last Days of the
Ceausescus), pentru ca in ultimul deceniu sa asistim la o intoarcere radicald spre
microistoriile private, confesive (4nul disparut. 1989, The Revolution Project, Jurnal de
Romdnia. 1989).

Prin urmare, una dintre tezele centrale ale disertatiei mele este aceea ca aceasta dinamica
non-liniard nu este nicidecum fortuita sau haotica, ci profund simptomatica: ea reprezintd
consecinta neincrederii profunde a cetdtenilor in sistemul institutional romanesc si in
naratiunile istorice oficializate. Intrucat procesul de transformare a evenimentelor din 1989
in memorie culturald a cazut victima manipuldrii politice, in constiinta cetdtenilor a devenit

dominantd naratiunea ,,revolutiei furate”, fapt care a determinat teatrul sa 1si schimbe
H ’ H ’ >

¢ Lovassy Cseh Tamas: Neingropati, r.: Lovassy Cseh Tamas, EMNT — Varoterem Projekt — Teatrul Maghiar
de Stat ,,Csiky Gergely” din Timisoara (2019); Paskandi Géza: Pornocratie, r.: Szabo K. Istvan, Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj (2025).

7 Nicoleta Lefter: An tan tina, One World Romania — Linotip Centru Independent Coregrafic — POINT
(2019).

8 Revolta, cor.: Vanda Stefinescu, Gigi Ciciuleanu, Regal de Balet (2019).

° 1989. Cifre, r.: llinca Stihi, Attila Vizauer, Teatrul German de Stat din Timisoara — Teatrului National
Radiofonic — Radio Roménia Cultural (2023).

10 Strigarul Libertatii, r.: Alexandru Nagy, Victory of Art — Teatrul Metropolis, Bucuresti (2025).

! Jan ASSMANN, A kulturdlis emlékezet: irds, emlékezés és politikai identitds a korai magaskultiirdkban,
trad. HIDAS Zoltan, Német Szellemtudomanyi Konyvtar (Budapest: Atlantisz, 1999), 49-56.



directia. Mai intai, Milo Rau si Simone Eisenring si-au asumat, prin regia spectacolului lor,
sarcina expunerii arhivei lipsa, ulterior, urmatoarele spectacole, recunoscand limitele scrierii
istoriei, s-au reorientat asumat catre o microistorie subiectiva, situatad in opozitie cu aceasta.
Scopul a fost acela de a mentine evenimentele revolutionare cat mai mult timp in sfera
memoriei comunicative, Tnainte ca ele sa fie definitiv incapsulate intr-o memorie culturald

care, in Romania, este deja grevata de manipulare.

2. Cadrul teoretic al cercetarii

Pe langa teoriile de estetica teatrald si cele teatrologice necesare examindrii reprezentarilor
scenice ce prelucreaza evenimentele Revolutiei Romane din 1989, devine inevitabild
integrarea 1n discurs a teoriilor ample si interdisciplinare din sfera studiilor memoriei
(memory studies), teorii ce se intind de la sociologie si studii culturale pand la filosofia
istoriei.

In fundamentarea teoretici a tezei mele de doctorat, prin integrarea si articularea a
teoriilor din domeniul studiilor memoriei (Aleida Assmann, Jan Assmann, Gabor Gyani,
Maurice Halbwachs, Zsolt K. Horvath, Pierre Nora) si a celor elaborate de teoreticienii
memoriei teatrale (Marvin Carlson, Marianne Hirsch, Magdolna Jakfalvi, Katherine M.
Johnson, Freddie Rokem), sprijinindu-ma pe retelele lor conceptuale, incerc sa evidentiez
modul 1n care teatrul devine un spatiu de confruntare si, totodatd, un loc de intilnire
productiv si valid din punct de vedere estetic intre experientele traite, procesul fundamental
complex de prelucrare a trecutului, naratiunile oficiale, institutionalizate si memoria privata.

Cercetarea nu se limiteaza doar la aplicarea conceptelor din sfera studiilor memoriei, ci
le recalibreaza prin adaptarea la teatrul roménesc postcomunist. Proiectand conceptul de loc
al memoriei (lieu de mémoire) al lui Pierre Nora asupra spatiului teatral, introduc categoria
de loc performativ al memoriei, totodata, extinzand conceptul de contraistorie al lui Michel

Foucault, 1i definesc pe artistul de teatru si pe actor drept contraistorici.



Fundamentele cercetdarii memoriei: dihotomia dintre istorie si memorie

In configurarea cadrului teoretic al studiilor memoriei si in fundamentarea solida a aparatului
conceptual al cercetdrii, consider indispensabila teoria istoricului francez Pierre Nora privind
locurile memoriei (lieux de mémoire),'? care oferd un reper stabil si deosebit de fertil pentru
analizarea reprezentdrilor scenice ale Revolutiei Romane. Nora nu doar ca discutd
mecanismele de prelucrare a trecutului, ci traseaza si o demarcatie neta intre memoria traita,
organicd, ce respird in viata cotidiand a comunitatii, si istoria reconstituitd, sistematizata
artificial, adesea rece.!? Dezvoltand teoria lui Nora, introduc in lucrarea mea un nou concept,
cel de locuri performative ale memoriei, intrucét trecutul nu este pur si simplu conservat pe
scend, ci se reconfigureaza in raport cu realitdtile prezentului, Imbogétindu-se cu noi straturi
de sens, tensiuni, interogatii si interpretari la fiecare reprezentatie care exploreazad si
prelucreaza, intr-o forma sau alta, evenimentele trecutului.

Opozitia si mecanismele de functionare ale memoriei si istoriei prezente in discursul
postcomunist le definesc pe baza teoriei sociologului francez Maurice Halbwachs. In opera
sa fundamentala, volumul Cadrele sociale ale memoriei, publicat initial in 1925, Halbwachs
demonstreaza cd orice memorie individuald este legatd de grupuri sociale. Atunci cand
artistii de teatru abordeazd evenimentele traumatice ale trecutului recent, ei navigheaza
printre diferite straturi memoriale, punand in prim-plan cand caracterul fixat al istoriei si
iluzia obiectivitdtii acesteia, cand caracterul fragmentar si subiectivitatea experientelor si a
amintirilor individuale. Aici, teatrul nu devine doar o ilustrare a memoriei colective, ci si un
modelator activ si un catalizator al acesteia: in spatiul scenic, povestile individuale intrd
inevitabil in coliziune cu naratiunile istorice oficiale, generand o tensiune intre trdirea
individuala, subiectiva, respectiv intre memorie si semi-adevarurile canonizate ale
constructiei istorice statale.

Desi teoriile lui Halbwachs pun bazele cercetarii teatrului axat pe prelucrarea trecutului,
acesta, fiind psiholog social, se limiteaza la o interpretare din perspectiva grupului, de aceea,
opera lui Jan Assmann devine o etapa necesard si de neocolit in investigarea memoriei.
Assmann extinde analiza si in directia dimensiunilor culturale ale teoriei memoriei,

subliniind ca nu considera justificatd o separare atat de pragmatica intre memorie si traditie,

12 Pierre NORA, Emlékezet és torténelem kozott valogatott tanulmdnyok, ed. K. HORVATH Zsolt, trad. HAAS
Lidia et alii. (Budapest: Napvilag, 2010).
13 NORA, Emlékezet és térténelem kozott valogatott..., 14-15.



respectiv intre grup si individ.'* Dezvoltand teoria memoriei colective, Assmann introduce
o dihotomie conceptuala, trasand o demarcatie clara si fara echivoc intre memoria
comunicativa si cea culturald.!> Memoria comunicativa tine de viata cotidiana, ea isi gaseste
fundamentul in conexiunile informale, spontane si pe alocuri nefixate dintre contemporani.
Prin urmare, durata sa de viata este strans legata de existenta purtatorilor vii ai memoriei,
orizontul acesteia cuprinzand doar trei sau patru generatii, adica aproximativ 80-100 de ani.
Totodata, Assmann plaseaza in jurul pragului de 40 de ani momentul critic in care memoria
vie si activa a martorilor oculari contemporani — cei care au trdit evenimentul respectiv din
trecutul apropiat (mai ales la varstd adultd) — incepe sa se estompeze treptat si sd se stinga,
lasand locul memoriei intermediate a generatiei urmatoare.'® Ponderea celor care fsi
amintesc activ aceste evenimente scade deja cu o inevitabilitate fireasca. Pentru a constata
acest lucru, este suficient sa ne bazam pe datele din ianuarie 2025 ale Institutului National
de Statistica din Romania si, bazat pe calcul reprezentativ, sa presupunem in mod extrem ca
persoanele sub 40 de ani nu au o experientd personald legata de revolutie. Astfel, putem
observa ca peste 45% din populatia de aproximativ 19 milioane a Romaniei nu mai poate fi
considerata parte din randul celor care pastreaza o memorie vie a evenimentelor, iar aceasta
proportie creste, evident, de la an la an, transformand radical mediul social al memoriei
revolutiei. Teoria lui Jan Assmann privind eroziunea memoriei comunicative devine, asadar,

o perspectiva teoretica esentiald pentru aceasta cercetare.

Teatrul ca spatiu al memoriei

17 al teatrului, teoretizat

In teza mea fac trimitere in numeroase randuri la caracterul ,,bantuit
de teatrologul american Marvin Carlson. Potrivit lui Carlson, teatrul s-a ndscut din nevoia
arhaicd de ,,a conserva amintirea evenimentelor considerate semnificative intr-o culturd prin

intermediul punerii lor in scend.”!® Teatrul nu conserva amintirile ca pe o arhivd muzeald, ci

14 ASSMANN, 4 kulturdlis emlékezet..., 46—48.

15 ASSMANN, 4 kulturdlis emlékezet..., 49-56.

16 Assmann, A kulturdlis emlékezet, 50.

17 Marvin CARLSON, The Haunted Stage: The Theatre as Memory Machine (Ann Arbor, MI: University of
Michigan Press, 2001).

18 Marvin CARLSON, ,,A milt eljatszasa: €16 torténelem és kulturalis emlékezet”, in A szinpadtdl a szinpadig:
Valogatas Marvin Carlson szinhazi irasaibol, ed. KURDI Maria, CSIKAI Zsuzsa, trad. SZVERLE llona,
AMERICANA eBooks (Szeged: Department of American Studies, University of Szeged, 2014), e-book,
https://doi.org/10.14232/americana.books.2014.szinpadtol.carlson.
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dimpotriva — asa cum aratd Freddie Rokem — performarea istoriei (performing history)"
incearcd tocmai sd anuleze ruptura fatd de trecut si sa edifice o comunitate pentru care
»evenimentele din trecut capata din nou relevantd.”?°

In schimb, potrivit Iui Theodor W. Adorno, prelucrarea trecutului
(Vergangenheitsbewdltigung) nu poate insemna bifarea acestui proces ca pe o sarcind
indeplinita, prin care reglam definitiv conturile cu trecutul si 1l stergem din memorie, ca si
cum ar fi vorba despre un simplu act administrativ. Prelucrarea trecutului poate fi reusita
doar daca il infruntdm cu seriozitate, asumandu-ne inclusiv aspectele sale inconfortabile.
Conform observatiilor mele, teatrul, ca spatiu al memoriei si al discursului public, face
tocmai ceea ce subliniaza si Adorno: nu permite ca gesturile adesea pripite ale uitarii si ale
iertdrii sa oculteze nedreptatile si vinovatiile, contribuind continuu la mentinerea vigilentei
morale si a spiritului critic al societatii.?!

Reconstituirile istoriei (reenactments) nu instituie doar un nou sistem de raportare la
respectivul eveniment din trecut, ci evidentiaza si caracterul problematic al acestor relatii,
caracter pe care abordarile istoriografice traditionale 1-au ocultat sau l-au marginalizat pana
acum.?? In relevarea acestei relatii problematice cu trecutul, actorul joaca un rol fundamental,
intrucat devine martor si o instantd istoriografica sui-generis — ipostaza definitd de Rokem
drept ,,hiperistoric” (hyper-historian)®® —, iar prezenta sa scenicd, alaturi de interactiunea cu
spectatorii, determind in mod esential discursul teatrului axat pe recuperarea trecutului,
surmontand distanta temporald tot mai mare dintre evenimentul istoric si receptorul
contemporan.?*

In cazul teatrului romanesc postcomunist, am nuantat insa, in cadrul lucrarii mele, aceasta
functie a hiperistoricului definitd de Rokem. Elita politica de dupd schimbarea de regim a

creat, in scopul propriei legitimari, un soi de ,,traditie inventata”?>

a Revolutiei si o naratiune
care a ocultat adevaratii vinovati, construind istorii eroice in detrimentul victimelor reale ale

evenimentelor. In acest context, in care istoricul si statul s-au compromis, functia actorului

9 ROKEM Freddie ROKEM, Performing History: Theatrical Representations of the Past in Contemporary
Theatre, Studies in theatre history and culture (Iowa City: University of lowa Press, 2000), e-book.

20 ROKEM, Performing History..., xii.

2l Theodor W. ADORNO, ,,Mit jelent: a mult feldolgozasa?”, trad. WEISS Janos, Muilt és jové 33, nr. 1. (2022):
26.

22 CARLSON, ,,A mult eljatszasa...”

23 ROKEM, Performing History..., 13.

24 ROKEM, Performing History..., 202.

25 Eric HOBSBAWM, ,,Introduction: Inventing Traditions”, in The Invention of Tradition, ed. Eric J. HOBSBAWM
si Terence O. RANGER, 1-14 (Cambridge: Cambridge University Press, 2012), 1-14.
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nu se poate limita la simpla intermediere a trecutului. In spectacolele axate pe prelucrarea
trecutului, actorul si creatorul de teatru evolueaza astfel din ipostaza rokeminand de
hiperistoric direct cétre cea de asa-numit contraistoric: el 1si utilizeaza propria memorie ca
proba primara pentru a submina naratiunile istorice percepute ca fiind false, propunand o
alternativa democraticd, construitd de jos in sus, In opozitie cu o politicdi a memoriei
monopolizate. Conceptul de contraistoric poate fi cel mai bine inteles din perspectiva
pozitionarii sale In opozitie cu naratiunile istorice oficiale, menite sa legitimeze puterea.
Asadar, atunci cand analizez reprezentdrile teatrale in cadrul disertatiei mele, 1i definesc pe
creatorii spectacolelor cercetate drept contraistorici, in sensul in care misiunea lor este
interpretati ca o reorganizare a naratiunilor istorice. In acest context, teatrul ca spatiu al
memoriei gazduieste tocmai o cercetare istoricd si memorialad performativa care, asezand in
centru memoria personald, privatd, deconstruieste naratiunile istorice osificate, facand loc

istoriei polifonice si complexe a Revolutiei Romane din 1989.

Reprezentabilitatea postmemoriei

In analiza reprezentarilor scenice ale Revolutiei Roméane din 1989, devine indispensabila
clarificarea faptului ca nici dictatura ceausista 1n sine, nici revolutia care i-a pus capat nu pot
fi privite doar ca o succesiune de evenimente istorice circumscrisa in timp, ci drept sursa
unei traume sociale aflate in continua transformare, in realitate, o cezura care a dezechilibrat
intreaga societate din fagasul sau obisnuit de pand atunci, generand efecte ce continud sa
bantuie de-a lungul mai multor generatii.

Raportarea la trauma anomicd, mostenitd, este descrisda de Marianne Hirsch prin
conceptul de postmemorie (postmemory).2® In studiile de caz, interpretez conceptul de
postmemorie nu atdt ca pe o etichetd ce desemneazd anumite generatii, cat ca pe o
dimensiune a reprezentarii. Teatrul nu nareaza, in mod necesar, trecutul trait nemijlocit, ci
face perceptibile golurile aparute iIn memoriile mostenite, precum si interogatiile si interesul

suscitate de aceste evenimente.

26 Marianne HIRSCH, The Generation of Postmemory: Writing and Visual Culture After the Holocaust (New
York: Columbia University Press, 2012).
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Traditiile inventate ale revolutiei

Analiza reprezentarilor teatrale ale Revolutiei Romane din 1989 constituie doar partial o
chestiune de memorie si de istorie, de vreme ce la fel de importantd este si relevarea modului
in care teatrul a modelat si continud sa remodeleze, odata cu trecerea timpului, evenimentele
in sine, semnificatia acestora si cadrele lor memoriale. In acest punct, un punct de plecare
deosebit de util pentru dezvoltarea temei mele de doctorat il constituie conceptul
fundamental al lui Eric Hobsbawm, cel de traditie inventatd, care acopera, in fond, un
ansamblu de practici simbolice si ritualice ce fixeaza, prin repetitie, anumite valori si norme
de comportament, Incercand totodata sa statueze un soi de continuitate cu trecutul.

Teatrul nu se limiteaza la a reprezenta Revolutia, ci contribuie el nsusi la modul in care
aceastd rupturd se transforma in naratiune fondatoare, pierdere colectiva, geneza eroica sau,
dimpotriva, intr-un mit national contestat. Reprezentdrile teatrale nu doar ca reflecta
memoria, ci participa activ la reconfigurarea acesteia. In acest context, spectacolele analizate
nu urmdresc consolidarea traditiilor inventate sau a naratiunilor oficializate si construite, ci
tocmai deconstruirea, evidentierea si problematizarea lor; de asemenea, miza lor nu este
mentinerea unei continuitati, ci, dimpotrivd, demonstrarea faptului cd memoria Revolutiei

este dintru inceput mediata, fragmentara si disputata.

Conceptul comunismului

In teza mea ma opresc succint si asupra conceptelor pe care le utilizez pentru a descrie epoca
aflata in atentie si regimul de putere de atunci, justificand astfel recursul la notiunea de
comunism. Intr-un sens conceptual strict, utilizarea termenului de socialism de stat pentru
perioada anterioarda anului 1989 din Romania pare adesea legitima si astdzi, dat fiind ca
ideologia comunismului in sens marxist — fondatd pe o societate fara clase si pe proprietatea
comund — s-a concretizat cel mult la nivel teoretic. Totusi, din perspectiva cercetdrii mele,
utilizarea termenului de comunism devine mai adecvata. In timp ce socialismul de stat indica
mai degrabd o perspectiva economicad, iar notiunea de stat-partid serveste cu precadere la
descrierea functiondrii institutionale, conceptul de comunism are capacitatea de a surprinde
realitdtile traite. Prin urmare, utilizarea conceptului de comunism si a termenilor derivati
reprezinti nu o simpla optiune stilistica, ci o pozitionare metodologica. in plus, pe langa
comunism, utilizez si notiunea de dictatura pentru a desemna sistemul, suprapusa partial

peste primul concept, insa fara a le trata ca pe sinonime stricte.
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3. Metodele cercetarii

Punctul de plecare al metodologiei care defineste intreaga mea disertatie se bazeazad pe o
abordare teatrald interdisciplinard, prin aplicarea careia incerc sd depdsesc granitele
disciplinelor individuale. In mod corespunzitor, analizele studiilor de caz utilizeaza in
primul rand cadrele teoretice ale studiilor memoriei, imbinandu-le organic cu metodele
cercetarii de istorie si teorie a teatrului.

Cercetarea mea, in primul rand din cauza existentei sau inaccesibilitatii surselor si a
materialelor de arhiva, nu isi poate propune de la bun inceput o analiza clasica, traditionald
de spectacol sau de text dramatic pentru fiecare studiu de caz in parte, atentia mea se
concentreaza mai degrabd pe examinarea teatrului ca spatiu al memoriei, unde istoriile
private si personale intrd in coliziune cu naratiunile istorice fixate si institutionalizate, facand
vizibile tensiunile dintre diferitele mecanisme ale memoriei.

Din punct de vedere metodologic, a reprezentat o provocare deosebitad faptul cd nu am
avut la dispozitie o Inregistrare completd a spectacolului pentru fiecare caz analizat. Mai
mult, In anumite situatii nu s-a putut gasi niciun material video sau fotografic, astfel incat,
in cazul acestor productii, cercetarea se bazeaza in mod necesar pe articolele de presa ale
vremii, cronici, marturii retrospective si pe textul dramatic insusi. In privinta fiecarui caz
examinat, este important de precizat ca nu tratez textul dramatic In nicio situatie exclusiv ca
pe o creatie literard autonomad, este evident ca aceste piese nu au fost create in primul rand
pentru lectura sau tipar, ci pornesc de la premisa ca au fost concepute in mod demonstrabil
cu scopul explicit al mise en scéne-ului, adica al punerii in scena. In aceasti abordare, pe
parcursul cercetdrii am acordat prioritate unei dramaturgii bazate pe text, in sensul sau clasic
si nu pur literar, transformand totodatd, in cazul anumitor spectacole, explorarea Insasi a
caracterului performativitatii Intr-unul dintre elementele centrale si fundamentale ale
analizelor mele.

Analizele se constituie ca studii de caz teatrale ale politicii memoriei Revolutiei Romane.
Aceste analize nu urmeaza un sablon uniform de analizd a spectacolului, ci pornesc de
fiecare data de la acel aspect memorial pe care textul dramatic sau spectacolul respectiv il
articuleaza cel mai puternic. in mod corespunzitor, tratez pe alocuri structura dramaturgica,
universul vizual scenic, prezenta actoriceascd sau receptarea nu ca pe niste categorii analitice

distincte, ci ca pe elemente interconectate ale functionarii teatrale a memoriei.
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Dezvoltand conceptul de loc al memoriei teoretizat de Pierre Nora si adaptandu-l la
domeniul teatral, demonstrez ca spectacolele abordate in lucrare se constituie ca spatii
performative privilegiate, care nu doar reflectdi memoria colectiva, ci o modeleaza si o
rescriu in mod continuu. In sensul conferit de Nora, locurile memoriei sunt, in cea mai mare
parte, spatii fizice sau simbolice in care memorarea, altminteri intangibila, prinde forma: de
exemplu, monumentele din spatiul public, arhivele si ritualurile comemorative. Cu toate
acestea, in cadrul acestei teorii se poate observa o anumita delimitare pragmatica: o frontiera
trasatd intre memoria experientiald, aflata intr-o legatura organicad cu trecutul, si locurile
memoriei institutionalizate, gravate (adesea la propriu) in piatra.

Metodologia prezentei cercetdri estompeaza insa intentionat aceastd linie de demarcatie
rigida si o dizolva intr-o oarecare masurd, intrucat spectacolele analizate care proceseaza
trecutul sunt privite simultan ca evenimente ancorate organic in faptele trecutului —
modeland si transpunand intamplérile intr-un spatiu performativ, la timpul prezent — si ca
instante ce functioneaza deplin ca locuri performative ale memoriei, dat fiind ca, in anumite
cazuri, ele pot fi receptate de spectator ca o cvasi-imortalizare muzeald, ca o conservare
istorica. In mod paradoxal, aceste spectacole sunt asadar concomitent evenimente irepetabile
si texte fixate, arhivabile, deoarece, atunci cand le supunem analizei, nu mai examinidm
simple texte dramatice redactate cu pretentie literard, ci un eveniment performativ complex,
care functioneaza simultan la nivelul prezentei scenice a actorului si la cel al modelarii
memoriei.

Pentru Intelegerea dinamicii raportdrii la trecut, distinctia operatd de Jan Assmann intre
memoria culturald si memoria comunicativd oferd un reper suplimentar, indispensabil
cercetdrii. Conform definitiei lui Assmann, memoria comunicativa se refera strict la trecutul
trait in mod direct, nemijlocit de cétre indivizi, bazandu-se exclusiv pe experientele si
relatirile orale ale celor care au fost prezenti fizic la evenimentul istoric respectiv. In
contrast, memoria culturald cuprinde un orizont temporal mult mai amplu, care traverseaza
generatiile, materializdndu-se Tn constructii si medii precum textul scris, riturile sau, in cazul
nostru, reprezentarile teatrale insesi.?” O premisa esentiald pentru teza centrala a disertatiei
este constatarea ca cele cinci studii de caz selectate pentru analizd reflecta memoria
evenimentelor Revolutiei Romane din 1989 exact intr-un context istoric si social care,

raportat la teoria lui Assmann, indicd o stare de tranzitie. Este vorba despre acea etapd

27 ASSMANN, A4 kulturdlis emlékezet..., 56.
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procesuala 1n care legatura directa cu trecutul — adicd memoria comunicativa — incepe s se
fixeze si sd se transforme Tn memorie culturala.

Scopul utilizarii acestei teorii In prezenta cercetare este, de asemenea, de a face
inteligibile intrebarile si ipotezele analizate prin raportare la practica teatrald, prin urmare,
logica constituirii corpusului de cercetare se bazeaza pe studii de caz, adicd in centrul
investigatiei se afla cinci texte dramatice, respectiv spectacole selectate: Mad Forest, piesa
scrisd de Caryl Churchill la doar cateva luni dupa evenimente, in 1990; The Last Days of the
Ceausescus (2009), scris si coregizat de Milo Rau, care reconstituie procesul cuplului
dictatorial; Anul Disparut. 1989 (2018), text scris de Peca Stefan si regizat de Ana
Margineanu; piesa The Revolution Project, scrisa si montatd in 2019 de Saviana Stinescu;
precum si spectacolul Jurnal de Romdnia. 1989, scris si regizat in 2020 de Carmen Lidia
Vidu. Corpusul definit de aceste cinci productii acopera o perioada de trei decenii si jumatate
scurse de la Revolutia Romana din 1989. Desi aceste spectacole, respectiv texte dramatice
se succed liniar in timp, din perspectiva cercetdrii mele nu cronologia in sine devine
esentiala, ci mai degraba evidentierea modului 1n care, in interiorul acestei liniaritati,
capacitatea teatrului de a modela memoria si de a re-reprezenta trecutul s-a transformat sau,
dimpotriva, a ramas neschimbata.

Aceastd esantionare este justificatd, in fond, de faptul ca insusi corpusul este capabil sa
ofere o modelare practica a teoriei lui Jan Assmann. Conform teoriei lui Assmann, memoria
comunicativa poate fi prezentd in mod activ in viata generatiilor de reguld timp de
aproximativ optzeci pana la o suta de ani; totodata, autorul atrage atentia si asupra faptului
ca pragul de circa patruzeci de ani de la producerea evenimentului reprezintd o linie de
demarcatie criticd, Intrucat procesul de tranzitie catre memoria culturald Incepe deja in acest
punct. lar Intrucat ne apropiem de acest moment de cotiturd, consider de o importanta
capitald si de o deplind actualitate examinarea tendintelor si mecanismelor din ultimii
aproape patruzeci de ani prin intermediul reprezentarilor teatrale care proceseaza Revolutia
din 1989.

Pe parcursul analizei spectacolelor si a textelor dramatice, precum si al decodarii
semnificatiilor acestora, abordarea fiecdrui studiu de caz se structureaza in jurul mai multor
puncte de focalizare teoretici distincte, dar aflate in dialog reciproc. In primul rand, utilizez
conceptul de ,hiperistoric” formulat de Freddie Rokem, precum si notiunea de
,contraistorie” (si pe cea derivatd, de contraistoric) a lui Michel Foucault, pentru a examina

modul in care prezenta fizica a actorului pe scena este capabild s autentifice memoria
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privata, individuala, in raport cu imaginile si inregistrarile de arhiva adesea manipulative,
mediatizate si falsificate frecvent in mod deliberat de catre puterea politica.

Sprijinindu-ma pe teoria memoriei teatrale formulata de Marvin Carlson, analizez forta
de stimulare a memoriei $i a nostalgiei, precum si potentialul de creare a atmosferei proprii
obiectelor de epoca prezente pe scend (cum ar fi uniforma de pionier, emblematica pentru
acea perioada, sau emblematica bicicletd marca Pegas), forta care transforma aceste obiecte
din simple elemente de recuzita in purtatori si urme ,,bantuite” (haunted)*® ale trecutului.

Construind pe conceptul de postmemorie dezvoltat de Marianne Hirsch, evidentiez
mecanismele generationale prin care generatia ce nu a trdit in mod direct Revolutia incearca
sa umple — prin propriile fictiuni sau prin fragmentele de memorie mostenite — golul adesea
generat artificial ce persista 1n arhivele oficiale si de familie.

Utilizez, de asemenea, conceptul de traditie inventata al lui Eric Hobsbawm, prin
intermediul caruia opun in mod transant naratiunea oficiald, monolitica de stat a Revolutiei
memoriei fragmentate si pe alocuri contradictorii a experientelor cotidiene, adesea haotice,
ale omului de rand.

Completez cadrul teoretic cu notiunea de autovictimizare a Aleidei Assmann, care
permite examinarea modului in care traumele individuale si colective se organizeaza in
naratiuni prin care o anumitd comunitate se plaseaza pe sine in primul rand intr-o pozitie de
victima.

Teoria memoriei colective a lui Maurice Halbwachs reprezinta, de asemenea, un punct de
reper fundamental pentru mine, Intrucat porneste de la premisa de baza cd memorarea nu
este un proces izolat, ci se constituie si devine inteligibila intotdeauna in functie de
mecanismele si sistemul de asteptari ale grupului.

In cele din urma, ma sprijin pe grila de analizi a spectacolului propusa de Patrice Pavis
pentru a nu investiga functionarea textelor dramatice si a spectacolelor analizate exclusiv la
nivelul textului dramatic, al tematicii sau doar al mecanismelor memoriei. Pe urmele lui
Pavis, tratez spectacolele ca pe niste creatii autonome, ca mise en sceéne, examinand modul
in care se articuleazd coerenta performativa a solutiilor scenografice, vizuale, acustice, de
utilizare a spatiului, precum si a jocului actoricesc.

Desfasor analiza fiecarui studiu de caz conform unui sistem in mai multe etape, n practica

insa, aceste etape nu se succed liniar sau izolate ermetic unele de altele, ci functioneaza

28 CARLSON, The Haunted Stage...
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organic, adesea intrepatrunse, interpretadndu-se reciproc. Prin urmare, 1n analiza studiilor de

caz urmaresc cinci criterii strans interconectate:

e Mai intai, examinez distanta temporala de la care productia respectiva se raporteaza
la anul 1989 si modul in care aceastd distantd modeleazd reprezentabilitatea
Revolutiei.

e 1In al doilea rand, analizez pe ce suporturi ale memoriei se construieste spectacolul:
marturii (in special confesiuni autobiografice), documente de arhiva, proiectii de
imagini televizate, corpul actorului, nostalgia ancorata in obiecte sau fictiune.

e In al treilea rand, observ tipul de raportare pe care productia respectiva il dezvolta
fatd de naratiunea istorica oficializata: o consolideaza, o reenacteaza (o rejoaca), o
chestioneaza sau, eventual, o deconstruieste.

e 1In al patrulea rand, aduc in prim-plan formele si metodele teatrale prin utilizarea
carora memoria a putut fi transpusa pe scena.

e In cele din urma, tratez receptarea nu ca pe un element conclusiv autonom, ci ca pe
un indicator al conflictelor pe care spectacolul respectiv le-a activat in legatura cu

memoria si cu Revolutia Tn urma premierei.

4. Rezultatele si concluziile principale ale tezei

Pe parcursul cercetdrii mele, mi s-a confirmat faptul ca documentele sunt capabile sa ateste
factualitatea anumitor aspecte ale unui eveniment din trecut, Insd se dovedesc in mod
constant insuficiente in captarea experientei traite si a realitatii subiective a momentului
istoric. Teatrul care proceseazd trecutul si memoria intervine tocmai acolo unde
instrumentarul istoriografiei nu mai este suficient. lar caracterul lacunar al arhivelor in plan
subiectiv se aplicd exponential In cazul succesiunii de evenimente a Revolutiei Roméane din
1989. Naratiunile oficiale si transmisiunile televizate manipulate care au insotit schimbarea
de regim ofera adesea o imagine distorsionatd, monoliticd, in timp ce memoria societatii

romanesti a intrat intr-o stranie stare de latentd, Intr-un veritabil vid.

In cadrul tezei mele, am evidentiat, totodata, o serie de constatari si concluzii relevante.
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Cauzele intarzierii reflectiei teatrale

Am pornit de la premisa ca intarzierea de un deceniu a reflectiei teatrale nu poate fi explicata
exclusiv prin socul traumei istorice. Aceastd Intarziere este, mai degraba, consecinta unor
blocaje structurale, institutionale si culturale profund inradacinate, care au caracterizat
perioada de dupa schimbarea de regim.

Confruntarea societatii cu propriul trecut a fost impiedicatd de perpetuarea la putere a
vechii elite, precum si de problemele existentiale ale cetatenilor, generate de capitalismul
salbatic. Toate acestea au blocat societatea intr-o disonantd cognitiva si intr-o naratiune
monologica, autovictimizanta (in sens assmannian),?® in care ura viscerala fatd de dictatura
opresiva s-a amestecat iIn mod paradoxal cu o nostalgie distorsionata fata de comunism.

Aceasta Incremenire sociald a fost adancitd si de crizele interne ale teatrului, intrucat
cenzura $i practica ,,soparlelor”, impamantenite in timpul comunismului, si-au pierdut
instantaneu functia si validitatea in fata libertatii de exprimare dobandite brusc si a
imaginilor explicite ale evenimentelor sangeroase transmise in direct la televiziune. Succesul
acestui limbaj esopic aparent ludic si uneori plin de umor — al ,,sopérlei” — consta in faptul
ca se baza pe o complicitate tacitd intre actor, regizor, dramaturg si public. Odata cu
izbucnirea libertatii de exprimare din 1989, insa, aceasta relatie de complicitate si-a pierdut
valabilitatea de la o clipd la alta, publicul nemaiavand nevoie de metafore teatrale cu
subinteles pentru a intelege realitatea. Aceastd noua situatie a provocat o criza culturala si o
pierdere a identitatii in randul creatorilor de teatru, care s-au simtit respinsi, impinsi la
marginea societatii si deposedati de importanta pe care o avusesera pana atunci. Confruntata
cu devalorizarea cuvintelor si cu monopolul teatrelor de repertoriu, breasla a fost nevoita sa
se reinventeze. In aceasta privintd, schimbarea a fost adusa de noua generatie de creatori
aparuta la inceputul anilor 2000 (precum miscarea dramAcum) si de turnura documentarista.
Acesti artisti — printre care Gianina Carbunariu, Bogdan Georgescu sau chiar Peca Stefan si
Ana Margineanu — au respins in mod deliberat metaforele teatrelor institutionale si, pentru a
deconstrui teatral tacerile asternute timp de decenii, au recurs direct la stenogramele de

interceptare din arhivele Securitdtii si la interviuri verbatim.

2 Aleida ASSMANN, Rossz kozérzet az emlékezetkultirdban: Beavatkozds (Budapest: Mult és Jovo Kiado,
2016), 203.
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Evolutia non-liniara a politicii memoriei in teatrul din Roméania

In cercetarea teatrului din Romania, am putut observa o intirziere in ceea ce priveste
reprezentdrile Revolutiei Romane din 1989 in jurul anilor 2000. Cu toate acestea, cele cinci
spectacole analizate in disertatia mea traseaza — intr-un anumit sens ca exceptii, dar totodata
intr-un mod reprezentativ — arcul evolutiv de trei decenii al reprezentdrilor teatrale ale
Revolutiei.

Cauna dintre concluziile principale ale lucrarii, se poate formula faptul ca istoria evolutiei
teatrului din Romania axat pe procesarea Revolutiei contrazice intrucatva teoria memoriei a
lui Jan Assmann, intrucat transformarea memoriei comunicative in memorie culturala nu se
produce, in cazul nostru, ca un proces liniar si usor de urmarit. Aceste reprezentari teatrale
descriu un parcurs mai complex: de la fixarea experientei nemijlocite, haotice a Revolutiei
(Mad Forest, 1990), trecand prin reconstituirea verbatim a arhivelor absente (The Last Days
of the Ceausescus, 2009), pana la o reorientare transanta cétre istoriile private, confesionale
(Anul disparut. 1989, 2015; The Revolution Project, 2019; Jurnal de Romania. 1989, 2020)
pe parcursul ultimului deceniu.

Conform tezei mele, aceastd schimbare de directie non-liniard nu este consecinta unor
decizii artistice arbitrare, ci un indicator al starii sociale: semnaleaza neincrederea pe care
cetdtenii romani o resimt fatd de institutii si fata de naratiunile istorice oficiale. Conform
observatiilor mele, aceste spectacole de procesare a trecutului au incercat, fara exceptie, sa
mentind evenimentele revolutionare cat mai mult timp in spatiul memoriei comunicative si
sa extinda limita acelui interval temporal in care toate acestea s-ar inchide definitiv si
irevocabil intr-o memorie culturald (incarcatd de manipulare). Asadar, din toate acestea am
desprins concluzia cd teatrul nu este doar o amprentd pasiva a trecutului, ci mediul
performativ al rescrierii memoriei si al transmiterii responsabile a acesteia catre generatiile

viitoare.

Teatrul ca loc performativ al memoriei

Pornind de la conceptul de loc al memoriei al lui Pierre Nora, am constatat ca teatrul este
capabil sa surmonteze ruptura moderna dintre istorie si memoria traitd nu sub forma unui

monument static, daltuit in piatra, ci ca un veritabil loc al memoriei performativ. In loc de o
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simpla conservare a trecutului, teatrul rescrie, rearanjeaza si chestioneazd continuu

naratiunile istorice osificate, prin intermediul dimensiunii teatrale a lui aici si acum.

Deconstructia traditiilor inventate, conceptul de contraistoric

Statul postcomunist a creat traditii inventate pentru a legitima noua oranduire, iar teatrul se
manifestd nu ca un instrument de perpetuare sau de ilustrare a acestor traditii inventate si a
riturilor oficiale, ci dimpotriva: ca un spatiu al deconstructiei tiparelor istorice Inradacinate.

Intrucat memoria Revolutiei este inseparabila de inregistririle televizate bidimensionale
manipulate, teatrul ofera un raspuns la acestea: opune prezenta fizica, trupul actorului
realitatii ecranelor. Tocmai de aceea am considerat important sa introduc un alt concept: cel

O care 1si utilizeazd propria memorie drept proba

de contraistoric in sens foucauldian,’
primara pentru a submina naratiunile considerate false ale istoriei, propunand o alternativa
de jos in sus, mai democratici, in fata politicii monopolizate a memoriei. In loc si
consolideze canonul oficial construit pe traditii inventate in sens hobsbawmian,
contraistoricul teatral amplificd microistoriile subiective marginalizate, oferind o alternativa

mai democraticd in raport cu istoriografia monopolizata.

Arcul evolutiv de trei decenii al reprezentarii

Analizele studiilor de caz au evidentiat modul in care, pe parcursul acestei perioade de
treizeci de ani, teatrul a devenit principala forma de articulare a memoriei, adesea
contradictorii, a schimbarii de regim din 1989 din Romania.

Diferitele strategii dramaturgice analizate in cadrul studiilor de caz (de la privirea
exterioard, trecand prin reconstituirea verbatim a documentelor, pana la fictiunea
autobiografica a postmemoriei) nu reprezintd, asadar, simple optiuni estetice, ci sunt
consecinta emancipdrii anevoioase a sferei teatrale independente si a unor momente de
cotiturd precum deschiderea arhivelor Securitétii in anii 2000.

Spectacolele analizate in teza nu incearca o simpla reconstructie a evenimentelor istorice,
ci investigheaza tensiunile dintre naratiunile oficiale, de stat si mediatizate, pe de o parte, si

memoria personald, adesea fragmentata, pe de alta parte. Prin intermediul acestor spectacole,

30 Michel FOUCAULT, ,,28 January 1976, in Society must be defended: lectures at the Collége de France, 1975-
76, Michel FOUCAULT, trad. David MACEY, 65-85 (New York: Picador, 2003).

19



teatrul functioneaza ca un laborator al memoriei, in care traumele tranzitiei postcomuniste,
realitatea manipulatd a telerevolutiei, precum si istoriile generationale ale uitarii si ale
postmemoriei devin vizibile.

Cea dintai amprentd teatrald semnificativa a acestui proces este piesa Mad Forest a
autoarei britanice Caryl Churchill, creatd la doar cateva luni dupa executarea sotilor
Ceausescu, ca rezultat al unui atelier de lucru si al unei cercetéri de teren desfasurate la
Bucuresti. Punctul de interes si, totodata, principala problematicd a piesei o constituie
prezenta privirii occidentale, intrucat incearca sa dea forma unui soc social proaspat dintr-o
pozitie exterioard, detasatd. Dintre cele cinci reprezentdri teatrale analizate de mine, piesa
lui Churchill este singura care Incearcd in mod explicit sa depaseascd cadrul omogen al
politicii nationale de memorie romanesti. Aceasta incercare este insa, dupa parerea mea, doar
aparenta: desi piesa consemneaza la nivel demonstrativ faptul cd, in contextul istoric dat,
este prezentd una dintre cele mai numeroase minoritati din Europa, maghiarii din Romania,
reprezentarea memoriei acesteia ramane la un nivel superficial.

Pe de alta parte — si acesta este cel mai grditor simptom al privirii occidentale, respectiv
bucurestene —, creatorii rdman tributari perspectivei romanesti din capitald si in ceea ce
priveste onomastica: personajul este prezentat sub varianta romanizata a numelui maghiar
Janos, si anume lanos. Acest gest trddeaza si faptul ca artistii nu au constientizat gravitatea
romanizarii numelor maghiare, politica de asimilare comunista si tendintele de omogenizare
fortatd si nationalistd, reproducand astfel, fara voie, violenta simbolica exercitatd asupra
minoritatii.

Deconstructia arhivelor este continuata de regia lui Milo Rau si a Simonei Eisenring, The
Last Days of the Ceausescus, care examineaza inregistrarea procesului cuplului dictatorial
prin intermediul reconstituirii artistice (reenactment) si al instrumentelor teatrului
documentar. Asumptia cu cel mai pronuntat caracter politic a montarii se contureazd in
distributia dubla a rolurilor, Intrucat aceiasi actori care in prima parte ii interpreteaza pe cei
cazuti victime Revolutiei intrd, In partea a doua, In pielea protagonistilor procesului-
spectacol.

Regia hiperrealistad a lui Rau este tocmai declaratia teatrala a faptului ca in 1989 au lipsit
deopotriva catharsisul politic, social si moral, deoarece justitia autentica si tragerea la
raspundere nu au avut loc, iar elita comunistd doar si-a schimbat costumele. Daca,
dimpotriva, teatrul i-ar oferi spectatorului o alinare, atunci acesta nu ar face decat sa

contrazica pretinsa realitate istorica. Refuzul asumat al catharsisului devine aici transpunerea
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scenicd a caracterului neterminat al istoriei, caci teatrul, in acest sens, nu dizolva, ci mentine
tensiunea fundamentald a evenimentului istoric.

In timp ce Milo Rau si echipa sa s-au concentrat pe inregistririle de arhiva, spectacolul
Anul disparut. 1989 de Peca Stefan si Ana Margineanu se distanteaza in mod deliberat de
evenimentele mediatizate din decembrie, focalizandu-se in schimb pe cele unsprezece luni
ndisparute” ale anului revolutiei. Bazat pe interviuri realizate cu angajatii teatrului,
spectacolul de docu-fictiune plaseazd in prim-plan memoria vietii cotidiene din timpul
comunismului.

Nevoia de reconfigurare a memoriei legate de Revolutie a dat nastere piesei The
Revolution Project a Savianei Stanescu, care 1si propune sd ofere un raspuns interior,
fundamentat pe propria experienta traita, piesei lui Caryl Churchill, impotriva ,,aproprierii
culturale”. Stanescu destructureaza dihotomia victima-opresor, deconstruieste limbajul
Revolutiei si incheie piesa prin lectura performativa a numelor celor decedati, transformand
astfel teatrul Intr-un spatiu al justitiei memoriale.

Acest arc reprezentativ de treizeci de ani este incheiat de spectacolul lui Carmen Lidia
Vidu, Jurnal de Romdnia. 1989, care imbind materiale de arhiva gigantice proiectate pe
fatada Teatrului National din Bucuresti cu monologurile a patru actori despre Revolutie.
Datorita recunoasterii sale profesionale, identific Jurnal de Romania. 1989 drept un reper
esential in arcul reprezentarilor teatrale ale Revolutiei, intrucat, prin acest spectacol,
memoria Revolutiei Romane din 1989 a inceput deja in acel punct s iasd din marginalizare
si s-a emancipat intr-o tema legitimd a curentului teatral dominant (mainstream) din
Roménia.

In urma analizei studiilor de caz, a devenit pregnant pentru mine faptul ci reprezentarea
teatrala a Revolutiei Romane a parcurs un traseu care a pornit de la pozitia observatorului
extern, a trecut prin deconstructia arhivelor si prin docu-fictiune, ajungand pana la marturia
autobiografica. In acelasi timp, trdsitura comuna a acestor spectacole este aceea ¢ nu ofera
o naratiune istoricd Incheiatd, ci deschid pe scend un spatiu pentru tensiunea dintre

neprocesarea traumei si memoria fragmentata.
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