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Justificarea alegerii temei, obiectivele cercetarii

Aceasta teza de doctorat se concentreaza pe opt spectacole ale Teatrului Maghiar de Stat din
Stantu Gheorghe. Pand in prezent, nu a fost scrisa nicio istorie a teatrului cu rigoare stiintifica,
care sd fi explorat particularitatile teatrului regizoral in epoca Ceausescu.

Cercetarea prezentata in teza are trei obiective bine definite. Explorarea, documentarea si
evaluarea spectacolelor selectate utilizand metodologia Philther. Explorarea se refera la
mecanismele de influentd care au functionat in trecut intr-un anumit teatru, la curba de
dezvoltare sau, eventual, de regresie pe care o0 descrie istoria unui teatru. Documentarea are un
caracter conservator. Evaluarea se realizeaza pe baza unui sistem de argumente care incearca
sa plaseze spectacolul in sistemul actual de coordonate al istoriei si care permite o perspectiva
actuala (wiew) si ajuta la intelegerea semnificatiei spectacolului analizat in prezent, a modului

in care acesta a contribuit la procesele pe care le numim astazi teatru.
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Lucrarea are doua teze principale, prima fiind aceea de a scrie istoria Teatrului Maghiar de
Stat din Sfantu Gheorghe prin analiza a opt spectacole. Cealaltd este intentia mea de a
demonstra, in lucrare, ca radacinile teatrului regizoral si unele elemente ale reteatralizarii

existau deja in perioada 1968-1988 din istoria teatrului din Sfantu Gheorghe.

Metode de cercetare

Partea centrala a tezei mele de doctorat este o analiza Philther complexa a opt spectacole
remarcabile din Sfantu Gheorghe, in care se poate observa un limbaj formal regizoral care ar fi
putut influenta in mod creativ parcursul artistic al teatrului pana in zilele noastre. Spectacolele
analizate sunt abordate in metodologia Philther din sase perspective, si anume contextul istoric
teatral al spectacolului, analiza textului dramatic si a dramaturgiei, urmate de analiza regiei si a
jocului actoricesc, apoi a elementelor vizuale si sonore si, in final, a istoriei impactului.

Dar de unde ar trebui sa inceapd un cercetdtor dacd doreste sa exploreze si sd consemneze
pentru posteritate spectacole care au adesea peste cincizeci de ani vechime? Cercetarea in
domeniul istoriei teatrului este, de obicei, o cale inversd, adica, dupa cum spune Grotowski, o
,Vvia negativa”, ceea ce inseamna ca cercetatorul trebuie sa parcurga calea opusa spre spectacol.
La inceput a existat o ,,via positiva”, adica spectacolul a avut loc si au existat diferite receptii
ale acestuia. Acestea trebuie explorate in primul rand. Studiul receptiilor critice poate oferi
unele indicii pentru un spectacol de teatru. Aceste recenzii, cu putine exceptii, contin doar
aprecieri generale, inregistrand impresiile generale ale autorului dupa fiecare spectacol. Nu ne
facem o imagine despre jocul actoricesc, despre postura actorilor in spatiul scenic, de exemplu.
Interviurile publicate, cu regizori si actori, constituie o categorie separata, in care creatorii pot
dezvalui aspecte ale procesului de creatie scenica pe care le considerda importante, cu intentia
nedisimulata de a stimula publicul potential sd urmareasca spectacolul in cauza.

In arhiva Teatrului Tamasi Aron existd o relativa ordine, se pot gisi si fotografii ale unor
spectacole, astfel incat imaginea scenicd poate fi reconstituitd si descrisd pentru anumite
spectacole.

Pentru mine a fost o sarcind interesantd sd pot vizita Arhivele Nationale ale Romdniei
Judetul Covasna, sa pot gasi documente importante, sa le pot consulta si digitaliza, de exemplu,
procesele-verbale de vizionare care au dezvaluit procesul de autorizare a spectacolelor

prezentate de trupa artistica din Sfantu Gheorghe intre 1983 si 1989. Din pacate, procesele-



verbale de vizionare anterioare nu se gasesc in Arhivele Nationale ale Romdniei Judetul
Covasna.

Pentru o analizd complexd a unui spectacol de teatru, este esentiala si istoria orald (Oral
History), adica interviurile cu martori inca in viata care isi amintesc sau si-au amintit detalii
dovedite a fi de o importanta capitald pentru explorarea celor opt spectacole.

Din pacate, in cei sapte ani in care am scris teza mea de doctorat, au stins din viata destul de
mult martori ai Teatrului din Sfantu Gheorghe. Acest fapt sugereazi un lucru important. in
explorarea istoriei Teatrului Maghiar de Stat din Sfantu Gheorghe, am ajuns in ceasul al
doudzeci si patrulea. Martorii decedati cu care autorul acestor randuri a lucrat personal merita
sa fie enumerati, fara a pretinde exhaustivitate: Laszld Cserg6fty, Laszlo Darvas, Imre Dobos,
Gizella Molnar, Péter Témory. Scopul principal al tezei de doctorat este de a servi ca punct de
plecare pentru cercetdri ulterioare. Prin urmare, se urmareste acuratetea, dar nu exhaustivitatea.

Trebuie subliniatd intentia documentara a autorului. Numeroasele marturii de tip ,,Oral
History”, marturiile cu valoare documentara si implicarea personald completeaza imaginea de
ansamblu a istoriei teatrului din Sfantu Gheorghe. Cu toate acestea, in multe privinte,
interviurile sunt inexacte si necesita verificare si coroborare.

Modificarile textului dramatic, ceea ce s-a spus intr-un spectacol, pot fi deduse, de obicei,
numai din scenariul spectacolului. Atunci cand a fost posibil, am comparat scenariul cu cel din
reviste sau carti. Scenariile au fost gasite, de obicei, in locuintele private ale actorilor; din cate
stiu, teatrul nu a pastrat scenarii. In cazul celor opt spectacole pe care le-am analizat, niciunul
dintre scenarii nu a putut fi gasit in arhiva Teatrului din Sfantu Gheorghe. Examinarea
scenariilor gasite a condus la o constatare caracteristica teatrului din Sfantu Gheorghe. Cel mai
bun mod de a descrie acest fenomen este prin conceptul de ,,localizare”. Conform marturiilor
din scenariile pastrate, secretarii literari si regizorii Teatrului din Sfantu Gheorghe au incercat
sa utilizeze expresii lingvistice cunoscute de comunitatea maghiara locald si sd le Tnlocuiasca
pe cele utilizate Tn mod obisnuit.

Este esential ca cercetatorul sa colecteze si sd selecteze sursele scrise gasite. Aceasta din
urma este mai dificila decat prima. Ce face ca o sursa de istorie teatrald s fie de incredere? Ca
cercetator este foarte dificil sd selectezi surse scrise care iti oferd informatii adecvate.

In cei doudzeci de ani ai istoriei teatrului din Sfantu Gheorghe intre 1968 si 1988, am urmarit
receptia unor spectacole din recenziile apdrute in presa si am Incercat s trag concluzii cu privire
la particularititile fiecarui ciclu. In acest sens, apare o dificultate metodologica. Intr-unul dintre
studiile sale, Daniel Veress a enumerat toti scriitorii si jurnalistii importanti care au scris

recenzii teatrale. Béla Biro, Laszl6 Bogdéan, Crisan, Mihai, Zsolt Galfalvi, Anna Halasz, Gyorgy
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Janoshazy, Antal K. Jakab, Méria Kacsir, Lajos Kantor, Laszl6 Lazar, Lajos Magyari, Pal Nagy,
Tibor Olah, Arpad Pall, Andras Sipos, Istvan Szdcs, Istvan Zsehranszky. Potrivit lui Levente
Kovaécs, dintre criticii de teatru maghiari din Romania, numai Anna Halasz si Maria Kacsir au
fost cei mai receptivi la reteatralizare. Dar nici macar ele nu au scris o recenzie profesionalad
impecabild din toate punctele de vedere. Pot sustine cele de mai sus prin faptul ca recenziile
mentioneaza elementele si munca teatrala doar in cele mai rare cazuri. De multe ori, preferintele
autorului in cauza determina performanta actorilor. Recenziile au, de asemenea, un caracter
educativ. Autorii discutd adesea intriga spectacolului ,,examinat”, descriind impresii. Prin
urmare, explorarea spectacolelor este extrem de consumatoare de timp si de complexa.
Recenziile nu contin aproape nicio informatie despre regie, despre lumea vizuala si sonora sau
despre conducerea actorilor.

O alta sursa importanta de cercetare a fost emisiunea in limba maghiara a Televiziunii
Romane (1968-1984), care a inregistrat cateva dintre cele mai importante spectacole de teatru
din Sfantu Gheorghe, dar nu exista o evidenta publica exactd a numarului de spectacole care au
fost digitalizate. Cateva inregistrari sunt distribuite digital pe cele mai mari platforme de
partajare video. Radio Tdrgu Mures a pastrat, de asemenea, cateva inregistrari audio din

repertoriul Teatrului din Sfantu Gheorghe.

Principalele constatari si rezultate

Lucrarea este structuratd in doua parti. O schita a istoriei teatrului din Sfantu Gheorghe si o
analiza Philther a opt spectacole din repertoriul Teatrului Maghiar de Stat din Sfantu Gheorghe.

In receptia repertoriului teatral contemporan (1948-1968) apar elementele obligatorii ale
epocii, ,,muncitorul” si ,,poporul muncitor din sate”, pentru care trebuie sa se asigure
accesibilitatea spatiald a experientei teatrale, astfel Tncat sa poata gasi raspunsul la ,,problemele
sociale” puse de puterea comunista.

Realizarea remarcabild a primei decade a teatrului este piesa Speranta, scrisa de autorul
olandez Heijermanns, prezentatd in 1957. Am incercat sa aflu care este semnificatia acestui
spectacol. Din manuscrisul cartii in curs de redactare a lui Karoly Laszl6 reiese doar ca

spectacolul a castigat premii atat la Oradea, cat si la Bucuresti. Si cd a fost tradusa simultan ad-



hoc la Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuresti. Succesul piesei ,,Speranta” s-ar putea explica, pe
de o parte, prin tematica piesei si, pe de alti parte, prin conceptia inovatoare a spectacolului. In
spectacol, nava nu apare, ci se face doar referire la faptul ca pleaca in voiaj si se scufunda. Toate
acestea ar fi putut oferi o oportunitate interesantd de joc. O mare parte a spectacolului se
desfasoara intr-o coliba de pescari, unde, la indicatiile regizorului, actorii nu au putut face
gesturi bruste, pentru a evita vulgaritatea si izbucnirile emotionale, deoarece, potrivit
regizorului, un pescar olandez nu poate fi vulgar.

Personalitatea definitorie a celui de-al doilea deceniu al teatrului (1958-1968) este regizorul
Dezs6 Kovats care a indicat o directie de dezvoltare pentru teatru, a stabilit relatii intre teatre si
a contractat regizori si actori invitati pentru Sfantu Gheorghe. O mare parte din repertoriu este
alcatuita din autori romani si sovietici, iar tematica pieselor este adesea o criticd a societatii
civile. O realizare semnificativa a epocii este lansarea ciclului Shakespeare, care va continua si
in deceniile urmatoare.

O serie de masuri de organizare teatrala, cum ar fi finalizarea constructiei cladirii teatrului

si amenajarea interiorului, pot fi asociate cu numele lui Kovats. In timpul turneelor, potrivit lui
Kovats, trupa artisticd a mentinut relatii bune cu publicul din mediul rural, dar nu au fost
organizate forumuri de discutii cu acesta.
Anul 1968 a reprezentat un punct de cotiturd In Romania din mai multe puncte de vedere.
Reforma impartirii teritoriale si administrative a tarii a plasat Sfantu Gheorghe intr-o pozitie
mai avantajoasa, devenind capitala judetului. In acelasi an, a fost infiintat Consiliul Oamenilor
Muncii de Nationalitate Maghiara, iar cererile liderilor maghiari au fost acceptate. Au putut
incepe emisiunile de televiziune in limba maghiara la Televiziuna Romdna, iar posturile de
radio regionale au putut emite si in limba maghiara. In noul judet, in raport cu suprafata si
populatia sa, functionau numeroase institutii culturale, cu infrastructurd variabila in mediul
rural. In 1970, in judet functionau 106 de centre culturale, 5 case de cultura, 277 de biblioteci,
80 de cinematografe, muzee, teatre si 373 de grupuri artistice de amatori.

In descrierea perioadei 1968-1989, se utilizeaza in mod traditional o tripartitie. Potrivit lui
Jozsef Kotd, prima epoca se numeste Geneza mitului (1960-1971), o epoca controversata care
include si revolutia de reteatralizare a lui Liviu Ciulei din 1961. Urmatoarea epoca este cea a
Teatrului de autoaparare,(1971-1983), a carui deschidere a fost lansarea Tezelor de lulie, in
1971, prezentate de secretarul general al partidului, care au proclamat o ,,revolutie culturala”.
De acum Tnainte, repertoriul teatral a putut include in principal piese de teatru ,,revolutionare
militante” ale autorilor romani, iar in cazul pieselor de teatru moderne si clasice a trebuit sé se

aplice o selectie. Aceastd lege consolideaza, de asemenea, cenzura in Roméania. Perioada numita
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Starsitul jocului (1983-1989) a inceput cu asa-numitul Discurs de la Mangalia al secretarului
general al partidului, in legatura cu filmul Iui Dan Pita, Faleze de nisip, care a fost interzis
imediat pentru ci nu prezenta tineretul in conformitate cu ideologia comunisti. in aceasta
perioada, teatrul a trecut la autosuficienta si a fost redus la o sectie.

Pentru a desemna cele trei epoci de mai sus, as propune mai degrabd urmatoarea denumire
tripla a epocilor: intre 1968 si 1973, epoca concesiilor, apoi, intre 1973 si 1983, epoca
negocierilor, iar din 1983, epoca supravietuirii In teatru. Aceste denumiri se refera si la relatia
dintre putere si teatru.

Cenzura era deja prezentd in legislatia romaneasca inainte de 1968, dar competenta sa nu se
extindea inca la teatru. Dupa ,,nationalizare”, in 1949, Marea Adunare Nationala, care exercita
puterea formald in Republica Populard Romana, a adoptat Hotararea nr. 218 din 1949 privind
infiintarea Comitetului pentru Presa si Tipdrire. Obiectivul acestui comitet a fost crearea unui
control de stat total asupra diferitelor forme de tiparire.

Apoi, a fost ratificatd la nivel central Hotararea nr. 53 din 1975, care a extins prin lege
functionarea si competentele Comitetului pentru Presd si Tiparire. Comitetul putea autoriza sau
interzice exportul si importul anumitor produse culturale. O altd noutate fatd de hotdrarea
anterioard a fost extinderea functiondrii comisiei si la spectacolele de teatru.

La 26 decembrie 1977, a fost publicatd o noud Hotardre, conform careia functionarea
Comitetului pentru Presa si Tipdrire a fost suspendata. Cenzura continua sa functioneze in mod
tacit, functionarea sa devenind complet imprevizibila.

Scopul cenzurii, potrivit lui Malita Liviu, a fost intimidarea, descurajarea si epuizarea. In
studiul sau, Covaciu afirma cd scopul cenzurii a fost eliminarea completa a teatrului minoritar,
dar autorul recunoaste, de asemenea, ca nu exista nicio dovada in acest sens.

In ceea ce priveste fazele de functionare ale cenzurii, amintirile martorilor oculari si literatura
de specialitate relevantd nu sunt consecvente. Ceea ce pare sigur este cd Consiliul Muncitorilor
a fost infiintat in temeiul Legii nr. 11 din 1971 si a preluat rolul Consiliului de Arta.

Conform altor studii, cenzura teatrala a avut doua faze clar distincte, una referitoare la
repertoriu, iar cealaltd la spectacol. A existat un control intern si unul extern, precum si un
control local si unul central.

Aceastd Teza de doctorat foloseste metoda Philther, deci se concentreaza pe spectacol. Nu
neagd intensitatea impactului evenimentelor politice declansatoare. Spectacolul fixeaza
coordonate istorice si functioneaza ca un cod cultural pentru comunitate. Acest cod apare ca un

discurs dublu, care poate fi usor decodificat de catre spectator. Potrivit lui Istvan Nanay, acest



discurs vizual se dezvolta atunci cand intr-un sistem social nu este posibilda comunicarea

deschisa.

In a doua parte a lucririi mele, am efectuat o analiza Philther a opt spectacole din Sfantu

Gheorghe.

Intre 1935 si 1983, opera ,, Enekes maddr”’ (Pasdrea cantdtoare) a fost prezentatd publicului
din Ungaria si din strainatate in doudzeci si sase de spectacole diferite. Premiera spectacolului
,,Pasdrea cantatoare” de catre trupa din Sfantu Gheorghe este a saisprezecea din serie. Inainte
de aceasta, au avut loc cinci spectacole in Transilvania, trei la Cluj-Napoca (in 1936, 1942 si
1968) si doud la Targu Mures (in 1958 si 1967).

,,Pasdrea cantatoare” a fost prezentata de trupa Teatrului din Sfantu Gheorghe pentru prima
data la Odorheiu Secuiesc, la Palatul Culturii, pe 4 mai 1968, iar a doua zi, 5 mai, spectacolul
a fost repetat 1n acelasi loc. O altd sursa este incerta in ceea ce priveste data premierei. Ceea ce
este sigur este ca premiera de la Sfantu Gheorghe a avut loc pe 10 mai 1968.

Odata cu ,, Pasarea cantatoare”, la teatrul din Sfantu Gheorghe a inceput un proces, s-a
stabilit o colaborare intre cele sapte teatre maghiare din Romania.

,,Pasarea cantatoare” a fost realizatd la Lupeni in toamna anului 1933. Revista lunarda
publicata la Cluj-Napoca, ,, Heliconul Transilvaniei”, a publicat deja un fragment mai lung din
aceasta. Acest fragment, intitulat ,, /n trasura lui Ursa Mare”, contine prima parte a actului al
treilea din ,, Pasarea cantatoare”. Din pacate, nu am intrat in posesia scenariului, deoarece nu
se mai gaseste in arhiva Teatrului din Sfantu Gheorghe, dar din cele trei afise de spectacol care
ne-au ramas putem deduce textul dramatic, care prezinta modificari in raport cu textele lui
Tamasi din carti. Au fost eliminate din scenariu doua replici ale rolului celei de-a treia bocitoare
din actul al treilea sau au fost distribuite intre celelalte doud, deoarece in spectacol apar doar
doua bocitoare.

Atunci cand discutam despre regizdrile lui Tamasi de catre Miklos Tompa, nu trebuie ignorat
faptul ca acesta 1-a cunoscut personal pe scriitor si cd a fost prezent la prima reprezentatie din
Budapesta la Teatrul Uj Thalia, care a fost prezentati in regie lui Andor Piinkosti la 17
noiembrie 1935.

Recenziile critice care mentioneaza si munca actorilor, pe care am reusit sa le gasim despre
spectacol, au prezentat o asemanare prin faptul ca au stabilit o scald de performanta intre actori,
in functie de care interpretare a putut fi evaluata pozitiv. Recenziile s-au concentrat in special

pe jocul actorilor. In interpretarea actritelor care au jucat rolul fetelor batrane au fost descoperite
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una-doua trasdturi grotesti, totusi se pare ca au acordat atentie dictiei actritelor, evaluarea lor
nedepasind nivelul de incurajare cuvenit actritelor incepatoare. Receptia s-a inselat atunci cand
S-a concentrat asupra actorului care a reusit s redea mai autentic stereotipurile sufletului
popular secui (vorbire coloratd, incapatanare, roluri traditionale de gen masculin si feminin).
Piesa lui Tamasi este, in opinia mea, o drama absurda, in niciun caz nu poate fi o poveste cu
zane, n care apar eroi care sfideaza tabuurile sociale. Conform dramei, sub influenta alcoolului
se comite o tentativd de omor, se seduce la infidelitate. Aceastd rupturd constientd de
stereotipurile traditionale secuiesti nu a fost discutatd in receptia contemporana. Nu cred ca a
fost doar din cauza cenzurii. Mai degraba, se poate observa o schimbare completa a focalizarii
criticii de la abstract.

O parte din decoruri au fost deplasate mecanic. Aceste structuri au facut posibild aparitia
fizica pe scend a ,,minunilor” spectacolului. Printre acestea se numara, de exemplu, deplasarea
peretelui casei, cresterea copacului sau, in actul final, patul in care dispar tinerii. Chiar si pentru
Tompa, realizarea tehnica a acestor elemente a reprezentat o provocare in timpul regiei piesei.

., Moartea iluziilor” a fost prima piesa a lui Péter Témary. In aceastd reprezentatie, rupand
cu traditia teatrald anterioard, apare un nou tip de atitudine regizorald, care se deosebeste radical
de practica teatrala de pand atunci prin faptul ca aceastd reprezentatie se caracterizeaza in
principal prin nevoia de a cauta o metoda de lucru regizorala. Apar instrumentele specifice
teatrului regizoral, efectele de lumind, jocul de umbre, care functioneazd ca proiectii ale
sentimentelor personajelor in spectacol si accentueaza textul dramatic. Aceastd metoda de regie
este prezentd in decoruri, in scenografie, in efectele speciale si in regia actorilor. Spiritul
experimental a fost sustinut si de spatiul de joc delimitat de o cortind intunecatd, cu decoruri
minimale. Gesturile amplificate ale actorilor creeaza un sistem de joc paralel. Aceste solutii
scenice au fost remarcate si de critica contemporana, dar aceasta s-a concentrat in principal pe
calitatea textului dramatic. Forta si impactul spectacolului se afla in mise-en-scene, unde devine
posibila reinterpretarea textului dramatic.

Textul piesei ,, Moartea iluziilor” nu a fost publicat niciodata in format tiparit. Titlul piesei
este, potrivit autorului, metaforic, simbolizand disparitia iluziilor. Conform scenariului,
regizorul a pdstrat structura in doua parti a textului, a scurtat putin textul si nu a fost efectuata
nicio regrupare a celor unsprezece scene. Culorile nu se schimba pe parcursul actiunii piesei,
inceputul si sfarsitul scenelor fiind indicate in scenariu prin efecte de lumina si prin schimbarea
pozitiei spatiale a actorilor. Interventiile dramaturgice de pe exemplarul de scenariu gasit,

transpunerea consecventa a instructiunilor autorului nu pot fi opera cenzurii, deoarece, dupa
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amintirile autorului, Attila Seprédi Kiss a eliminat complet instructiunile autorului privind
decorul, recuzita si costumele actorilor, si a transpus piesa intr-un context teatral complet diferit.

Attila Seprédi Kiss a vizut piesa ,, Nepotul lui Rameau” in regia lui Esrig la Bucuresti. In
acest spectacol, actorul principal, Gheorghe Dinica, a jucat in oglinda, cu propria sa imagine in
oglinda, iar acest lucru i-a dat ideea lui Seprddi. In cadrul spectacolului de la Sfantu Gheorghe,
pe scenad a fost Intins un ecran de cinema, iar actorii au fost iluminati din fata si din spate cu o
suta de reflectoare, astfel Incat umbrele lor de pe ecran sa interpreteze relatia cu cealaltd femeie,
,doamna viselor”. Recenziile critice acordd in mod nedrept prea putin spatiu regiei. In
aprecierea regiei, se remarca doud texte care descriu experimentul regiei si efectele de lumina
utilizate in spectacol. Potrivit acestora, pe de o parte, functia umbrelor este de a personifica
amintirile.

Autorul Aurel Baranga a fost prezentat cu sase piese de teatru la Teatrul din Sfantu
Gheorghe. Autorul, ca personaj integrat in regimul comunist, a ales o modalitate neobisnuita
de a portretiza sistemul socialist: satira. La 25 februarie 1954, satira lui Baranga, ,, Mielul
turbat”, a fost prezentata la Teatrul National din Bucuresti. ,, Mielul turbat” este protagonistul
insusi, care, in biroul de brevetare al unei fabrici, desi doreste sa breveteze o tehnologie
inovatoare, este impiedicat de coruptie.

Fenomenul Baranga poate fi cel mai bine inteles prin urmdtoarea afirmatie a autorului:
»Secretul scrierilor mele: spun cu voce tare ceea ce spectatorii mei gandesc in secret.” Putea
face acest lucru ca o persoand care era perfect integratad in structurile de putere comuniste.
Baranga cunostea bine tehnica scenica, rasturnarile dramaturgice, inventa situatii in care
apareau aberatiile vietii contemporane, ale vietii comunitare. A creat pseudo-dublul discurs pe
scend, care a creat spectatorului senzatia ca in anii '60-'70 ai secolului trecut exista libertate de
exprimare $i in Romania, ca se puteau spune lucrurile negative ale sistemului, iar publicul era
receptiv la acestea. Aceastd practica teatrald prezinta similitudini cu practica teatrului comercial
din Budapesta din perioada dintre cele doud razboaie mondiale, unde au fost create piese
deosebit de atmosferice si bune, care apoi au disparut in timp in uitare.

Traducerea in limba maghiara a piesei ,, Sfantul Mitica Blajinul” a privat piesa de un factor
foarte important. In textul original in limba romana, personajele se tutuiesc sau se vorbesc la
formal, in functie de relatia de subordonare sau de egalitate pe care o au intre ele. Sefii isi
tutuiesc subordonatii, dar acestia ii vorbesc la formal. In traducerea maghiara, acest lucru s-a
pierdut complet. Localizarea textului poate fi, de asemenea, observata in text, adica traducatorii

au adaptat textul la utilizarea limbii si la nevoile lingvistice ale publicului maghiar din Romania.
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Andras Volgyesi a creat un nou limbaj formal. A combinat traditia realistd a jocului cu
instrumentele cabaretului. Volgyesi a creat personaje in spectacol, care sunt, in acelasi timp, si
figuri grotesti.

Momentul iconic al spectacolului ,, Sfantul Mitica Blajinul” este actul al doilea, asa cum se
remarca si in recenzie, la sfarsitul ,,piesei de bun gust”, piesa de pantomima burlescd care
aminteste de filmele mute, care devine elementul teatral principal in contrast cu textul dramatic.
Miscarile exagerate, amplificate, receptoarele de telefon smulse din mainile celorlalti, cablurile
de telefon Incurcate devin proiectii, exprimand starea mentala intensd, aproape de moarte, a
personajelor.

Intre 1945 si 1981, cinci teatre maghiare din Romania au prezentat piesa ,, Banul Bdank”, la
Cluj-Napoca, Targu Mures, Oradea, Sfantu Gheorghe si Timisoara. Spectacole importante in
anii '70, inainte de premiera de la Sfantu Gheorghe, au fost productiile de la Cluj-Napoca si
Timisoara din 1971. Recenziile (Anna Halasz si Istvan Szdcs) au subliniat faptul céd niciuna
dintre aceste regizari nu a reusit sa adauge ceva de substanta textului dramatic.

Pe baza receptiei gasite si studiate, pot afirma ca interventia lui Illyés nu poate fi considerata
in niciun caz o ,,adaptare”, ci mai degraba o versiune in care au fost efectuate interventii
dramaturgice multistratificate care au deschis calea catre setul de instrumente teatrale ale
regizorului.

Premiera piesei ,, Banul Bank” din 1977 de la Sfantu Gheorghe a avut loc cu ocazia unei
triple aniversari. Pe langa faptul ca prin acest spectacol s-a adus un omagiu cu ocazia implinirii
a douazeci si cinci de ani de activitate a regizorului Andras Volgyesi, premiera primului
spectacol ,, Banul Bank” adaptat in Roméania/Transilvania a fost programata cu ocazia implinirii
varstei de saptezeci si cinci de ani de catre Gyula Illyés, iar premiera a avut loc in prezenta
autorului.

Au fost efectuate imbunatatiri eclectice care au ignorat starea modernd a limbii si nu au tinut
cont nici de contextul textual al secolului al XX-lea. Un bun exemplu n acest sens este
,Melinda cea simpla”, pe care Illyés, din motive necunoscute, nu a modificat-o, ignorand
schimbarea de sens a expresiei care a avut loc intre timp.

Spectacolul de la Sfantu Gheorghe din 1977 s-a bazat pe versiunea lui Illyés. Desi pe afisul
spectacolului apare doar ,,adaptarea” lui Illyés ca sursa exclusivd a textului dramaturgic,
cercetdrile mele au relevat faptul ca regizorul Andras Volgyesi a folosit si textul original al lui
Jozsef Katona in spectacolul de la Sfantu Gheorghe, reintroducand ocazional parti eliminate

din textul lui lllyés. Spectacolul de la Sfantu Gheorghe a fost ultima premiera a lui Gyula Illyés
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pand la schimbarea de regim, deoarece, incepand cu sfarsitul anului 1977, distribuirea si
prezentarea operelor lui Gyula Illyés au fost interzise Th Romania.

Piesa lui Robert Thomas, ,,Joc dublu”, este povestea unei ispasiri, declansata de realitatea,
constient deformatd, care 1l inconjoara pe protagonist. Protagonistul este singurul care cunoaste
intregul adevar si, prin urmare, nu poate suporta falsitatea care 1 se dezvaluie si care ii este
prezentatd drept adevar. Aceastd realizare 11 consumd incet rezervele mentale. Asadar,
reprezentatia din Sfantu Gheorghe a piesei de teatru a autorului francez Robert Thomas, ,,Joc
dublu”, a devenit obiectul principal al cercetarii mele deoarece, dincolo de povestea criminala,
elementul principal al piesei este minciuna, mai precis mecanismul sau de actiune, care apare
pe scend si care ar putea da spectatorului sentimentul cd minciunile sistemului politico-
economic artificial care il inconjoara ar putea fi, de asemenea, demascate, iar controlul ar putea
aluneca din mainile puterii, in ciuda tuturor eforturilor acesteia.

Jozset Czimer nu numai ca a tradus piesa ,,Joc dublu” (aceasta traducere a fost folosita in
spectacolul de la Sfantu Gheorghe), ci a si operat diverse modificari dramaturgice in traducere.
A schimbat numele sotiei disparute, Elisabeth, in Jeanette, probabil din cauza frecventei acestui
din urma nume la francezi.

Vogyesi a operat cu modificari minore in textul dramatic. A eliminat pasaje din text in care
Daniel critica politia sau in care Daniel 1si impinge sotia fictiva.

Comparand traducerile lui Jozsef Czimer si Janos Lackfi, se poate constata ca cea din urma
este mai selectiva si urmareste mai fidel textul original francez. Czimer a adus contributii si din
punct de vedere dramaturgic traducerii sale. Tn ultimul act, cand povestea este rezumati, textul
permite interactiunea cu spectatorul care poate striga pe scend, intervenind in actiune, ceea ce
nu exista nici in textul original, astfel Czimer a facut textul interactiv.

Piesa lui Feydeau, ,, Domnul vdneaza”, a fost vizionata de mai multe ori in Sfantu Gheorghe,
dar nu s-a aflat de ce, ceea ce este clar este ca piesa nu poate fi interpretata cu titlul original
,,Domnul vaneaza”, deoarece acesta este o referire la activitdtile frecvente ale secretarului
general al partidului. Titlul a fost schimbat in ,, Pantalonii”.

Se cunosc doua traduceri maghiare ale piesei ,, Monsieur chasse!” de Georges Feydeau,
scrisd in 1892: ,, Sotul vdneaza”, traducerea lui Jozsef Mihaly, care a realizat-o pentru Teatrul
de Comedie din Budapesta, si adaptarea lui Jozsef Vinkd, care a fost publicata in suplimentul
de drama al revistei ,, Teatru” din noiembrie 1983.

Conducerea teatrului din Sfantu Gheorghe cauta o piesa de teatru ,,consumabila” pentru
public, iar pentru Levente Nemes, regizorul spectacolului, a devenit imediat clar cd genul

reprezentat de autor, vaudeville-ul, este precursorul absurdului, iar acesta este deja teatru
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modern, deoarece nu necesita empatie sau actorie realistd din partea actorilor, deoarece, desi
relatiile trebuie justificate psihologic, actorii isi pot privi rolurile cu o anumita distanta, din
exterior.

Potrivit lui Levente Nemes, cel mai important element al procesului de regie este alcatuirea
distributiei, precum si faptul ca regizorul are o viziune si o poate comunica actorilor.

Comedia lui Feydeau, ,, Pantalonii”, S-a remarcat printre celelalte comedii datorita
conceptului regizorului. In piesi, in spatele stratului de comedie de suprafati, se desfasoara o
drama absurda, care poate fi comparata cu limbajul formal regizoral folosit in drama absurda
,,Cdntareata cheala” de lonescu. Interpretarea de tip marionetd folositd in piesa lui Feydeau
scoate 1n evidenta caracterul absurd si grotesc al situatiilor comice.

Recenziile spectacolului au abordat doar stratul vizibil de comedie al spectacolului, ignorand
adesea caracterul absurd al comediei si limbajul formal al regizorului. Potrivit unui critic din
Brasov, intriga lui Feydeau este banala, copilaroasa, iar solutiile sale dramaturgice sunt naive,
fiind o pierdere de timp, energie si bani. in afard de functionarea comediei, regia nu a adus prea
multe spectacolului.

Mrozek si-a imaginat textul piesei ,, Emigrantii” ca o piesa de teatru intr-un singur act. Cu
toate acestea, acest lucru este dificil de realizat din punct de vedere tehnic, textul dramatic al
spectacolului, care dureaza mai mult de doua ore, fiind o provocare atit pentru interpret, cat si
pentru public. Cu toate acestea, in mare parte, spectacolele ,, Emigrantii” sunt jucate n
continuu, fard intrerupere, de diferite trupe.

Tntr-un spectacol cu doi actori, cum este si ,, Emigrantii ”, care este organizat in jurul textului
dramatic, nu existd interventii si idei regizorale spectaculoase. Regizorul se retrage discret in
fundal, 1dsand cei doi actori sa se impuna - a remarcat un critic dupa premiera spectacolului
, Emigrantii” de la Oradea. Cu toate acestea, Attila Seprddi Kiss a intervenit in mod
semnificativ in procesul de creatie al spectacolului ,, Emigrantii” din Sfantu Gheorghe, cum ar
fi in selectia actorilor, in omiterea ocazionald a instructiunilor autorului si a elementelor de
scenografie sau In schimbarea locatiei acestora, profitand de caracteristicile spatiului de joc din
sala de studio, incercand sd obtind un efect holografic, ,facand spectacolul mai
multidimensional”.

Spectacolul ,, Visul unei nopti de vara” n regia lui Levente Kovacs este marturia efortului
de reteatralizare.

In anii '60, a avut loc o schimbare de paradigma in arta teatrald romaneasca. In 1961, Liviu
Ciulei a regizat piesa lui Shakespeare ,, Cum va place” la Teatrul Bulandra din Bucuresti, ceea

ce poate fi considerat primul efort de reteatralizare din Romania.
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In teatrul maghiar din Transilvania, Gyorgy Harag si Janos Taub au fost cei mai receptivi
la aceste eforturi de reteatralizare. Regizorul Levente Kovacs, dupa propriile sale marturisiri, a
trait in aceasta perioada sub influenta acestor eforturi de reteatralizare, iar atentia sa s-a indreptat
citre teatrul studentesc. In timpul regiei lui Kovacs, a avut loc o rearanjare tematica, in care
relatia dintre putere si tinerete a fost pusa in prim-plan. Astfel, spectacolul a intrat n randul
acelor spectacole care pot fi considerate precursoare ale teatrului regizoral care va deveni apoi
dominant la mijlocul anilor nouszeci la Teatrul Tamasi Aron din Sfantu Gheorghe. Patru sonete
partiale si doua sonete complete de Shakespeare au putut fi incluse in spectacolul ,, Visul unei
nopti de vara”, ca insertii de cantece legate de situatii dramatice, integrate organic in actiune.
O alta modificare a textului dramatic a fost initiata chiar de regizor: doud scene din primul act
isi schimba locul: spectacolul incepe cu scena mestesugarilor, urmatd de scena ateniana.
Regizorul a preluat anumite elemente din faimoasa regie a lui Brook a ,, Visului unei nopti de
vara”, le-a extins si le-a dezvoltat. Levente Kovacs opereaza, de asemenea, cu un decor
minimalist, care aminteste mai degraba de un cort de circ. Locul de desfasurare nu se schimba
in mod semnificativ, acrobati, dansatori aerieni vin si pleaca si prezinta diferite numere in
acelasi timp. Sonetele si fragmentele de sonete muzicale au avut, de asemenea, functia de a
aduce tineretului, inclusiv in limbajul muzicii, problema care este in esenta a lor, si astfel se
desfasoara pe tot parcursul spectacolului: se confrunta cu parintele, se confrunta cu inchisoarea,
evadeazd, apoi devin victime ale ceva ce regizorul a identificat cu drogurile si unde sunt
manipulati, apoi, dupd ce au experimentat acest lucru, se intorc si se Tmpacd cu puterea,

devenind apoi servitori fideli ai sistemului.

Concluziile finale ale tezei de doctorat

In lucrarea mea, consider ca urmatoarele afirmatii sunt confirmate.

In ciuda reglementarilor de stat din ce in ce mai stricte, Teatrul Maghiar de Stat din Sfantu
Gheorghe nu a cautat doar sa supravietuiasca, sa se intretina si sa satisfaca nevoile publicului
sau. Depasind cadrul orientativ al teatrului, acesta a incercat sa uneascd si sd dezvolte o
comunitate in Sfantu Gheorghe. Teatrul din Sfantu Gheorghe s-a integrat in viata teatrala

romaneasca si internationald. In cadrul dictaturii, a jucat rolul de punte intre natiunea minoritara
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si cea majoritard. In repertoriul teatrului au aparut foarte devreme (deja in 1969) elemente
caracteristice teatrului regizoral. Pe masura ce regimul comunist a restrans din ce Tn ce mai mult
spatiul de manevra al teatrului ca urmare a proceselor socio-economice si politice in continud
schimbare, impiedicand indeplinirea scopului sau si facandu-l imposibil din punct de vedere
financiar, 1n spectacolele teatrului au aparut elemente satirice, absurde si de burlesc. Directorii
de teatru (Anna Dukész, apoi Lajos Sylvester) au condus teatrul cu ajutorul unor retele
personale de contacte, iar controlul extern local a fost, de asemenea, modelat in cea mai mare
parte in functie de interesele teatrului. In spectacolele Teatrului Maghiar de Stat din Sfantu
Gheorghe se regasesc radacinile teatrului regizoral de astazi. Elementele de reteatralizare sunt
prezente in proportii diferite la nivelul textului dramatic, al regiei, al jocului actoricesc, al

elementelor vizuale si al sunetului.

In incheiere, consider ci marea virtute a tezei mele este cd am reusit sa documentez si si salvez
opt spectacole de teatru de la disparitie. Aceste spectacole raméan aici pentru posteritate, ca o
lectie cd o dictatura comunistd sufocantd nu a putut sd ne distrugd sau sd ne asimileze
comunitatea, deoarece Teatrul din Sfantu Gheorghe a servit ca o biserica-fortareata (se pare ca
existd cel putin doua biserici-fortdrete in Sfantu Gheorghe), protejand si luptand Tmpotriva
lumii, dar intotdeauna alaturi de comunitatea noastra. A conservat comunitatea noastra. Asa

cum o va face si in viitor.
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