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2. Scopul cercetarii

Transversalitatea artistica in procesul creativ contemporan. Simturile hibride ale corpului :
Domeniile disciplinare prioritare vizate de aceasta cercetare sunt teoria in artele spectacolului, cu
accent pe esteticd, antropologie, semiotica si pedagogia artei coregrafice. Propunem o serie de
elemente si principii de selectie bazate pe un set de criterii subiective care au fost utilizate pentru
selectarea temei de cercetare si determinarea sferei acesteia.

Totodata, elementele care au contribuit la alegerea temei sunt legate atdt de complexitatea
temei de cercetare, cat si de implicatiile/deschiderea pe care o are pentru activitatea practica
imediatd (dezvoltare experimentald) in domeniul artei coregrafice. Prin urmare, alegerea temei a
fost conditionatd de preocupari artistice actuale, care ne influenteaza si surprind intregul proces
creativ, aspecte care vor determina In mare masura organizarea acestei cercetari.

Dezvoltarea mecanica (abilitati motrice) si dezvoltarea spirituald (interpretarea) sunt cele
doud directii principale ale cercetarii, obiective care se straduiesc sd se intersecteze pe parcursul
tezei de doctorat, putdnd demonstra importanta ambelor tipuri de dezvoltare. Credem ca
distrugerea, sau chiar absenta, acestei legaturi dintre cele doud procese: motor si spiritual,
semnaleaza posibilitatea aparitiei unei problematici.

In acest sens, psihomotricitatea si psiholingvistica sunt doi piloni activi din perspectiva
dezbaterii stiintifice. Importanta lor in transversalitatea procesului si combinarea lor reprezinta un
punct de plecare analitic, generdnd dezbateri si perspective teoretice. In procesul creativ, notiuni
precum interdisciplinaritate, transdisciplinaritate, pluridisciplinaritate, multiculturalitate si
transgrsalitate (un concept nou) sunt intrinseci interpretarii anumitor partituri coregrafice
contemporane.

3. Sistematizarea continutului

Tocmai de aceea, cercetarea 1si propune sa identifice diferitele etape ale metamorfozei
corpului 1n cadrul unui proces creativ, precum si desfasurarea procesului sdu intern printr-un
program multidisciplinar, evidentiind, respectiv, impactul si multiplele provocari (experiente) care
decurg din aplicarea acestor principii (metode) de lucru.

Astfel, pentru a explora aspecte legate de transversalitate, abordarea stiintifica va fi combinatd cu o
abordare experimental-artistica aplicata.

O a doua componentd a proiectului de cercetare va evidentia dinamica muncii intr-un
laborator creativ, conturand procesele de constructie si deconstructie Intalnite in creatia coregrafica.
Aceasta va armoniza continutul si forma celor doud axe de cercetare pedagogico-artistica, dupa
cum urmeaza:

» metodd de antrenament (antrenament corporal regulat): corp structural
* noi forme artistice de sensuri hibride



4. Relevanta temei de cercetare pentru teza

Corpul este atat subiectiv, cat si obiectiv, incarcat de sens si materialitate, personal si social,
putand fi considerat o «infrastructura materiald » prin producerea de sine, apartenenta si identitate.
Problema comunicarii create de conexiunile minte-corp a fost un subiect de cercetare incd din
Antichitate, cu descoperiri importante datorate contributiilor substantiale ale stiintelor neurologice,
psihologiei si psihiatriei, in traditia lui Jean-Martin Charcot, Carl Gustav Jung si Sigmund Freud.
Cercetarea noastrd isi propune sa produca cunostinte stiintifice originale de interes international,
bazate pe metode stiintifice si creatie artistica derivate din cercetarea teoreticd si practicd in
domeniul coregrafiei, cu relatia triunghiulara: corp, minte si suflet, in prim-planul analizei.

Acest studiu, canalizat si filtrat prin diverse etape, respecta structura metodologica stiintifica
si 1s1 propune sd piloteze o tehnica transversald sub forma unui laborator care poate demonstra,
folosind instrumente metodologice, validitatea, importanta si cristalizarea unei tehnici transversale
a corpului.

Tehnica poate fi utilizatd atat in procesul de formare al unui artist transversal, cat si in crearea
unui format artistic hibrid.

Cercetarea isi propune sa piloteze aceastd dubla tehnicitate, care consta atat in construirea unui
corp transversal si crearea acestuia in diferitele posturi si semnificatii ale corpului-minte, cat si, pe
de altd parte, contextul doctoral care sustine teza noastrd dintr-o perspectiva stiintifica si teoretica
pentru validarea acesteia.

Metoda corporala «sensurile hibride ale corpului », tradusa printr-o pedagogie adaptatd si
evolutiva, permite formarea artistului Intr-un proiect transversal, in legiturd cu artele aplicate
contemporane. Include o serie de elemente cheie, concepute asemeni unui «Montessori coregrafic
», asigurand o serie de sesiuni de antrenament si pregdtire pentru un corp complet si complex, in
special o structura corporald si alinierea Intregului sistem: coregrafic, kinestezic, filozofic si
existential.

Fiind o metoda care ne apartine, construitd in mare masurd prin intersectia experientelor
artistice si a diferitelor posturi, dimensiunea teoretica si ancorarea acesteia Intr-un peisaj concret si
trasabil reprezinta validitatea si valenta sa. Valoarea adaugata devine un adaos afirmativ, pozitiv in
urma procesului de cercetare stiintifica.

In mod similar, cercetarea va contribui la o mai buna formare a abilititilor necesare practicarii
artei dansuluicontemporan, expresiei corporale; la intelegerea si perfectionarea tehnicilor de lucru,
respectand metodologia stiintificd si practicile didactice internationale actuale. Avand in vedere
acest lucru, cercetarea isi propune sa asigure att dimensiunea teoreticd, cat si cea practica a unei
astfel de abordari, respectand in acelasi timp standardele si metodele de cercetare intdlnite in
practica stiintifica.

Prin domeniile de cercetare propuse, teza contribuie la dezvoltarea domeniului de cercetare,
adresandu-se profesionistilor din domeniul artelor spectacolului care cautd competente transversale
ce permit transferul de cunostinte, tehnici si instrumente de lucru specifice, imbogatindu-se astfel.



Nivelul de complexitate al temei este determinat si de resursele disponibile, de proiectele in curs
sau existente care sustin aceasta cercetare, precum si de termenul stabilit pentru finalizarea tezei.
Suntem constienti cd alegerea temei si originalitatea domeniilor de cercetare propuse
reprezinta factori de risc in atingerea obiectivelor generale stabilite initial. Prin urmare, atunci cand
directia de cercetare a dictat modificari ale planului de cercetare, am reorientat si calibrat
instrumentele de cercetare utilizate. Deasemenea am realizat o introspectie profesionald cu un grad
de perspectiva dobandit prin studiile efectuate, precum si cercetare multidisciplinara cu investigatii
teoretice si sondaje privind impactul acestei teme asupra diferitelor sectoare: academic, alternativ,
stiintific, centre de arte independente, specialisti in alte domenii (non-artistice) si diverse profesii.

5. Dinamica cercetarii

Cunoasterea factorilor de risc necesari pentru finalizarea acestei teze de doctorat pe o astfel de
temd ne-a conferit o responsabilitate foarte serioasa, in special in procesul de implementare a unei
metodologii de cercetare adecvate. Cercetarea a ridicat problematici si reflectii pe care initial nu le-
am luat in considerare, dar pe masurd ce am progresat, am inaintat cu prudentd si analizd ampla.
Acest lucru ne-a determinat sd interogdm literatura de specialitate relevantd pe tema cercetarii,
fundamentele teoretice si alte cercetdri convergente cu tema noastrd. A fost efectuata o analizd a
teoriilor si cercetarilor anterioare legate de subiect, acest demers constituie fundamentul teoretic al
tezei. Prin urmare sectiunea este destinatd delimitarilor, conceptualizarilor si definirii termenilor
cheie cu care am operat pe parcursul procesului.

Propunem o metodologie similara unei diagrame radiografice-panoramice a transversalitdtii
artistice in artele performative, structuratd pe doud axe: calitativa si cantitativa, cu un echilibru atent
al prezentei acestora pe parcursul cercetarii. A fost realizat un studiu comparativ in domeniile
relevante prin intermediul transversalitatii artistice, ceea ce Tnseamna ca investigatiile metodologice
si experimentele artistice de laborator planificate au reusit sa construiasca studiul intersectiei dintre
practicienii artelor spectacolului si teoreticienii contemporani specializati in artele performative ale
secolului XXI.

Dintr-o perspectiva a designului artistic, cercetarea a reusit sa identifice, sd diagnosticheze si
si implementeze retete constitutive care genereazi creatii transversale. In acelasi timp, ne-am
propus sd creem un ghid cu exemple de creatii hibride utilizabile in domeniul artelor performative.
Prin argumentarea sa stiintifica, ghidul poate deveni (in timp si in functie de context) un suport de
lucru pentru artistii si cercetdtorii care cautd acest tip de formare si exercitiu creativ in artele
performative contemporane si nu numai.

In ceea ce priveste implementarea si integrarea metodei tehnicii corporale propuse de aceasti
cercetare in sistemele educationale existente, odata fundamentata stiintific, aceasta poate fi utilizata
ca metodad de lucru in centrele universitare de catre cei care pot sa ofere artistilor de performance
din secolul XXI oportunitati de a se reuni in jurul unor creatii inovatoare si de a continua arta prin
crestere, raspandir, totul intr-un mod voluntar, progresiv.



O creatie artisticd poate reflecta o imersiune in transversalitate prin directiile si deciziile sale.
Gestionarea unei cariere artistice multifatetate va implica frecventarea transversalitatii, practicarea
acesteia sau chiar inventarea ei, in functie de factorii implicati.

Unul dintre fundamentele angajamentului artistic transversal se bazeaza pe ideea ca «Unitatea
face puterea », in primul capitol intitulat TRANS — Dincolo de conceptualizare; acest proverb, a
carui rezonantd isi gaseste un ecou profund in acest tip de traiectorii. Acolo unde proverbul 1isi
capatd intreaga fortd este propria contextualizare, direct aliniatd cu mediul, conditiile politice si
teritoriile in care se desfasoara proiectele, iar artistul ii preia contururile. Aplicat artei, acest
concept de transversalitate sugereaza ca fuziunea dintre diverse discipline nu numai cd poate
imbogati experienta artisticd, ci o poate face si relevanta in societatea de astdzi. Aceasta nu este
doar o alegere esteticd, ci si o necesitate pentru a reflecta complexitatea lumii. Prin urmare, aceasta
teza isi propune sa exploreze transversalitatea artistica in procesul creativ contemporan al secolului
XXI. Observand exemple istorice si actuale, vom incerca sa intelegem cum practicile transversale
influenteaza creatia, definesc noi estetici si favorizeaza aparitia unor noi dinamici colaborative.

Ca parte a acestei cercetdri, ne-am structurat analiza in jurul mai multor axe:

1. Interdisciplinaritate, pentru a observa cum artistii combind diferite discipline artistice pentru
a crea opere hibride?

- cei care au deschis calea miscarilor artistice transversale din diferite curente, cum ar fi
Bauhaus, Suprarealismul sau Fluxus. Colaborari artistice, pentru a intelege cum artistii depasesc
granitele disciplinare prin colaborarea cu alte domenii (stiinta sau tehnologie).

2. Tehnologie si artd, care demonstreazd cum noile tehnologii redefinesc creatia artistica
contemporana?

- contexte culturale si sociale, care desemneaza modul in care transversalitatea artistica reflecta

schimbarile societale actuale. Cum percep publicul si institutiile de artd aceste noi forme de

arta?

Desi istoria a dovedit deja relevanta abordarilor transversale, incercarea noastra va fi sa
incercdm sd teoretizam acest fenomen, bazandu-ne pe experiente artistice si pe unele dintre
intersectiile sale disciplinare. Aceastd abordare metodologica ne permite sa analizim modul in care
transversalitatea este incorporata in creatia contemporand si implicatiile sale estetice si filozofice
subordonate.

Ne putem astfel intreba dacad figuri istorice, precum Leonardo da Vinci, ar fi recunoscut si
validat transversalitatea secolului XXI, avand in vedere propriul sdu talent polifactic din timpul
Renasterii. In mod similar, artisti contemporani precum John Cage si La Ribot ilustreazi perfect
aceastd abordare transversala, imbinand mai multe forme de exprimare in creatiile lor. Acesti artisti
demonstreazd cum hibridizarea disciplinelor ne permite sd depdsim granitele traditionale si sa
deschidem noi orizonturi creative.

Aceasta cercetare 1si propune sa exploreze puntile, influentele reciproce si dialogurile care se
tes intre diferite domenii artistice, propunand in acelasi timp un cadru teoretic capabil sa structureze
aceastd efervescentd. Bazandu-ne pe exemple concrete si pe lecturi comparative, vom incerca sa



ardtam 1n ce fel aceastd transversalitate reinnoieste elanul creativ, in rezonantd cu mutatiile
tehnologice si culturale contemporane si, de ce nu, cu cele viitoare.

Ne concentram totodatd pe ideea ca arta contemporand nu se limiteaza la fuziunea diferitelor
medii, ci 1si reinventeazd constant modurile de exprimare, la intersectia dintre discipline si culturi.
Prin punerea 1n aplicare a unei metodologii analitice si explorarea unor opere semnificative, speram
sd aducem o noud perspectiva pertinentd asupra acestui fenomen al creatiei artistice din secolul
XXI.

Aceasta lucrare doctorala se Inscrie, astfel, intr-o dublad abordare: pe de o parte practica (prin
marturia si analiza unui parcurs artistic compus din proiecte marcate de aceasta logica transversald),
si pe de alta parte teoretica (prin explorarea stiintifica a dinamicilor transversale). Transversalitatea
artisticd nu este un simplu efect de moda: ea se impune ca un veritabil motor de reflectie si de
actiune pentru cei care cautd sa regadndeasca modurile de creare si concepere artistice, astazi.

Aceastd introducere propune chestionarea mizelor transversale ce tin de transformare ba chiar
de deplasare. Revenind asupra originilor sale pentru a intelege mai bine dezvoltarea sa actuala, vom
incerca sa schitam directii de raspuns la intrebarea-cheie a acestei cercetdri: in ce mod,
transversalitatea, redeseneaza cadrul proceselor de creatie artistica in secolul XXI?

Inca din secolul trecut, apar noi expresiii ale corpului in miscare, el se dezbraci de codurile
clasice pentru a se alimenta din alte practici. Figuri precum Isadora Duncan, Merce Cunningham
sau Pina Bausch reinventeaza dansul, punandu-l in rezonantd cu muzica experimentald, artele
vizuale, gandirea criticd sau poezia. Aceasta logica nu se aplica doar dansului: ea strabate si teatrul,
acolo unde spirite transgresive precum Antonin Artaud, Jerzy Grotowski sau Robert Wilson
chestioneaza fundamentele scenei, introducand noi elemente precum ritualul, performance-ul,
compozitiile vizuale sau spiritualitatea.

Aceste abordari au deschis noi campuri ale posibilului: perspective in care corpul, textul,
imaginea, sunetul si gestul coexista Intr-o forma de expresie plurala si sensibila. Chiar si In prezent,
artisti ca Boris Charmatz sau La Ribot continua acest drum, imbinand dansul, video-ul, instalatia si
performance-ul, reusind creatii in continud mutatie. Aceasta manierd de a concepe arta chestionaza
atat formele cat si functiile acesteia (forma si fondul), reinventand legaturile dintre artist, opera si
spectatori intr-o lume in permanenta miscare.

In teatru, aceeasi logica conecteaza textul, jocul, spatiul si privirea intr-o tensiune continui
intre discipline. Totusi, secolul XX aduce forme si mai transversale, care interogheaza rolul
actorului si relatia acestuia cu alte discipline.

In acest sens, il avem pe celebrul Antonin Artaud care sustine in «Teatrul si dublul siu » un
act total, inspirat din ritualuri, unde cuvantul nu mai este central, devenind doar un element printre
altele. Astfel, el va influenta puternic practicile performative contemporane.

Grotowski si «Teatrul sarac » pun actorul in centrul creatiei, abolind granitele dintre joc,
performantd fizica si spiritualitate; controversatul Robert Wilson, care fuzioneaza teatrul, dansul,
artele vizuale si muzica pentru a crea opere imersive, spatiul lui scenic devine o instalatie artistica
in sine.



Formele teatrale actuale, precum anumite creatii ale colectivului «Rimini Protokoll »' sau
«Chiens de Navarre »°, integreazi aspecte documentare, video sau elemente performative, intirind
astfel transversalitatea Tn lumea artei spectacolului.

Pentru a avansa in definirea conceptelor constitutive ale transversalitatii, vom recurge adesea
la notiunea de «performance. Un cuvant adesea deranjant, provocator, folosit pentru a desemna
forme nedefinite si rare de acte artistice sau pseudo-artistice.

Un concept totodata fondator pentru transversalitate, performance-ul constituie unul dintre cele
mai fertile terenuri ale hibridarii disciplinelor. Aparut din avangardele secolului XX, acesta se
inspird din dans, teatru si arte plastice pentru a interoga limitele corpului si ale prezentei scenice.
Mentionand rapid trei pionieri ai performance-ului din secolul XXI, subliniem importanta acestui
amestec si aparitia unor forme deja hibride in insasi radacina lor:

A) Marina Abramovic¢ isi pune propriul corp in scend in opere care estompeaza granitele dintre
arte plastice, teatru si ritual.

B) Joseph Beuys considera performance-ul ca pe un act sculptural si politic, care depaseste
simpla executie devenind o practica sociala si conceptuala.

C) Matthew Barney concepe performance-uri cinematografice in care dansul, sculptura si regia
coabiteaza Intr-un limbaj plastic unic.

Astazi, scena contemporana abunda in practici performative unde se intersecteaza video, dans,
instalatie si interactivitate. Artisti precum Anne Teresa De Keersmaeker sau Romeo Castellucci
propun si ei opere care estompeaza orice ierarhie intre disciplinele artistice.

Devenim astfel nevoiti sd gandim transversalitatea artisticd nu ca pe o simpla alaturare de
medii sau discipline, ci ca pe un fenomen structural ce reflectd o schimbare profundd in
paradigmele creatiei contemporane.

Totul poate fi pus sub semnul intrebarii.

O adevarata forma de libertate, dar oare ea antreneaza o serie de responsabilitati?

In acest spectru teoretic si practic al creatiei actuale, interdisciplinaritatea apare aproape ca un
arbitraj’ intre transgresiune si transversalitate. inci de la primele sale manifestiri in formele
contemporane, interdisciplinaritatea a evoluat pentru a deveni o abordare integratd si dinamica,
adaptatd provocdrilor complexe ale secolului XXI. Prin fuziunea metodologiilor, perspectivelor si
competentelor din diferite discipline, ea permite nu doar solutii mai inovatoare, ci si stimuleaza
noile forme de creativitate.

De aici decurge si subtitlul tezei noastre: ,,Uniunea face puterea » o fortd generatoare de noi
contexte artistice. Evolutia actuald accentueaza importanta colaborarii, cooperarii i a unei integrari
asumate si voluntare a diferitelor tipuri de cunoastere, intr-o lume in care problemele, dar si
oportunitatile, cer o abordare transversala. Aceasta capacitate interconectata de a intelege si masura

! Colectiv artistic cu sediul in Berlin, fondat in 2000 de Helgard Haug, Stefan Kaegi si Daniel Wetzel. Grupul este recunoscut pentru
creatiile sale care imbina teatrul, performance-ul si documentarul, cdutand sa depaseasca formele traditionale ale spectacolului viu.

2 . x . . o . . o . .. . .
Companie franceza de teatru nonconformist, situata adesea la granita dintre farsa, performance, happening si improvizatie.

3 4 . . ~ . . a
In acest context, ,arbitrajul” este inteles ca mediere, conciliare intre extreme.



realitatile relevante, alaturi de beneficiile lor, functioneaza asemenea unui laborator de cercetare si
experimentare continud, in care se observa, se creeaza, se inoveaza si se largesc orizonturile (adesea
stagnante sau conduse pe o singurd linie). Astfel, fenomenul capdtd o forma recognoscibila de
evolutie imbogatitoare, alimentatd de aceste practici care, prin insdsi natura lor, presupun
interactiunea.

Traiectoria interdisciplinara reflectd o cautare continud de intelegere a problemelor complexe
si multidirectionale cu care ne confruntdm in lumea contemporand, mobilizand resursele cognitive,
metodologice si creative din diverse domenii. In stiintd, interdisciplinaritatea a devenit esentiald
pentru abordarea temelor legate de schimbarile climatice, biotehnologie sau stiintele sociale.
Structurile rigide si separarile intre domenii nu mai functioneaza, iar rezultatele inter- si trans-
disciplinare devin tot mai vizibile. Cercetdtorii colaboreaza acum pentru a dezvolta solutii
inovatoare, folosind metodologii combinate din mai multe discipline, pentru a face fatd provocarilor
prezentului.

Fie ca vorbim despre fuziuni de stiluri si influente culturale, despre teme legate de migratie si
identitate sau despre colabordri transfrontaliere, toate acestea ne conduc catre fenomenul
globalizarii. Numerosi artisti contemporani se inspira din elemente vizuale si sonore provenite din
diferite culturi, transformandu-le in instrumente narative niscute din aceastd interculturalitate. In
urma acestui demers de creatie democratica, se nasc operele hibride, in care estetici provenind din
culturi distincte pot coexista si interactiona.

De exemplu, artisti ca Yinka Shonibare (care abordeazd impactul migratiei prin materiale si
simboluri hibride) sau El Anatsui (care lucreaza cu materiale reciclate pentru a relata povesti despre
identitatea africand si globald) incorporeaza aceastd dinamica interculturald in propriul lor proces
creativ.

Artistii contemporani exploreaza frecvent teme legate de exil ilustrand provocarile ridicate de
interculturalitate. Devine aproape firesc ca 1n discutiile despre creatia artistica actuald problematica
identitatii sd se afle in centrul demersului creator. Ca spatiu al transformarii asumate, creatia
artisticd devine o forma de reflectie asupra modului 1n care culturile interactioneaza si modeleaza
identitatea , in special pe cea colectiva. Aceastd identitate colectivd este cea care va contribui la
aparitia unor noi estetici interculturale. Schimburile interculturale faciliteaza, astfel, experimentarea
unor forme noi de expresie artistica, cele care transced granitele nationale sau etnice.

Pentru a sustine aceastd reflectie asupra interculturalitatii, consideram ca educatia
interculturald este un mijloc de a cunoaste valorile diferitelor culturi care coabiteazd pasnic.
«Aceasta educatie este rezultatul procesului de migratie si al alteritatii, precum si al bazelor de
cercetare privind impactul acestor fenomene in cadrul scolilor si al familiilor cu membri de diferite
origini etnice »”.

4 Inspiratie din modelul propus de Anastasia Dumitru si Aura Vdceanu in tratatul lor despre Interculturalitate si interdisciplinaritate
in educatie, la editia universitara din Bucuresti, aparuta in 2010.
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Ca orice progres, fazele seamand intre ele si implicd momente de strialucire, controverse si
rupturi. Aceasta conduce inevitabil la transgresiune, un subiect/concept delicat care potrivit multor
specialisti, este situat Intre violarea si pervertirea gandirii.

Tranzitia de la interculturalitate la transversalitate se face adesea prin procese radicale, precum
cel al transgresiunii. Ar putea fi aceasta doar o etapa trecatoare, un pas necesar prin transgresiune
pentru a putea accesa forme noi?

Intre violare si interogare existi totusi o diferentd majori, motiv pentru care dozajul
transgresiunii in creatiile artistice hibride ale secolului XXI este moderat (uneori chiar inexistent),
intrucat transversalitatea asigurd intersectarea disciplinelor si schimbul de perspective, permitand
astfel aparitia unor noi formate artistice.

Un act provocator care «scandalizeaza »... un proces sau chiar un subiect, cu scopul de a
accelera schimbarile vizate la toate nivelurile de intelegere.

«Ar trebui sa incercam sd recunoastem o experientd esentialda pentru cultura noastra de gen?

O experienta a finitudinii §i a fiintei, a limitei si a transgresiunii?

Care este spatiul propriu al acestei gandiri si ce limbaj i poate fi atribuit?

Fara indoiala ca nu are modelul, fundamentul, comoara insasi a vocabularului sau in nicio
forma de reflectie definita pana acum, in niciun discurs deja rostit. Ar fi oare de ajutor sa spunem,
prin analogie, ca ar trebui gasit pentru transgresiv un limbaj care sa fie ceea ce dialectica a fost
pentru contradictie?

Poate ca este mai bine sa incercam sa vorbim chiar in golul esecului acestui limbaj, acolo
unde cuvintele lipsesc, unde subiectul care vorbeste dispare, unde spectacolul se prabuseste in
ochiul publicului. » (Michel Foucault, Préface a la transgression, 1991, p. 5)

Aceasta reflectie ne invitd, Intr-adevar, sa reflectdm asupra unei explorari profunde a modului
in care intelegem si ajungem sa exprimam experienta umana, in special in ceea ce priveste limitele
si excesele. Aceasta ne invitd la o reevaluare a modului in care percepem si trdim limitele umane
prin intermediul artei.

Explorand temporalitatea, transgresiunea si limbajul insuficient, artistii creeaza opere care pun
sub semnul Intrebdrii normele existente si ofera perspective noi asupra experientei umane. Aceste
opere devin rezultat al intdlnirii dintre corp, spatiu si limbaj, unde fisurile limbajului devin
oportunitati pentru explorarea limitelor si posibilitatilor expresiei artistice.

Aceasta este, de altfel, linia de gandire pe care transversalitatea o urmareste pentru a atinge
aceastd exigentd, ba chiar o multitudine de posibilititi in ceea ce priveste formatele hibride
artistice.

Si daca societatea de astdzi devine tot mai perversa tocmai pentru cd se serveste de aceasta
transgresiune?

Acesti doi termeni se regasesc adesea intr-o zond de conflict, se instrumentalizeaza reciproc, si
astfel (din perspectiva noastrd) apare interdisciplinaritatea (omniprezentd in domeniul artelor
performative).

Vom imprumuta definitia din American Heritage Dictionary, care, in contextul nostru, se
potriveste cel mai bine:«integrarea conceptelor, teoriilor, metodelor si practicilor din diverse
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discipline pentru a intelege si rezolva mai bine problemele care nu pot fi abordate in mod adecvat
printr-o singurd disciplind »’ pentru a sublinia importanta acestei vointe de a aduce solutii in artele
performative.

Daca exista o disciplind care implicd colaborarea intre mai multe axe academice sau
profesionale, aceasta este practica Incrucisarii artistice, care combind si integreaza tehnici si limbaje
diferite in cadrul unei singure opere cu perspective artistice distincte.

Asadar, transversalitatea isi propune sa creeze formate performative care depasesc genurile
artistice traditionale.Pentru aceasta, problema transgresiunii intervine pentru a ne permite sa trecem
de la interdisciplinaritate ca exercitiu de creatie artistica la transversalitate.

Sau poate aceasta ar putea deschide cdmpul «transgresalitatii »?

Iatd un concept «propus” pentru a incerca sd emitem o sinteza conceptuald sub forma unui
proces care nu doar cd depaseste granitele deja cunoscute (transgresiune), dar o face prin
combinarea unor practici artistice si stiintifice diferite (transversalitate).

Acest concept ar implica o abordare care pune sub semnul Intrebarii nu doar limitele stabilite,
ci si frontierele dintre disciplinele artistice, generand astfel forme noi de expresie care contestd atat
conventiile artistice, cat si separdrile disciplinare.

Am putea considera drept un context generator de transversalititi nevoia unei societati
conectate ; cautdrile ei, nelinistile, valurile de interconectare a cunoasterii, dar si realitatea sa
decuplata in acelasi timp. Adica, aceste contraste pot favoriza initiativele si creatiile unor spatii si
contexte care functioneaza tocmai pornind de la transversalitate.

Artisti si cercetatori reuniti prin valori comune si o viziune transversald compun acest
panorama al artelor performative, permitand astfel crearea unor proiecte care integreaza arta
vizuala, designul si tehnologiile digitale. Si ei raspund unor norme si realititi economice care
faciliteaza instalarea acestor spatii si a unor linii de finantare pentru proiectele lor diverse.

Centrele de creatie colectiva, rezidentele artistice 1n spatii de lucru pentru proiecte
transdisciplinare, cooperativele artistice internationale sunt adesea locuri propulsate de o realitate
politica si de anumite frustrari ale celor care nu sunt ascultati in alte parti; acestea traseaza un
parcurs clar spre implementarea unor institutii culturale interdisciplinare, bienalele de artd (un
foarte bun exemplu), centrele de artd contemporanid etc., care vor forma acest univers al
contemporaneitatii artistice.

Toate aceste formate hibride depind (dupa cum s-a mentionat anterior) de un context social,
istoric si mai ales politic.

O alta fisura generatoare de transversalitate ar fi diversitatea formelor de finantare. Acestea
sunt cele care permit subventionarea festivalurilor sau a centrelor culturale care exploreaza
intersectiile dintre arta Tn forma ei clasica si noile tehnologii.

Iata cateva dintre acestea, la nivel european:

a) Fondul European de Dezvoltare Regionald (FEDER)

> Subinteles aici prin creatii artistice, modele de lucru in inter-fluctuatie.
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b) Programul Europa Creativd — un instrument remarcabil, bogat si apreciat de catre initiatorii
proiectelor transversale, intrucat reprezintd un vector de promovare a cooperdrii transnationale si
interdisciplinare in sectorul cultural. Subventiile pentru proiectele artistice transfrontaliere sunt
ideale pentru a integra mai multe discipline si implica parteneri din diferite tari europene. Ele sunt
in prima linie pentru aceste finantari.

c¢) Fondurile Regionale de Cultura din Franta

d) Subventiile Nationale pentru Arte din Canada (Canada Council for the Arts)

In toate aceste contexte enuntate, politicile culturale teritoriale sustin transversalitatea si
incurajeaza inovatia artisticd prin finantarea formelor care transcend granitele disciplinare
traditionale. Aceste politici recunosc valoarea practicilor artistice interconectate si incearca sa
sprijine initiativele care combind domenii variate, fie ele artistice sau culturale.

Contextul generator de transversalitate poate fi prezent chiar si in format televizat, de exemplu,
intrucat aceste formate doresc sd se adreseze publicului larg si sa foloseascad mass-media pentru a
ardta rolul artei si impactul ei In societate.

Pentru a nu pierde din vedere diversitatea contextelor implicate in acest exercitiu de
identificare a continuturilor transversale, extindem cercetarea si asupra altor medii la fel de
puternice, care permit atingerea unei audiente maxime, si propunem analiza retelelor sociale
percepute din aceastd perspectiva.

Sunt retelele sociale percepute ca o noud platforma financiara, finantata sau finantabila?

Permit oare platformele de streaming precum YouTube sau Vimeo difuzarea de creatii artistice
care combind video, muzica si performance?

Ofera Instagram sau TikTok oportunitdti pentru proiecte artistice experimentale care combina
medii diferite?

Fara a insista prea mult pe subiect, chiar dacd suntem constienti ca aceste retele invadeaza
societatea noastra actuald, considerdm ca ele reprezintd un risc de a inlocui (aproape) creierul uman
si, implicit, creativitatea.

Observam ca retelele sociale, atunci cand dispun de finantari adecvate, permit comunicarea si
monetizarea anumitor proiecte transversale; avantajul este si de partea echipelor de formatori, care
se afld adesea la distante geografice considerabile.

Contextul artistic generator de transversalitate este caracterizat aici prin capacitatea de a reuni
discipline, tehnologii si practici variate pentru a crea noi formate de opere inovatoare.

Prin intermediul acestui bias cognitiv®, propunem o analizi echilibrati pentru a evalua
avantajele si dezavantajele existentei retelelor sociale atunci cand vorbim despre practici si
stimularea transversalititii’, ficdnd acest termen mai accesibil publicului larg (cel care nu este
neaparat vizat de practicile artistice si nici interesat de cultura generald in domeniu).

6 v e aw e . v A T . T . a . o v
Proces ce enota o tendinta sistematica a gandirii de a interpreta gresit informatiile; in acest context, autorul subliniaza faptul ca
retelele sociale sunt adesea analizate prin lentile deformante.

7 Surprins aici drept un nod intre discipline, domenii, publicuri sau spatii care in mod traditional sunt separate.
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Pornind de la aceasta ipoteza a ambivalentei acestui instrument al transversalitatii artistice,
considerdm ci, in aceastd erd digitald, retelele sociale se impun ca dispozitive hibride® de inalta
tehnicitate, capabile sd reuneasca discipline, publicuri si teritorii altddatd izolate. Facilitind
comunicarea instantanee, colaborarea la distanta si circulatia continuturilor, aceste platforme
constituie un adevarat catalizator al transversalitatii artistice.

Un exemplu clar il reprezintd proiectul #DanceAnywhere’, care a permis dansatorilor de pe
diferite continente sa se filmeze in spatii publice, apoi sd-si sincronizeze miscdrile printr-un montaj
video si s difuzeze rezultatul pe canalul YouTube. Acest tip de initiativd demonstreaza cum retelele
sociale pot deveni spatii unde practicile artistice se intdlnesc si se inventeaza colectiv, in ciuda
distantelor geografice.

Insa aceastd deschidere ridica si limite structurale si etice majore. Pe de o parte, algoritmii de
vizibilitate'® (in special cei de pe TikTok, Instagram sau YouTube) favorizeazi o logica a viralititii
bazatd pe scurtime, accesibilitate si emotie instantanee. «Asta tinde sd standardizeze formatele, sa
niveleze complexitatea continuturilor si sd Incurajeze o esteticdA a scroll-ului rapid, putin
compatibild cu intensitatea reflexiva adesea necesara artei transdisciplinare». (Back, Miwon, Nam
June Paik and the Video Art Legacy on Instagram, 2021, p. 45). De exemplu, proiecte
experimentale complexe, precum cele ale companiei Rimini Protokoll'', care imbini teatrul
documentar cu tehnologii interactive, au dificultati in a-si gasi locul pe aceste platforme, deoarece
receptarea lor necesitd timp de imersiune si decodare, lucru pe care formatul retelelor sociale nu-1
permite Intotdeauna. La aceasta se adauga faptul ca efortul de a te documenta si de a apela la
cunostinte generale sau repere culturale lipseste adesea consumatorului.

Pe de alta parte, modelul economic al acestor platforme, bazat pe atentia ca resursd umana,
obligd fiecare artist sd se transforme intr-un micro-antreprenor. Nu mai este suficient doar si creezi,
ci trebuie sa produci in mod continuu, sa devii vizibil, partajabil si monetizabil, sa-ti gisesti singur
publicul tinta si contractele. Aceasta transformare a creatorului in ,,community manager al propriei
imagini” are consecinte nu doar asupra sanatatii mintale, ci si asupra calitatii creatiei si, din pacate,
asupra longevitatii proiectelor artistice. Asa cum subliniazd Byung-Chul Han, «intr-o societate a
transparentei, presiunea de a te face vizibil produce o formd de violentd blanda: auto-expunerea
inlocuieste contemplatia, iar performanta inlocuieste fiinta » (Han, Byung-Chul, La société de la
transparence, PUF - Presses Universitaires de France, 2012, p. 87).

Chiar daca retelele sociale constituie instrumente puternice pentru stimularea continuturilor
artistice transversale, ele impun totodata o exigenta capitalistd care dicteaza ritmul monetizarii n
functie de impactul masurat. Aceasta poate deturna finalitatile critice, politice sau poetice ale artei,
de aceea este necesar s navigdm prin aceste spatii cu luciditate, dezvoltand practici constiente si

8 Tehnologie care combina functii multiple (comunicare, creatie, difuzare etc.).
® Proiect initiat de Beth Fein in 2005, performance artistic global in spatii publice, sincronizat la nivel international prin internet.
O ormule informatice care determing ce continut apare in feed-ul utilizatorului pe retelele sociale.

11 . 9 o . - . .
Companie germana de teatru care exploreaza documentarul scenic si interactiunea cu publicul.
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strategice. Cu alte cuvinte, aceastd conditie face din transversalitate o evadare posibila din logica
mercantild, un instrument de subversiune si deschidere cédtre forme noi, un instrument pentru
inovatie, nu un rezultat financiar rentabil.

Aceastd avertizare este semnalatd din ce in ce mai frecvent, fiind deja demonstrat ca
tehnologiile ofera artistilor si cercetdtorilor acces la instrumente extrem de puternice. De exemplu,
vectorizarea '> permite transformarea gesturilor, formelor sau datelor complexe in imagini
exploatabile. Este o adevarata revolutie care deschide cAmpuri de creatie pand acum neexplorate.
Dar in spatele acestei promisiuni de inovatie existd un cadru (adesea invizibil) in care logica
productivitatii domina piata. Acest cadru, sustinut de interese economice si tehnologice, risca sa
orienteze arta spre o forma de uniformizare, care ameninta sa-i steargd dimensiunea critica, politica
si poetica.

La ce bun, atunci? Sa ludm un exemplu simplu: pe majoritatea platformelor de difuzare a artei
digitale, algoritmii favorizeaza continuturile care genereaza cele mai multe vizualizari sau
interactiuni.

Care ar fi riscul, deci? Ca operele mai experimentale, mai angajate, sa fie marginalizate pentru
cd nu se incadreazd in acest model «rentabil ». Standardizarea formatelor care functioneaza
absoarbe un numar incalculabil de continuturi 1n acelasi tipar creat de algoritmi. Sau, mai grav, in
cazul spectacolului live, anumite dispozitive de captare si analizd numerica pot reduce bogdtia
miscarii la o serie de cifre si parametri, uitand incarcatura emotionald pe care o poarta fiecare gest.
Ce mai rdmane viu in acel produs artistic, in cele din urma? El isi pierde din valoare tocmai in
dorinta de a se face vizibil. Asadar, riscul apare iIn momentul difuzarii si al dorintei de a deveni
viral. Asta se intdmpld adesea in detrimentul operelor artistice catalogate drept «sdrace» deoarece
lipsesc aspectele tehnologice sau utilizarea mediilor digitale (fara a lua 1n calcul faptul ca alegerea
de a nu folosi tehnologia poate fi deliberata).

Asta inseamna ca noile formate artistice nu se mai multumesc sa produca doar opere de arta, ci
aspird sa implementeze practici de viatd, moduri constructive de a te angaja cu lumea si de a o
transforma.

«Mamayx'® performance-ului care ilustreazi in mod special acest tip de angajament fatd de
lume insistd asupra faptului cd arta nu ar mai trebui sa se limiteze la productii exploatabile, ci sa
traiasca procesele si sa le plaseze in centrul societatilor noastre. Un exemplu emblematic al acestui
gen de format este «The Artist Is Present »'*. In aceasti lucrare, Marina Abramovié sti nemiscati si
tacuta ore Intregi Intr-un muzeu, invitand vizitatorii s se aseze In fata ei si sd stabileasca un contact

12 . . a P . . . . e A . .
Proces de conversie a datelor analogice in formate digitale vectoriale (matematizabile si reutilizabile in software-uri creative).
13 . .z . P . ey o . . .
Marina Abramovié¢, pioniera a artei performance, numita astfel de catre criticul Hans Ulrich Obrist.

 Creatie performativa semnata de Abramovic si prezentata in 2010 la MoMA New York, considerata un moment definitoriu in arta

contemporana.
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vizual. Acest gest simplu, dar profund, creeaza un spatiu al intalnirii si introspectiei, transformand
actul artistic intr-o practicd de viatd care exploreazd prezenta, vulnerabilitatea si conexiunea.
Angajand direct publicul in aceasta experienta, Abramovi¢ foloseste performance-ul ca pe un mijloc
de a explora si transforma interactiunile umane si relatia dintre artist si lume.

Directia miscarii, precum si permeabilitatea sau chiar atingerea subtila intre discipline, limbi si
estetici permit transversalitdtii sa explodeze categoriile fixe ale artei (pictura, dans, muzica, teatru,
video) si sd produca forme hibride, adesea inclasabile, care pun sub semnul intrebarii grilele
traditionale de receptare. Aceastd operatiune conduce la un teren fertil de experimentare, unde
conceptele de autor, operd, spectator si mediu sunt profund interogate. Astfel, unele proiecte
artistice pot apdrea sub forma unor performance-uri, desi sunt mai degraba instalatii multimedia sau
compozitii scenice orchestrate, inghetand actul artistic intr-o repetitie controlatd, ba chiar intr-o
simpld simulare a evenimentului. Pericolul imposturii apare atunci cand postura performativa este
revendicatd fara riscul, incertitudinea sau expunerea care definesc aceastd forma. De exemplu,
anumite videoclipuri ,,performative” difuzate pe Instagram sau TikTok, unde vedem un corp in
miscare Intr-un spatiu urban, tin mai degraba de un clip estetic decat de un performance in sensul
dat de Marina Abramovi¢ sau Vito Acconci, unde timpul real, suferinta sau prezenta frontald sunt
constitutive operei.

Pe de alta parte, creatiile colective, precum cele ale grupului Rimini Protokoll'® sau anumite
piese ale lui Boris Charmatz'®, opereazi adevirate acte transversale intre teatrul documentar,
coregrafie si participarea publicului. In aceste cazuri, transversalitatea este pusd in slujba unei
reflectii critice asupra formelor artistice si asupra modului in care ele sunt receptate, fard a se
ascunde 1n spatele cuvantului «performance” folosit ca o acoperire a unui continut estetic incert.

Ambiguitatea denumirilor devine astfel un teren fertil, dar riscant, in care doar o constientizare
profundi a codurilor pe care le deturnim poate legitima inovatia. In absenta acesteia,
transversalitatea devine confuzie, iar opera 1si pierde din lizibilitate, ba chiar din legitimitate.

Pentru ca o creatie transversala sa isi pastreze forta artistica, ea trebuie sa-si asume clar modul
in care se adreseazd publicului. De asemenea, trebuie sa tind cont de temporalitatile si limbajele
sale. Granita dintre creatie si performance nu trebuie sa dispara, ci sa fie gandita cu atentie.

A sti sa faci, a sti sd simti, a sti sd masori si a pune in practica transversalitatea ca o caldtorie
globala'” prin toate domeniile implicate in procesul de creatie, inseamni a respecta mecanismele si
nevoile fiecarui domeniu, in functie de folosintele sale si de contextul in care se afla.

A adopta transversalitatea ca o ,,calatorie globala” (in sensul de arta totald) inseamna a intelege
creatia ca pe un spatiu de circulatie rezonabil si respectuos, unde fiecare domeniu (fie cd este vorba
despre dans, muzica, scenografie, tehnologii digitale sau naratiune) isi pastreaza specificul, dar este

15 . .y .. o . e gy
Colectiv artistic german, cunoscut pentru spectacolele sale de teatru documentar cu participare reala a ,expertilor de viata”
(persoane obisnuite in locul actorilor profesionisti).

16 . . "
Coregraf francez contemporan, cunoscut pentru explorarea formelor experimentale si pentru ,,muzeul dansului” ca concept
spatial.

17 9 . T . . . PN .. .
Metafora a integrarii tuturor dimensiunilor artei in practici transversale coerente si respectuoase.
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pus in rezonanta cu celelalte. Acest dialog are sens doar daca este inscris intr-o intentie coerenta,
ajustata proiectului, destinatarilor sdi, si temporalitdtilor de productie si receptie.

Modul in care functioneazd mecanismele in domeniul artistic face referire la procesele de
actiune si la dinamica lor interna. Prin urmare, acestea pot fi considerate un rezultat in sine. Acest
lucru implica si tehnici de creatie, finantare a productiei, distributie si interactiune cu publicul.
Mecanismele de functionare includ relatiile dintre diferiti actori din domeniu (artisti, institutii,
critici, public), precum si normele si regulile privind directia de creatie a operelor artistice.

Revolutie sau dispersie?

Efemer sau perenitate?

Iata intrebarile pe care ni le ridica transversalitatea 1n fata acestei complexitati functionale.

in al doilea capitol intitulat Transversalitatea — instrument metodologic, am adoptat o
abordare interdisciplinard si transversald, articulatda in jurul analizei formelor post-dramatice,
performative si hibride, pentru a redefini alte contururi ale teatrului. Intr-un context de reevaluare a
cadrelor estetice clasice, acest studiu propune o interogare asupra transformarilor faptului teatral,
printr-o prisma teoreticd si metodologicd orientatd spre transversalitate.

Acest cadru teoretic se ancoreaza in lucrarile semnate de Félix Guattari, Gilles Deleuze,
Michel Foucault, dar si in reflectiile provenite din gandirea complexa a lui Edgar Morin, alaturi de
alte studii culturale privind operele emergente.

Pentru aceasta, ni se pare important sa ne sprijinim pe un registru cunoscut si bine documentat
(in parte trait chiar prin practica operelor citate de-a lungul lucrarii). Aceste studii de caz provin din
companii artistice internationale precum Pina Bausch, La Ribot, Isadora Duncan, Angélica Liddell,
din experiente apartinand teatrului immersiv, documentar sau participativ, dar si din practici aflate
la granita dintre teatru si arta vizuala.

Obiectivul este dublu: pe de o parte, sa propunem o tipologie clard a formelor transversale, pe
de alta parte, sd evaluam valoarea analitica si criticd a transversalitatii ca instrument metodologic 1n
studiile teatrale.

Gratie acestei initiative stiintifice, putem interoga capacitatea acestui concept de a reflecta
asupra fenomenelor complexe, instabile si adesea inclasabile.

In cele din urma, aceasta abordare urmareste sa contribuie la o restructurare metodologica a
studiilor teatrale, printr-un demers care combind rigurozitatea analiticd, deschiderea
interdisciplinara si angajamentul lucid si just fatd de transformadrile peisajului scenic contemporan
al secolului XXI.

Mai mult decat atat, metodologia propusd va permite o explorare profundd a provocarilor
contemporane: locul spiritualitatii, al ritualitatii, al occidentalitatii si al orientalitatii, printr-o analiza
fina a practicilor teatrale si performative care interogheaza, deconstruiesc si redifinesc aceste teme.
A «distruge doar de dragul de a distruge » nu este interesant asadar, metodologia devine axul
stiintific necesar pentru a restabili echilibrul in cercetarea efectuata si in desfasurarea acesteia pas
cu pas.

Transversalitatea poate actiona tocmai ca un instrument critic pentru structurile de putere care
guverneazd lumea artei si a culturii. Ea permite intelegerea normelor si institutiilor care
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influenteaza productia teatrald, In timp ce reprezintd un teren de confruntari, acolo unde pot aparea
discursuri subversive si marginale.

Transversalitatea devine, astfel, o postura de gandire, o modalitate de ocupa un loc in lume. Ea
leagd invizibilul dintre artisti ca receptacule la distantd, recunoscand directii conceptuale si
experiente intrupate, ale tuturor celor care transversializeaza practica lor artistica. Ghidul acestui act
este asigurat de rigurozitatea stiintei si puterea imaginarului. Ea creeaza conditiile pentru un dialog
intre discipline si strabate straturile realului fara a se inchide in ele. Deplaseaza granitele stabilite,
refuzd compartimentarile Intre arte, practici, teorii, institutii si, mai ales, cele impuse corpului.

Ea devine astfel un spatiu al nesupunerii, o forma de rezistentd la reducerea posibilului, o
modalitate de a locui complexitatea, fara a cadea intr-un comunitarism sau In simptome sectare.

Fiecare dintre figurile evocate in genealogia metaforica a retelei artistice de transversalitate
raspandite devine un actor al unei cartografii poetice a creatiei. Aceasta tesaturd de subiectivitati si
cautari multiple intruchipeaza rezistenta fatd de compartimentarea artelor, statutelor si corpurilor.
Este mult mai dificil sd construiesti fara ierarhii care au functionat timp indelungat. Revolutia
constd tocmai in asigurarea unei permanente combative in constructia acestei lumi.

Ce este esential de observat in aceasta retea este ca fiecare persoand devine un punct de trecere
intre epoci si universuri. Fiecare este o memorie intrupatd, dar si o propunere de transformare,
aceste posibile intersectii deschid o cale noud: un santier poetic si politic, In care arta se articuleaza
in jurul altor functii vitale: educatia, vindecarea, transmiterea, rezistenta. Transversalitatea nu este
deci un efect de moda, ci o necesitate structurala intr-o lume complexa.

«Arta nu este un supliment, ea este o0 modalitate de a locui lumea altfel, de a produce forme de
viata. » (Elie During, Temps flottants, Bayard, 2013, p. 83).

Ceea ce vedem aici este o polifonie de prezente si meserii. O constelatie in care fiecare individ
este un fragment de arhiva si un nucleu de creatie. Nu ne aflam intr-o logica a fuziunii, ci intr-una a
dialogurilor multiple. «Transversalitatea nu este o fuziune, ci o tensiune. Ea nu uneste, ci face sa
circule ». (Bruno Latour, Nous n’avons jamais été modernes, La Découverte, 1991, p. 66).

Dar ce devine arta cand traverseaza secolele, culturile, continentele?

Sa luam spre exemplu, cuvantul «ritual». In societatile asa-zise traditionale, ritualul este un act
impartasit, adesea codificat, situat intr-un timp simbolic. El nu separa sacrul de politic, nici esteticul
de etic. Odata cu modernitatea occidentald, acest ritual se estompeaza sau se transforma. Regdsim
aceste mutatii in lucrrile antropologului Victor Turner, care vorbeste despre liminalitate'® in The
Ritual Process (1969): acele momente de tranzitie, de trecere intre doud statute, momente sau spatii,
caracterizate prin incertitudine, transformare si ambiguitate.

b

Domeniu principal Contributii la Concepte-cheie Exemple de intersectii
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Desemneaza starea intermediara intr-un rit ritual sau un proces de tranzitie, in care individul se afla intre doua stadii sociale,
culturale sau existentiale. Este o faza caracterizata prin ambiguitate, indeterminare, suspendare a normelor si potentialul de
transformare.
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gandirea artistica concrete

Sociologie Analiza contextului Camp (Bourdieu), Studiile publicului
social al creatiei, Distinctie, Habitus, cultural, inegalitati in
pozitia artistilor, Capital cultural accesul la arta, politici
receptarea sociala culturale

Antropologie Observarea Ritual, Dans ritualic
practicilor culturale in | Liminalitate (Turner), | amazonian (ex.
situatie, dimensiunea | Mit, Culturd materiala | Marisol Zumaeta),
simbolica si rituala teatru de posesie,

carnavaluri
Filosofie Reflectie asupra Estetica (Kant,

sensului artei,
esteticii, adevarului
experientei artistice

Rancicre), Sublim,
Alteritate Teorii
despre arta angajata,
estetica relationala,
etica creatiei

Psihologie sociala /
clinica

Impactul
grupului, rolul
empatiei, terapii prin

Transfer, Rezilienta,
Rezonanta (Rosa)

Art-terapie, ateliere
colective in spitale,
mediere artistica in

arta cartiere defavorizate
Transmitere
Stiintele educatiei Invatare prin sensibil | Experienta, Ateliere
pedagogii creative Construirea sensului, | transdisciplinare

Inteligenta emotionala

(danis, teatru,
filosofie), proiecte
artistice in scoli

Istoria artei si a
societatilor

Evolutia formelor
artistice in timp

Modernitate

Relecturarea criticilor
privind miscarile
artistice, reinventarea
formelor clasice

Iar daca ne indreptam privirea catre Orient (pastrand, desigur, o posturd criticd fatd de
generalizari), observam in anumite traditii artistice (dansul Butd in Japonia, teatrul kathakali in
India, caligrafia sufitd) o Tmpletire profundd intre estetic, spiritual si politic. Aici, din nou,
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amestecul dintre sociologie si antropologie ne permite sa descifrim codurile invizibile si sa
intelegem cum, prin arta, un obiect de reflectie poate deveni simultan gest, memorie si teritoriu.

Astazi, in fata multiplelor mutatii marcate de mobilitate, crize, rupturi si metisaj, devine urgent
sd gandim impreund, sd Incrucisdm perspective: sociologia, desigur, dar si antropologia, filosofia,
psihologia sociali, ba chiar si stiintele cognitive. In aceasta directie, este esential ca meseriile si
domeniile (chiar si cele aparent incompatibile) sd incerce sd coopereze in vederea unor solutii
transversale.

Perioadda Relatia artd — . .
; ’ Rolul ritualului Exemple
societate
Antichitate / Evul Mediu Arta ) )
B . i . . Teatru grec, fresce bizantine,
sacra, ritualuri  colective, Central, normativ )
o dansuri funerare
functii spirituale
Renastere Emergenta % et q " Leonardo da Vinci,
e . L n retragere, dar prezent in . -
individului-creator,  estetica £ ) 'p Michelangelo, teatru religios
. liturghie
umanista
Rationalizarea artei, Overi. salon burehez. teat
.. . erd, salon burghez, teatru
Secolul XVIII — Luminile dezvoltarea academiilor P d rtge
. . . ecu
Marginalizarea ritualului
Ritualuri modernizate
Arta ca rezistenta si . )
. ) Realism, romantism, arte
Secolul XIX— Revolutii modernitate, nasterea
. . populare
sociologiei
. Reintoarcerea ritualului sub
Ruptura formelor, cdutarea e
S ) forma critica (performance)
Secolul XX autonomiei si a impactului . B -
) Dada, happenings, arta bruta,
social . .
arta comunitara
Ritualuri reconfigurate,
Hibriditate, transversalitate, participative, intrupate
Secolul XXI . . e . R .
interactiune sociala Festivaluri civice, art-terapie,
instalatii imersive

Intr-o societate in permanenta transformare, aceastd cartografie ne reaminteste ca, in prezent,
actul artistic nu poate fi conceput fard o abordare reflexiva bazatd pe intersectarea perspectivelor
disciplinare. Sociologia este o cheie fundamentala, deoarece ne indeamna sd observam relatiile de
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putere, excluziunile, dinamica colectiva si nevoile de expresie In contextul lor real. Acest demers
artistic de dialog cu sociologia «exploreazd modul in care grupurile umane, ritualurile si practicile
lor culturale se transforma sub efectul evolutiilor economice, politice si tehnologice ». (Durkheim
Emilie, Formele elementare ale vietii religioase, 1912, p. 68-69).

Un laborator viu evocat in aceasta cercetare ar putea fi procesul de creatie complexa, oferind
astfel un spatiu in care se experimenteaza intalniri si schimburi care integreaza cunoasterea venita
din alte profesii: sociologi care observd dinamica comunitétilor, antropologi care chestioneaza
ritualurile, filozofi care interogheaza identitatea si alteritatea.

In fata tensiunii dintre autenticitate si hibridare, putem stabili conexiuni profunde intre formate
artistice diverse, extragand punctele lor comune prin prisma transversalitatii. Cateva dintre axele
majore identificate in capitolele anterioare traseaza linii convergente intre aceste miscari artistice,
intr-o stratosfera globald, aratdnd cum, intr-o geografie extensibild de la nord la sud si de la est la
vest, transversalitatea poate uni, unifica si complexifica procesele artistice.

«Artistii apartin din ce in ce mai putin unei geografii anume; ei sunt, mai degraba, intre
geografii, contribuind la mai multe scene simultan. Aceasta notiune de schimb si zona de contact
este pasionantd: artistii traverseaza frontiere geografice, institutionale si disciplinare. » (Obrist,
Hans Ulrich. Comment les ceuvres apparaissent aujourd’hui? Ed. Manuella, p. 35).

Putem deduce din aceastd afirmatie ca hibriditatea operelor se naste si din aceste «du-te vino-
uri » ale artistilor care jongleaza cu harti impuse de politicile culturale, in timp ce isi traseaza
propriile harti artistice si imaginare.«Hibridul, o problematica centrald a artei actuale intr-o lume
multipolara. » — De la notiune la cultura, o evolutie a functiei si a categoriilor."

Artistul nu se mai pozitioneaza ca ,,maestru al limbajului », ci ca mediator al alteritatilor, ca
punte Intre lumi disparate (Homi Bhabha, The Location of Culture, p. 20).

El nu «utilizeaza” disciplinele, ci le traverseaza, le contamineaza, le deplaseaza intr-o logica
de dezesentializare a formelor si identitatilor.

Inainte de a trece la metodologia transversald pentru formarea corpurilor performative ale
secolului XXI, am explorat o triadd de proiecte artistice transversale cu angajamentul unei
intercomunicari transversale. Aceastd apropiere (inclusiv prin propria noastrd practicd) ne conduce
spre necesitatea unui laborator al corpului transversal.

Departe de a compartimenta practicile, circulatia acestui tip de santiere artistice favorizeaza
aparitia unor experiente senzoriale, intelectuale si emotionale comune: «Aceste formate inter-
comunicante adoptd ipoteza unei transversalititi coerente, lucru dificil de obtinut fara a risca
impostura, respectand mecanismele fiecdrui proces creativ. »*°

Exemple de proiecte artistice transversale analizate in anexele tezei:

A. Balul imersiv «Dracula »

B. Creatia coregrafica electroacustica «ContempL »

¥ sursa: https://journals.openedition.org/babel/4084, consultatd la 22 aprilie 2025, 12h45.

20 Maselli, Bénédicte. « Robert Filliou: I'art rend la vie plus intéressante que I'art », 2020. https://benedictemaselli.fr/robert-filliou.
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C. Filmul documentar artistic «Acelasi loc / El mismo lugar / The Same Place » coproductie
Romania/Franta/Mexic

Prin articularea cinematografiei, dansului si tehnologiilor imersive, aceste proiecte
demonstreaza ca transversalitatea artisticd poate crea punti sensibile si intelectuale intre discipline,
reinnoind astfel formele de receptare, participare si transmitere a patrimoniului cultural si artistic.

Pentru a putea observa influentele si conexiunile intre diverse forme de arta, discipline artistice
si domenii culturale, analiza noastrd capata forma unei anchete teoretice. Pentru aceastd noua etapa
este necesard o structurare metodologicd clard. Dupd ce am explorat dinamici de plasticitate
profesionald, inteligentd de lucru pe platou si rearticulare a competentelor in artele spectacolului,
cel de-al treilea capitol propune fundamentele unui spatiu experimental si teoretic: un laborator al
corpului transversal, intrupat, metodic si orientat spre viitor. (Proiectele suntr anexate la finalul
tezei integrale).

Pentru a putea observa influentele si conexiunile dintre diferite forme de artd, discipline
artistice si domenii culturale, analiza noastra se prezinta sub forma unei anchete teoretice. Iar pentru
aceastd noud etapd, o structurare metodologica clard se impune, pentru a obtine o metoda de lucru
coerentd. Dupa ce am traversat dinamica plasticitatii profesionale, a inteligentei de lucru la platou si
a rearticuldrii competentelor in artele spectacolului, cel de-al treilea capitol propune bazele unui
spatiu experimental si teoretic, in acelasi timp incorporat, metodic si prospectiv: un laborator al
corpului transversal.

Acest laborator (de)constructiv al corpului transversal este conceput ca un spatiu concret si
conceptual deopotriva, ndscut dintr-o dubla necesitate: pregatirea artistului transversal al secolului
XXI si optimizarea formatelor hibride de cercetare si creatie intr-o lume aflata in transformare
continua.

Nu pornim de la zero. Experientele prezentate ulterior atestd aceastd retea de competente si
viziuni; Intretesectari, tensiuni fertile pe care le vom analiza pentru a extrage principiile active ale
unui corp-actor, corp-vector, corp-interfatd. Un corp care nu este doar o materie expresiva, ci un
suport al inteligentei colective, un loc al memoriei partajate si un instrument de mobilitate
simbolica ntre teritorii adesea divergente: cel al artei, al cercetarii, al legaturilor sociale.

In acest cadru, teoretizarea practicii capati o importantd majorid. Credem cd nu mai este
suficient sa «facem » sau sd «aratdm » : este necesar sa intelegem ce facem, de ce si cum o facem.
Aceastd gandire situata, congtienta, criticd, poate deveni o parghie politica, poeticd, educativa ce ne
poate oferi o voce in dezbaterea publica. Ne permite sa revendicdm un spatiu al transformarii.

Ideea de a crea acest tip de laborator traseaza aceasta linie de cercetare analitica, descriind
experientele desfasurate in cadrul acestui laborator impreuna cu dinamica sa. Experientele revelate
vor pune 1n discutie logica cooperarii care poate decurge din ele, permeabilitatea lor si formele de
sensibilitate partajate care pot aparea atunci cand granitele dintre profesii, varste si statute sunt
deliberat estompate pentru a inventa noi povesti, noi gesturi, noi aliante.

Usor de scris, greu de facut!
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A crea fara a intelege totul nu este o improvizatie naiva, ci o forma de inteligentd colectiva
care are Tmpreund incredere in ceea ce momentul va dezvidlui. Acolo Incepe opera sd respire
autonom, ca $i cum ne-ar depasi.

Asadar, chiar daca acest lucru poate parea vag sau prea incert pentru anumite cadre traditionale
de creatie, credem ca tocmai aceasta incertitudine face ca transversalitatea sa fie atat de vie.

Si pentru ci corpul este focusul cercetirii noastre, nucleul acestei teze, un «corp subiect »*'
chiar daca adesea il vom face sa cilitoreasca intre diferitele posturi ale unui «corp obiect »*
propunem implementarea unui laborator al corpului transversal, o metodd corporald de lucru
practica si aplicabild Intr-o varietate de meserii artistice cu conditia de a respecta aceastd indicatie
de baza: corpul uman sd fie punctul comun de intalnire (convergentd sau divergentd) pentru a
construi si deconstrui concepte impreuna. Este exact apelul care prin transversalitatea artistica poate
propune ceva inovator. In acest sens: «si fim modesti si prudenti inainte de a deschide gura, dar
odatd deschisd, sd fim mandri si orgoliosi ». (Eco, Umberto. Dire presque la méme chose:
expériences de traduction, 2006, p. 98).

Putem incheia aceasta directie argumentativa citdnd un ganditor-filozof aflat intr-o avangarda
continud, care ar putea ingloba demersul nostru de a teoretiza practica transversald, raportand
materia parcursd la un ghid de formare pentru sensurile hibride ale corpurilor transversale:
«Excelenta morald rezultd din obicei. Devenim drepti prin fapte drepte, temperati prin fapte
temperate, curajosi prin fapte curajoase. » (Taylor, Etica nicomahica, 1780, p. 213).

In subcapitolul intitulat Structurarea sistemicd a metodei corporale (de la antrenament la
creatie) am prezentat antrenamentul sub forma unei serii de module de sesiuni de lucru intensiv,
bazate pe o abordare a senzorialitdtii, a proprioceptiei, a intdririi miscarii proprii si a interpretarii
corporale (ca materie fluida si sacadatd) a fiecarui participant.

Cautdm sa construim Tmpreuna aceste linii constructive si distructive intr-un spatiu pornind din
si prin multiple traiectorii corporale. Bundvointd, acompaniere si o pedagogie adaptatd grupurilor
existente si nevoilor lor.

Pentru a putea lucra asupra sensurilor corporale la nivel de grup, cadrul de lucru trebuie sa fie
extrem de precis, cu un plan de actiune si o serie de notiuni bine definite, expuse si aplicate prin
exercitii sau situatii transversale.

Un loc al democratiei coregrafice si teatrale fara a cadea intr-o distopie artisticd, creand un «spatiu
sigur » intre roluri care se transversalizeazad si miscari care genereazd efectiv «sensurile hibride ale
corpului ».

21 e A e . . . . . v . .. ~
Termen utilizat frecvent in filozofie, psihologie, sociologie, arta si studiile de gen pentru a desemna modul in care corpul este
plasat in centrul experientei subiective si al identitatii personale.

22 . . . . TN o . o . . . . . .
Concept folosit pentru a analiza dinamica sociala si culturala care influenteaza perceptia propriului corp si a altora, evidentiind

provocdrile legate de comercializarea si sexualizarea corpului uman.
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Pentru ultimul capitol, intitulat Sensurile corpului — De la psiholingvistici la
psihomotricitate, facem un apel la arta coregrafic, asemeni unei stiinte psihomotrice definita
prin mijloacele de expresie artistica ale performerului secolului XXI.

Cum pot cuvintele si conceptele specifice diferitelor discipline artistice sd interactioneze
specific in cAmpul jocului performativ si sa produca totodata retele neasteptate de semnificatie?

Se pare ca performerul, lucrand in primul rand asupra propriei persoane si asupra lumii sale
sensibile, are constant o referintd de comparatie. Analogia este principalul sdu instrument de
cunoastere si cel mai bun mod de a concretiza o idee. Comparatia este utilizatd din reflex, dar
permite elaborarea unui cod de gandire si ulterior de sintetizare a comportamentelor scenice.

Performerul, in momentul in care joaca (situatii de viatd, comportamente, actiuni, miscari,
schimburi verbale etc) se raporteaza constant la actiunea asa cum poate fi ea scrisa sau dansata, dar
si la comportamentul adecvat asa cum si-1 imagineaza. Compara ceea ce face cu o situatie existenta
in viata reald. Sau cu una imaginata. Acest exercitiu de comparatie permanenta este cel care permite
accesul la justete respectiv la credibilitate. Este ceea ce 1i permite sd dea viatd si credit actelor
artistice caci crede in posibilitatea compardrii actiunii sale cu un eveniment real sau plauzibil.

Mai degraba decat sa separam critica de creatie, aceasta abordare propune sa gandim invatarea
ca pe un drum viu, adaptat realititilor mereu schimbatoare ale artei contemporane. Prin imersiune
in bogatia influentelor (si nu printr-o simpld trecere superficiald) artistul insumeazd cunostintele
sale la instrumente reale ale libertatii.

Performance-ul, ca spatiu al hibriditatii, poate astfel deveni un adevarat loc de recompozitie
artistica si eticd, cu conditia ca artistul (interpret sau creator) sa fie sustinut in construirea propriului
sdu mod de a fi in munca, raportat la aceastd complexitate.

Dar este oare intotdeauna un castig pentru ei?

Aceasta negare a « timpului de cercetare » necesar invatarii reprezintd, de asemenea, o frana
reald 1n calea dorintei de a construi o etica solida.

In concluzie, reiese clar ceea ce am putea numi «dinamica hibridizarii» practicilor artistice
contemporane. Aceastd dinamicd depdseste cu mult simpla juxtapunere sau combinare a
disciplinelor. Ea intruchipeazad o adevdrata bulversare a codurilor, a ierarhiilor si a granitelor
stabilite, nu doar 1n ceea ce priveste forma, ci si In conceptia insasi a procesului creativ. Mai mult
decat o simpld asamblare, aceastd abordare este un angajament al corpului, al spiritului si al
sufletului ; o munca zilnicd ce vine sd redimensioneze cadrele rigide ale unei societdti adesea
intepenite in prejudecitile, clasificarile si etichetele ei reductive.

Departe de a fi un lux rezervat unei elite culturale sau intelectuale, aceasta abordare este,
inainte de toate, un vector real de accesibilitate la arta contemporand. Ne aminteste ca arta nu este
un domeniu rezervat doar initiatilor, ci un teritoriu al existentei care trebuie s se poata desfasura in
diversitatea experientelor umane. Aceasta deschidere (adesea invizibild in institutiile traditionale)
este, de fapt, un act politic si social major: cum mai putem accepta o culturd compartimentata,

23 v o . T . . . . . e . v . .
Expusa aici drept explorarea armonizarii miscarilor si cuvintelor in contexte artistice (influenteaza si sunt influente de catre
intersectia artelor transversale).
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ermeticd, atunci cand aceasta are potentialul de a reconcilia lumi, de a aboli granite si de a crea
comunitdti intemeiate pe respect, solidaritate si recunoasterea diferentelor?

Intrebarea fundamentald riméane: cum putem permite acestei pluralititi si infloreasca fara a fi
redusa la o simpld « moda » intelectuala?

Cum sa nu reproducem, in aceste noi configuratii, aceleasi logici de excludere, dar sub forme
mai subtile? Cum sa credm spatii In care bogatia experientelor si complexitatea identitatilor sa nu
fie nici aplatizate, nici furate, ci pe deplin valorizate?

Miza este, asadar, una de anvergurd majora: nu este vorba doar de a regandi arta, ci de a corela
importanta sa la functionarea societatilor noastre.

In ce misurd suntem pregititi si primim complexitatea, diversitatea si necunoscutul? Suntem
capabili sd depdsim frica de alteritate si sd-1 recunoastem pe celdlalt nu ca pe o amenintare, ci ca pe
o bogatie fundamentala?

Cohabitarea culturilor, a cunostintelor, a corpurilor si a limbajelor artistice reprezinta un
laborator viu care ne invita sd reinventam acel « a trdi impreund ».

Prin deschiderea catre aceste practici pluriforme, nu construim doar opere, ci si poduri intre
indivizi, comunitati, teritorii si istorii. Acolo se afla, poate, forma cea mai autentica de rezistenta
impotriva logicilor de fragmentare si excludere ce strabat societatile noastre contemporane.

In cele din urma, aceastd forta colectivd, aceastd putere a multiplicititii active este cea care
trebuie s ne inspire si sd ne ghideze. Ea ne invata ca adevarata bogatie nu rezida in uniformitate, ci
in capacitatea de a ne uni diferentele, de a conjuga singularititile noastre intr-un scop comun. In
acest sens, regdsim intelepciunea primordiald a acestui proverb ce deschide analiza tratatului:
«Uniunea (transversald) face puterea ».

6. Elaborarea fundamentului stiintific

Cunoasterea factorilor de risc implicati in realizarea acestei teze de doctorat pe un asemenea subiect
ne-a responsabilizat In procesul de elaborare a unei metodologii de cercetare adecvate. Cercetarea a
repus in discutie literatura de specialitate relevantd pentru tema abordata, fundamentele teoretice,
precum si alte cercetari convergente cu subiectul.

A fost efectuatd o revizuire a teoriilor anterioare si a cercetarilor conexe, ceea ce constituie baza
teoreticd proprie acestei teze. Aceasta sectiune a fost destinata delimitarilor conceptuale si definirii
termenilor-cheie cu care am operat de-a lungul intregului proces.

Propunem o metodologie similard unui model radiografic-panoramic al transversalitatii artistice in
domeniul artelospectacolului, structurata pe doud axe: calitativa si cantitativa, cu o dozare atenta a
prezentei acestora de-a lungul cercetarii.

A fost propus un studiu comparativ cu numeroase exemple diverse, acoperind domeniile implicate
prin transversalitatea artistica. Investigatiile metodologice si experimentele artistice de laborator
prevazute au stat la baza analizei intalnirii dintre practicienii artelor transversale si teoreticienii
contemporani specializati in artele spectacolului din secolul XXI.

Din perspectiva conceptiei artistice, cercetarea a reusit sa identifice, diagnosticheze si sa puna in
aplicare retete constitutive generatoare de creatii transversale. In paralel, am elaborat un ghid cu
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exemple de creatii hibride, utilizabile in cAmpul artelor performative. Prin argumentarea sa
stiintifica, acest ghid poate deveni un instrument de lucru pentru artistii si cercetatorii interesati de
acest tip de exercitiu de formare si creatie in artele spectacolului contemporan si in spectacolul
hibrid, si chiar dincolo de acestea.

7. Cuvinte-cheie / concepte

Transversalitate, universalitate, transgresiune, transcultural, transgresalitate,

transdisciplinaritate, coerenta-cadenta-deficit, psiholingvistica, sens, articulatii — fizice si
metaforice;

labirint — istoric, corporal, fluid; motricitate — anatomica si cerebral;

corp — metaforic, exterior si interior / obiectul dorintei, cartografierea sensibilului, arta totala, harta
mobild a artistilor, genealogie transversald, radiografie analitica a transversalitatii, spiritualitate,
ritualitate, Occident, Orient, eneagrama.
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