Universitatea de Arte din Targu Mures

Scoala de doctorat

Teza de doctorat stiintific in domeniul teatru si artele spectacolului
(Kivonat // Rezumat)

Szabo Robert Csaba: HOsok kultusza a szinhazi ¢€s filmes
emlékezetben a romaniai magyar kultiraban 1945-1975 kozott // Cultul
eroilor in memoria teatrald si cinematografica in cultura maghiara din
Romania intre anii 1945-1975

Témavezeto tanar: Dr. habil. Ungvari Zrinyi Ildiko, professzor

2024.



SZABO ROBERT CSABA

Ho6sok kultusza a szinhazi €s filmes emlékezetben a romaniai magyar
kultaraban 1945-1975 kozott

(Kivonat)

A romadniai allamszocializmusban (1945-1989) az uralkod6 ideoldgia szerinti
kulturdlis és kozosségi emlékezetalakitas a hdsok kultuszara fektette a hangsulyt. A hdsok
kultuszanak felépitéséhez, a hdsok felemelkedésének dramaturgiajdhoz az allamhatalmi
narrativa a térténelem Gjramondéasat hasznalta. A mult cselekményesitése! soran a valds és a
valos lehetett volna kdzotti megkiilonboztetés eltlinik. A kutatdsom tétje nem mas, mint hogy
bizonyitsam azt az allitdsomat, hogy az 4dllamhatalom a hésok kultuszanak épitésén keresztiil
igyekezett alakitani, befolydsolni ¢és irdnyitani a kulturalis és szinhazi emlékezetet
Romaénidban.

Az altalam vizsgalt idészak 1945 és 1975 kozé esik. 1975 nem jelent egyértelmii
politikai korszakhatart, viszont a visszarendezdd¢s, az 1968-as nyitas utan kovetkezd
bezarkozas a dekad kozepére visszafordithatatlanul véglegesnek latszott,
megmasithatatlannak, ezért tekintek tigy ra, mint amely mégis egyfajta zarovonal a haborut
kovetd évtizedekben. Rdadésul ha figyelembe vessziik, hogy 1975-ben jelenik meg a Stefan
cel Mare cimili h6seposznak szant torténelmi jatékfilm, és végigtekintiink a méasodik haboru
utani éveket kdvetd harminc éven, akkor lathatjuk, hogy az dllamhatalom hésképe a
parasztmunkastol 1975-re a nagy kiraly alakjaig jut el, vagyis a nép egyszerl fianak
hdsképérdl a nagy Vezér alakjara helyezddik at a hangsuly.

A kijelolt korszak hatarain beliil 4ltalam kutatott szinhazi folyamatok és magyar
nyelvil eldadasok, a romaniai magyar és roman nyelvii sajtoban megjelend szovegek, illetve
roman gyartasban (€s részben korprodukcidban) megvaldsult filmek elemzése alapjan azt
feltételeztem, hogy a szinhaz és a mozi a torténelmi targyu dramatikus szévegek és filmek
kozvetitdiként jelentdsen alakitottak a kulturalis és kozosségi emlékezetet. E feltevés
bizonyitasara (foképp) a marosvasarhelyi Székely Allami Szinhaz eldadasain keresztiil,
illetve marosvasarhelyi megemlékezések mentén (Ady- és Bolyai-iinnepségek) vizsgéaltam a
kultuszépitést, valamint a roman (térténelmi) filmekben a hdsok kultusza kialakitdsanak

modozatait, az emlékezeti helyek létrejottét. Kutatasom soran a korabeli sajtoban fellehetd
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anyagokat hasznaltam, valamint levéltari anyagok (a korszak egyik legfontosabb irodalmi
folyoiratanak, az Igaz Szonak a szerkesztoi levelezés archivumat) és kisebb mértékben az
oral history moédszerét.

A hivatasos és a mitkedvelo szinjatszas (intézményesitett) ésszefonoddsai az 1948-
1953 kozotti Romaniaban cimi fejezetben azt feltételeztem, hogy az allamhatalom
kultarpolitikaja, kulturalis (és szinhazi) emlékezetet alakitani igyekvd szandéka a hivatasos és
a mikedveld szinjatszas kozotti szakmai hatarvonalat megprobalta elmosni abbdl a célbdl,
hogy ideoldgiailag egységesitse. Kutatdsom eme szakaszaban Taub Janos 1970-es Ne szolj
kozbe, hallgass végig cimii, az 1939-es segesvari Petdfi-linnepségeket megidézd politikai-
agitacios dramaja eléadasanak elemzése kozben felmeriild kérdések hatasara ugy gondoltam,
hogy meg kell vizsgédlnom a mésodik haboru utani kulturalis atrendezddés intézményes
kereteit. Az 1945 utan kialakuld, de az 1948-as Roman Munkdspart valasztasi gydzelme és az
allamositasok elkezdddése utan lendiiletet vevé miikedveldi, falusi- és varosi szinjatszokorok
halézatanak kiépitése, az e koré 1étrehozott kultarversenyek és intézményi keretek
folyamatanak megértése elkeriilhetetlennek tlinik nem csak kizarélag az dtvenes évek
mintaihoz visszanytld Taub-el6adés, hanem az 0j h6sok panteonjat 1étrehozo allamhatalmi
szandék megértése szempontjabodl is. Az 1948-cal kezd6dd kultarharc legfontosabb
forumaként jegyzett Miivelddési Utmutaté cimii periodika hatalmas szamu dramatikus
szovegének publikacidja révén a szinjatszd tomegek szamara uj hosoket kinalt fel.
Elemzésem soran igyekeztem azonositani és koriilirni ezeket az ) hdsoket, ravilagitva a
hivatasos szinhazak felé¢ tdmasztott repertoarbeli igényekbdl fakado kényszerhelyzetekre — a
miikedveldi és professzionalis szinjatszas dsszefonddasaira.

Szintén a jelzett fejezetben targyaltam az 6tvenes évek két legtobbet jatszott, kortars
romaniai magyar szerzOk altal irt dramabdl 1étrejott eldadasokat, a Siité Andras — Hajdu
Zoltan paros Mezitlabas menyasszonyat és Simon Magda Szdzhdzas lakodalomjat mint a
Taub Janos altal rendezett eldadas szovegkonyvének foképp ideolodgiai, kisebb részben
dramaturgiai eléképeit. Mivel a Taub-eldad4ds a Roman Kommunista Part 6tvenedik
évforduldjara sziiletett, és az illegalista munkédsmozgalom Pet6fi-linnepségeire reflektal,
elkeriilhetetlen a habort utani Petdfi-kultusz alakulasanak rovid elemzése is.

Az Uj és 1ij hésoket. Az 1957-es Ady-iinnepség mint emlékezeti hely cimii fejezetben a
kiterjed6 Ady-iinnepségek kapcsan. Tagabban azt kutattam, hogy a habora utan
berendezkedd allamszocialista hatalom hogyan vezette be hdstipusait irodalomban és

szinhazban, sajat emlékezeti helyeket hozva létre ezaltal. A Pierre Nora-i értelemben hasznalt



lieu de mémoire-okat vizsgélva az tlinik fontosnak, hogy a hatalom altal megteremtett 01j
emlékezeti helyek — mizeumok, szobrok, h6sok, életmiivek, szinhazak irodalmi estjei stb. — a
folytonossag latszatat keltik, valojdban azonban gydkeresen 1 lizenetet kdzvetitenek, és ezt
foként a kultusz kdzéppontjaba allitott hdson keresztiil probalja elérni.

A szinhaz a testveri egyiittélés jegyében (1954-1957) cimii fejezetben az 1950-es évek
marosvasarhelyi szinhdzi, kulturalis emlékezetalakitasanak harom példajat vizsgaltam.

Az Allami Székely Szinhaznak az 1950-es évek kozepén, a roman-magyar testvéri egyiittélés
ideoldgiai szempontjai szerint 1étrehozott, dltalam kiemelt harom eldadas a kovetkezd
szerzOk draméainak szinpadra allitdsdbol valosult meg: Illyés Gyula Faklyalang, Horvath
Agoston Varga Katalin és Kos Karoly Budai Nagy Antal. Az 1954-es, 1955-6s és 1957-es
eléadasok koriili hatalmi beszéd elemzése kapcesan azt allitom, hogy Marosvasarhelyen, az
1950-es évek derekan a szigortian ellendrzatt, kritikai allitasokkal kisért repertoar alakitasa a
hatalomnak a torténelmi emlékezet, azon beliil a szinhazi emlékezet 1étrehozasanak,
,befolydsolasanak™ egyik kisérlete. A harom kiemelt eldadast a jatszott dramék miifaji
jellege, a torténelmi drama koti 6ssze, tovabba az, hogy a magyar-roman egyiittélést
tematizalja kiilonb6z6 korok kiilonbdzo torténetei — és persze hdsei altal.

A szakirodalom téziseinek alkalmazasa soran tarultak fel olyan folyamatok, amelyek
meghatdroztak az 50-es évek szinhdzcsinaldsat, és ebbdl vetddtek fel 1ényeges kérdések, igy
az ideoldgiai-esztétikai viszonya. Izgalmas kérdésnek tartom, hogy az ideoldgiai alapon
beemelt elemeket mennyire tette magaéva egy-egy eldadas, lehet-e arrol beszélni, hogy az
ideoldgiai kovetelménybdl atkertiltek-e az esztétikai tartomanyba bizonyos elemek? Mi segit
sok évtized tavlatabol, mozgoképfelvétel nélkiil, megallapitani, hogy egy-egy eléadast
mennyire itatott 4t a hatalom altal rdkényszeritett eszmei mondanival6?

A Bolyai-kultusz alakulasa a marosvasarhelyi szinhazi emlékezetben 1968 utdan cimi
fejezetben azt vizsgaltam, hogy a szinhazi emlékezet Marosvasarhelyen miképp gondolta Gjra
az 1968-as romaniai politikai és kulturalis nyitas utan a Bolyai-kultuszt.

Ehhez az 1956-57-es Bolyai-linnepségeket és a Bolyai-szoborallitast elemeztem, valamint
Németh Laszl6 dramajanak, A két Bolyainak az 1970-es szinpadra allitasat.

Vizsgaltam Németh Lasz16 ir6 1970-es marosvasarhelyi latogatasat is, mint az
emlékezeti helyek 1étrejotte, a kulturalis emlékezet alakitdsa szempontjabol fontos
mozzanatot, Németh latogatasa szorosan beilleszthetd a marosvasarhelyi kulturalis emlékezet
¢s emlékezeti helyek kialakitdsdnak folyamatéba, amit a kordbbi fejezetben végzett kutatés
sordn azonositottam, igy az 1954-ben a Fdklyalang eléadaséra érkezo Illyés Gyula, majd az

1957-es Ady-tinnepségek alkalmabol Boloni Gyorgy ird6 Marosvasarhelyre latogatasa soraba.



Végezetiil A hos kultusza a roman filmekben (1948-1975) cimi fejezetben a filmipar
allami kézbe keriilésének kezdetétdl 1975-ig forgatott filmek elemzését végeztem el a hds
alakjan keresztiil. A Romanidban széles tomegekhez eljutod nagyjatékfilmek (tobb millios
nézettsé¢g) fontossagat felismerd allamszocialista hatalom a torténelem ujramondasat
valdsitotta meg a roman filmekben. A kezdeti agitacidos munkat végzd, a haborubol hazatérd,
a szovjet modellel megismerkedd ¢és befogadd hds alakja az 1960-as évektdl a nemzeti hds
alakja felé kezd eltolodni. Az orszag egységét 1étrehozo vagy arra kisérletet tévo torténelmi
hdsoket bemutatd filmeposzok egyben az allamhatalmi politikdban bekdvetkezd valtozasokat
is jelzik. Az 1970-es években meghirdetett egységdiskurzus? nagy alapmiiveivé valo Mihai
Viteazul és Stefan cel Mare cimi filmek az idegen hatalmakkal szembeszallo nép
Vezetdjének kultuszat helyezik el6térbe. A dak eredetet dramatizald Dacii és a Columna
cimi filmek pedig kiegészitik a nagy nemzeti elbeszélését, és azok hdseivé valo dsi
uralkododkat.

A roman filmek hdstipusainak elemzését Bordwellnek a szovjet filmek kapcsan tett
megallapitasai alapjan végeztem. Mivel azonban dolgozatomban nincs hely a teljes filmek
vizsgalatara, ezért nyolc, a korszak meghatarozo filmjeiben szerepld hds halalanak vizualis
abrazolasara szoritkoztam. A hds halala vizualis megjelenitésének vizsgélatakor azt
feltételeztem, hogy az erdteljesen szovjet ideoldgiai hatés alatt 4ll6 1945 utani roman film a
szovjet filmek stilisztikai eszkdztaranak atvételével dolgozik. Az elemzésben a Bird Yvette
altal leirt montazs-meghatarozasokat hasznaltam. Bir6 kétféle montazst kiilonboztet meg: az
elsd az elbesz¢ld, narrativ montazsnak nevezi, mig a masodikat expressziv montazsnak. A
narrativ montdzs ,,a legegyszertibb modon allitja logikai és kronoldgiai sorba a filmszalagra
rogzitett képrészleteket (...) hogy egy torténetet meséljen el.”® Az expressziv montazs ,,a
planok kiilonleges egymas mellé helyezését jelenti. (...) a montazs maga is meghatarozott
érzelmet és gondolatot fejez ki.”* A filmek elemzését rendkiviil fontosnak tartom a hésok
kultuszanak elemzésében, hiszen az allamhatalom propaganda eszkdzként tekintett a széles
tomegekhez eljuto filmre, és igy az feltételezhetd, hogy az elsddleges szamii médiumnak
szamitott a h6sok kultuszanak alakitasdban. Mig szdmos szinhazi eldadasrél nem 4ll
rendelkezésre mozgoképes felvétel, addig a kutatott korszak filmjeinek mindegyike elérhetd.

A nagyjatékfilmek hdsei elemzésének eredményei, feltart 6sszefiiggései igy hozzajarulnak a

2 Stefano Bottoni: A sztalini ,,kis Magyarorszag” megalakitasa, 1952. In: Bardi Nandor (szerk.) Autoném
magyarok? Székelyfold valtozasa az ,, 6tvenes” években. Pro Print Kiado, Csikszereda, 2005. 307-353.

3 Bird Yvette: A hetedik miivészet. Osiris Kiado, Budapest, 2003., 83.

4 Bir6, im., uo.



szinhazi emlékezet kutatdsdhoz. Murai Andras egy adott korszak filmjeibdl kitapinthaté
kollektiv emlékezet jellemzdit akkor latja feltarhatonak, ha az elemzés a filmek szerkezetét és
filmnyelvi sajatossagait vizsgalja. Ezt a vizsgalatot ,,els6sorban a filmalkotasok két alapvetd
komponensén, a képi megjelenités (példaul képkeret, planok, diszletvilag, fények, szinek
alkalmazasa) és az elbesz¢ld szerkezet (példaul narrator, idokezelés, miifaji sémak)
sajatossagain keresztiil érdemes megkdzeliteni. A cél az emlékezési alakzatok feltarasa, ezért
a korszakhatarokra, a korszakhatarokon beliili hasonlosagokra, és az egyes id0szakok

eltéréseire, a véltozasokra is figyelni kell.””

Torténelmi kontextus

Az alabbiakban az 1945 — 1975 kozotti Romania, azon beliil a mai értelemben vett
Maros megye ¢és részben a Székelyfold torténelmi-politikai kontextusat vazolom roviden,
érintve a haboru utan 1étrejovo, a kultarharc kezdeti éveiben fontos szerepet vallal6 Magyar
Népi Szovetséget. Szintén felvazolom a kutatés tekintetében fontos aspektusait a Maros
Magyar Autoném tartomany megalakuldsanak és torténetének. Kitérek az 1960-as évek
kozepétdl kezdddo ,,enyhiilésre”, az internacionalizmusrdl a nacionalizmusra val6 attérés
allamhatalmi irdnyvaltasaira, az 1968 jelentette nyitasra, majd az 1970-es években elkezd6dd
visszarendezddésre.

Bardi Nandor torténész az 1948-1961 kozotti idészakot a romaniai magyarsag
torténetében hét toréspont mentén vazolja fel az altala szerkesztett, az 6tvenes éveket kutatd
tanulmanykotet elészavaban.® Az elsé toréspont Bardi szerint az 1948-as dlamformavaltas,
amikor kiralysagbol népkoztarsasagga alakul Romania’. A masodik az 1949 nyaran beinduld
kollektivizalas, a Magyar Népi Szovetségen beliili tisztogatasok ¢és egyhdzi letartoztatdsok
kezdete. A harmadik az 1952 nyaran 1étrejovo uj alkotmany és a Magyar Autondém
Tartomany létrehozéasa. A negyedik Gheorghe Gehorghiu Dej uralménak konszolidacidja. Az
otodik az 1956 marciusatol 1957 elsé honapjaiig ,,a magyar kulturélis elit a magyarorszagi
desztalinizacio helyetti tomeges megtorlasok, a kiilonallé magyar intézmények felszdmolasa,

a nacionalizéacios folyamatok elkezdése rendszer szinten. A hetedik a MAT hatérainak

® Murai Andras: Film és kollektiv emlékezet. Savaria University Press, Szombathely, 2008., 49.

¢ Bardi Nandor: El18sz6. Egy kutatasi program tapasztalatai. In: Bardi Nandor (szerk.) Autoném magyarok?
Szekelyfold valtozasa az ,,otvenes” években. Pro-Print Kiado, Csikszereda, 2005.

7 A koztarsasag kikialtasa 1947. december 30-4n torténik, de 1. Mihaly kiraly par nappal késébb mond le, majd
1948. januar 3-an hagyja el Romaniat.

8 Bardi, im., 11-12.



megvaltoztatasa és vezetdinek levaltasa 1961-ben. Bardi arrdl ir, hogy az 1956-0s
magyarorszagi események utan a romaniai magyar elit részérdl torténd reintegracios
torekvések hatdsara Romania magyarsagpolitikdja megvaltozik: ,,a lenini-sztalini
nemzetiségpolitikai koncepcid és az arra épité magyar kisebbségi kommunista elit ideologiai
legitimitasa™ a MATon beliil és kiviil is jelentdsen meggyengiilt. Bar a torténész szerint a
Ceausescu vezette uj politikai er6kozpont kialakitasakor ujra megerdsodott (1965-1968-
1972), ,,ez nem jelentett stratégiai fordulatot.”!?

A Magyar Népi Szovetséget 1944-ben hoztak 1étre, aminek elsddleges célja az volt,
hogy Romania magyar lakossagat integrélja, bevonja a politikai életbe.!! Az 1944-45-6s
Maniu-féle és a szovjet katonai adminisztraci6 negativ tapasztalatai Romania magyar
lakossagat a baloldali politikai formacidk orientacioja felé toltak, ami Stefano Bottoni szerint
azt jelentette, hogy a ,,még dontéen konzervativ-keresztény beallitottsagl erdélyi magyar
kozosség 1944-1945 kozott az egyetlen engedélyezett, monopolhelyzetben 1évé politikai,
kulturalis és tarsadalmi szervezethez, a Magyar Népi Szovetséghez fordult.” 12 A politikai és
kulturélis, valamint tarsadalmi kérdéseket egyszerre felvallal6 MNSz-re harul tobbek kozott a
romaniai magyar szinjatszas ujraszervezése ¢és annak ellendrzése, aminek leglatvanyosabb
folyamata a miikedveld szinjatszas mozgalomszerd, feliilrdl iranyitott és kontrollalt
atalakitasa volt. Az MNSz 1945. méjus 6-ikéan tartja meg Kolozsvaron az els6 kongresszusat,
mely sordn szaz tagii Kozponti Intéz6 Bizottsdgot valasztanak meg, amibdl tizenegy kiildott
keriil a K6zponti Végrehajtd Bizottsag ¢lére. A KVB elndke Kurk6 Gyarfas lesz, a tovabbi tiz
tag kozott ott talaljuk Balogh Edgar irét és kritikust. A kongresszuson 1étrejonnek a
kiilonb6zd szakbizottsagok, tobbek kozott a kozmiivelddési szakbizottsag.!® Csakany Béla, az
MNSz titkaranak visszaemlékezése szerint Szentimrei Jend, majd Méliusz Jozsef miivészeti
feliigyeloként vald kormanykinevezései az MNSz segitségével ,,azonnali konnyitést jelentett
tobbek kozott a miikedveld szinjatszas teriiletén, mert a magyar miisorok engedélyezése az 6
hataskorébe ment at.”!* A t6bb, 1944 utan indul6 periodikaban és napilapban kiadoi szerepet
betdltd MNSZ politikai alakulatként a Népi Demokracia Frontja valasztasi koalicioban indul
az orszagos valasztason a Roman Munkasparttal (és néhany masik parttal szovetkezve),

azonban a valasztasi gydzelem utdn az egypartrendszert erdszakosan kialakitani akard

° Bardi, im., 13.
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11 Stefano Bottoni: Sztdlin a székelyeknél. A Magyar Autoném Tartomany torténete (1952-1960). Pro-Print
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13 Csékany Béla: A két magyar népi szovetség. In: Korunk, 1995/7., 113.
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Munkaspart fokozatosan kiszoritja, végiil 1953-ban felszdmolja az MNSZ-t. Az MNSznek a
habort utani évek soran végrehajtott munkajanak nyoma a kulturdlis életben jelentds
valtozésokat eredményezett.

Az MNSz jelentdségének csokkenése Osszefliggott a Magyar Autondom Tartomany
1952-es létrejottével is. A ,torténelmi Székelyfoldet egybefogo politikai-adminisztrativ
szerkezet” 1étrehozasat Novak Csaba Zoltan szerint az 1948-as alkotmannyal elkezd6d6
,reform” folyamat elzte meg, ami a Roman Munkaspart intézményesitését jelentette.!> E
folyamat Iényege a ,,part ¢és a tarsadalom kapcsolatdnak ujrafogalmazasa” volt, és amely
soran jelentds elitcsere zajlik le. A kédercsere eredményeképp a MAT vezetdségében a
magyar kaderek szama megugrott, ez az elit pedig, Novak szerint, igyekezett a kozponti
utasitasokat betartani, végrehajtani, vagyis hiiségesen kovette a Part irdnyelveit, ami a
kulturalis intézmények miikodtetésére is vonatkozott.

Stefano Bottoni szerint a MAT 1952-es Iétrehozasaval a magyar kérdés orszagos
szintlir6l regiondlis kérdéssé sziikiilt le, a ,,MAT célja a székelyfoldi lakossag fokozott
politikai és tarsadalmi integracidja volt”, ami 1956 utan jelentdsen atértelmez0dott és Erdély
»allambiztonsagi liggyé valt.”!¢ A szovjet mintara létrehozott MAT els6é kongresszusan,
1953-ban (még Sztalin haléla el6tt) a MAT elsd szamu vezetdje, Csupor Lajos ,,a Sztalin
vezette nemzetkdzi munkasmozgalom sikereihez sorolta a MAT létrehozéasat”, amiben a
Szovjetuni6 kulcsszerepet vallalt.!” A magyar etnikumnak az autonomia keretein beliil
szerint azok a célok, amelyek a MAT létrehozasat meghataroztak. Sztalin halala utan a
miniszterelnoki pozicidoban 1évé Gehorghiu-Dej feloszlatja az MNSZ-t, tovabba tobb
sajtoterméket is besziintet. Létrejon ugyanakkor Marosvaséarhelyen az Igaz Szo, valamint az
MNSZ orszagos napilapja nevet valtoztatva Eloreként jelenik meg a tovabbiakban. A roman
allamhatalom a szovjet vezetd halala utan nem 1ép az enyhiilés utjara, egyfeldl tisztogatasok
kezdddnek, masfeldl a kultusztorvények szigorubb betartatdsara torekedik. Attol tartva, hogy
a vallasi tinnepeket rendszerellenes megmozdulasokra hasznalhatjak a hivek, az RMP a
plinkdsdi bucsitdl valo tavoltartasra utasitja a tartomanyi szerveket. Bottoni szerint a
Tartomanyi Bizottsag ,,0sszetett kulturdlis akcidtervet dolgozott ki, amiben centralis

szerepet szantak a magyar kulturalis intézmények szdmara. A Kolozsvaron,

15 Novak Csaba Zoltan: A Magyar Autoném Tartomany elitjének kialakulasa és megszervez6dése. In: Bardi
Nandor (szerk.) Autonom magyarok? Székelyfold valtozasa az ,,otvenes” években. Pro-Print Kiado, Csikszereda,
2005. 382.

16 Bottoni, 2008, 15.

17 Bottoni, 2008, 75.



Marosvasarhelyen, Nagyvéaradon ¢s Sepsiszentgyorgyon miikodo allami magyar szinhdzak
rendezdit és szinészeit mozgdsitva ,,a katolikus lakossagli rajonokban egy teljes héten at
naponta harom-négy eldadast” tartottak nevezett intézmények, ugyanakkor tiz mozikaravant
inditottak utnak, amelyek a legelszigeteltebb falvakba is eljutottak, alternativ programot
kinalva a csiksomlyoi btcsu idejére.!'®

Bottoni 1956 elejére teszi a bukaresti kdzponti vezetdség és a MAT vezetdsége
kozotti patthelyzet kialakulasat, aminek kdvetkeztében az RMP kdzponti vezetdsége a
miivelddési osztalyok szigorubb intézményes ellendrzésére torekedett, ellenstulyozva a
magyar nyelvil intézmények talzott autondmiara térekvését.!” Bardi Nandor szerint Dej 1952-
tarsadalomatalakitas folyamata magyar nyelven zajlik, addig a MAT-on kiviil besziikiil a
magyar nyelv hasznalata.?’ Az 1956-0s magyarorszagi események hatédsara a Bukarest altal
elinditott megtorl6 akciok, letartoztatdsok ugyan elkezdddtek, de a MAT partvezetése ,,az
értelmiségi kdzhangulatnak igyekezett megfelelni” az egyszerre lokélis és nemzeti
hagyomany felelevenitését jelentd Bolyai-szobor felallitdsaval. A Bolyai-szoborallitast
ugyanakkor Bottoni szerint az elkovetkezd években nem kdvette semmiféle mas gesztus a
hatalom részérdl, az 1958-t61 feler6s6d6 nacionalizmus ezt lehetetlenné tette.?!

Bardi Nandor 1957-1961 ko6z¢é teszi (a magyarorszagi eseményeket kovetd romaniai
megtorlasok részéként) az 6nallé magyar intézmények felszdmolasat és 0sszevonasat mas
roman intézményekkel, valamint a MAT atalakitasanak folyamatat. 1965-ig zajlik ezen
folyamatok konszolidacidja, majd Nicolae Ceausescu hatalomra jutasat négy korszakra
osztja. Dolgozatom szempontjabol az elsé két korszak a relevans: az els6 harom évet ,,a
nemzeti fliggetlenségi politika hangoztatasaval egylitt a liberalizacios tendenciak és uj
magyar politikusok, értelmiségi csoportok megjelenése jellemzi??, majd az 1968-t6l
kovetkezd 4-6 év ,,a magyar elittel valo kiegyezés korszakanak tekinthetd,
intézményalapitasokkal”, amit aztan az 1972-t6]1 meghirdetett kultirforradalom zar le, és ami
a magyar nyelvill intézmények leépiilését hozza magaval. A MAT megsziintetése 1968-ban

torténik, a Bardi altal a hatalomnak a magyar elittel valo kiegyezésnek nevezett folyamat

1% Bottoni, 2008, 93.

19 Bottoni, 2008, 129.

20 Bardi Nandor: Otthon és haza. Tanulmdanyok a romdniai magyar kisebbség torténetérdl (kézirat), 326.
https://web.archive.org/web/20140123110345/http://www.mtaki.hu/data/userfiles/Bardi_kezirat.pdf (Utolsd
letoltés: 2023. marcius 6.)

2! Bottoni, 2008, 134.

22 Bardi, uo. https://web.archive.org/web/20140123110345/http://www.mtaki.hu/data/userfiles/Bardi_kezirat.pdf



kozepén, amikor a hatalom cstcsan allo6 Nicolae Ceausescu elitéli a pragai bevonulést és nem

vesz részt azon.

Lucian Boia torténész az 1964 és 1971 kozotti korszakot a ,,roman nemzeti értékek
fokozatos rehabilitalasaként” jellemzi, egyben (az 6tvenes évekhez képest mindenképp)
viszonylagos nyugalmi idészakként irja le a jelzett hét évet.?* Boia az internacionalizmusbol
a nacionalizmusba val6 atvezetésként tekint a korszakra, amely példaul szorgalmazza és
elésegiti a filmgyartasban a nagy nemzeti eposzokat elbesz¢ld, hatalmas nézdszamokat elérd

egész estés jatekfilmek megsziiletését.

Modszertani kozelités. A h6sok mint emlékezeti helyek

A héboruban elesett katonak temetdjének térbeli massaga (a sirok és fejfak szabalyos
sorokba rendezése, geometrikus kialakitas, kiilon parcella biztositasa, egyéb térbeli
elrendezés, példaul jarda és 1€pcsdsorok kialakitasa stb.) Gyani Gabor szerint a katonai halal
és a civil elhaldlozas kiilonbozdségére hivja fel a figyelmet.?* Gyani megallapitdsa alapjan azt
a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy az emlékezés sok tekintetben a kiilonbozdség kiemelése.
Masképp emlékeziink a hdbortuban elesett katonakra és hdsokre, és masképp a civil élet
halottjaira. A hdsre valo emlékezés aktusa igy a térben létrehozott kozosségi emlékezeti hely
alakitoja. A hos torténetére, alakjara valo emlékezés eltér a békés koriilmények kozott
meghalt emberre valé emlékezéstdl, ami sokkalta személyesebb. A hds haldlara vald
emlékezés egyben a kozosségért tett onfelaldozas példajara valo sziikséges emlékezés aktusa,
egyfajta hala, amellyel az életben maradottak tiszetelegnek a halottaiknak az
onfelaldozasukért cserébe. Az emlékezés haldlhoz kotottsége (az elhunyt hdsnek jar a
tisztelet) Gyani szerint a Nagy Hébort utan modosult, ,,a hdskultusz korabban sokkal inkabb
az €16k kivaltsaganak szamitott.”?

Dolgozatom kultiraelemzés, a szinjatszas torténete, emlékezetkutatas és
politikatorténet is. Azt feltételeztem, hogy kulturdlis jelenségek elemzése révén politikai-
tarsadalmi folyamatokra lehet ralatni, és forditva: a politikai folyamatok elemzésével annak
kulturélis emlékezetet befolyasold igyekeztére, dontéseire, dontéseinek miértjeire,

Osszefiiggéseire deriilhet fény. Az emlékezetkutatas a jelen dolgozatban a hds, a hdsok

2 Lucian Boia: Térténelem és mitosz a roman kéztudatban. Andras Janos forditasa. Kriterion Konyvkiado,
Kolozsvar, 1997., 98.

24 Gyani Gabor: 4 térténelem mint emlékmii. Kalligram, Budapest, 2016. 166.

% Gyéani, im., 157.



alakjait probalja azonositani abban a kontextusban, amely tjfajta jelentéssel tolti fel és teszi
hasznalhatova azokat a jelen ideologiai lizenetébe agyazva.

Feltevddik a kérdés, hogy a hés fogalmanak melyik jelentését hasznalom, amikor
dramatikus szovegek szinpadra allitasat vizsgalom, és amikor ezek az eldadasok a kulturalis
emlékezet alakitasara szolgalnak sok esetben? Es ugyanigy: a filmvaszon hdse miféle hds?

Ahogy azt Patrice Pavis a hds szocikkében kifejti, ,,a hds olyan alaktipus, amely nem
mindennapi képességekkel rendelkezik™?, és a félisteni rangra emelt hés a gorog
mitologiaban az egyszerli halandok folott all. Tovabblépve, Pavis a klasszikus hds kapcsan
kifejti, hogy az kizardlag ,,a kirdlyok és hercegek cselekedeteit bemutatdé dramaturgiaban

727 és az 6 cselekedeteik példaértékiiek. Az allamszocializmus éveiben publikalt

van,
Vildgirodalmi Lexikon szerint az ujkori epika hdse mar ,,kozponti figurat jelentett, s nem
kiemelked¢ jellemet.” Ezt Pavis gondolata is megerdsiti: a hds ,,elvesziti példazat értékét és

mitikus voltat”?®

a 19. szazadtol kezdédden. Tehat, ha nagyon leegyszertsitjiik, a gérog
mitologia emberek f61¢ emelkedd hdsén at a kirdlyok dramaturgiajan keresztiil gy érkeziink
el a 19. szdzadhoz, hogy a hds alakja mindkét erejét, a mitikust és erkdlcsi nagysagat is
elvesziti.

A pozitiv hdsrél a Vilagirodalmi Lexikon igy ir: ,,Az idedlhoz val6 viszonya
tekintetében lehet az idealt megtestesitd, azzal egybevagé pozitiv hds vagy azzal ellentétes

negativ hds,”?

majd kiegésziti azzal, hogy a dogmatizmus jegyében a személyi kultuszhoz
rendelhetd szemléletben uralkodott az az elvaras, hogy ,,minden egyes miiben
szerepeltessenek olyan pozitiv hdsoket, akik a szocialista embereszményt minél tisztabban
testesitik meg.”3? Bahtyin, a szerzd és a hds viszonyaban érinti ezt a kérdést, kijelentve, hogy
,elofordul, hogy a szerzd olyan gondolatokat ad kozvetleniil a hdse szdjaba, melyek elméleti
vagy etikai (politikai, tarsadalmi) jelentésiik szempontjabol a sajatjai, s ezt azért teszi, hogy
meggy6zzon igazukrol és propagalja 6ket, &m ez mar nem nevezhetd a hdshoz fiz6d6
viszony esztétikailag produktiv elvének.”3! Bahtyin szerint tehat a dogmatizmus jegyében

beszEl6 host a propagalt gondolat aktusa, nem feltétleniil a gondolat maga tavolitja el attol,

hogy esztétikailag gyiimoles6z0 (értsd. produktiv) viszonyban alljon a szerzdvel. ,,A

26 Patrice Pavis: Szinhdzi szétar. Forditotta: Gulyas Adrienn, Molnar Zsofia, Rideg Zsofia, Sepsi Enikd.
L’Harmattan Kiado, Budapest, 2006., 178.

27 Pavis, im., uo.

28 Pavis, im., 179.

2 Vilagirodalmi Lexikon, hés szocikk, 611. old.

https://adt.arcanum.com/hu/view/VilagirodalmilLexikon _04/?pg=612&layout=s

30 Vilagirodalmi Lexikon, uo. https:/adt.arcanum.com/hu/view/Vilagirodalmilexikon 04/?pg=612&layout=s
31 Mihail Bahtyin: A szerz6 és a hés. Forditotta: Patkés Eva. Gond-Cura Alapitvany, Budapest, 2004., 46.
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propaganda a didaktikussag széls6séges példaja’?

, irja Eric Bentley, kiegészitve azzal, hogy
a sz¢€lsdséges ¢és nem szélsdséges kozotti hatdrvonal nehezen huzhaté meg, valdjaban az a
didaktikussag ¢és a nem didaktikussag kozott huzodo képzeletbeli hatarvonal lenne. A hds, aki
(Bahtyin szerint) a szerz6 gondolatainak szocsovéve is valhat, a tanitdsra valo nyilvanvald
hajlam?? szellemében 1ép a cselekmény kdzponti figurajava.

Pavis felhivja a figyelmet arra, hogy a brechti dramaturgia értelmében ,,a hés egyéni
dramai életutja annak tarsadalmi és politikai kontextuséban értelmez6dik™4, vagyis a
historizalas soran felszamolodo egyediséget favorizalo munkamddszer azt szolgalja, hogy a
néz0i figyelmet a személyes konfliktusok mogotti torténeti kontextus megértésre iranyitsa.
Az elidegenités mint a historizalas legfobb eszkdze a hdst tobbsiku, ellentmondasos figurava
alakitja, sorsat a kollektiv sorshoz koti. Brecht, amikor a torténelmiesitett, megalkotott alak
(értsd: hos) ellentmondasossagardl beszél, a volgyben allo és ott beszédet mondo, de a
véleményét folyton megvaltoztatd vagy ellentmondd mondatokat kijelentd és azzal
szembesiild ember példdjan keresztiil magyarazza meg az elidegenitést, ezzel egyiitt az
ellentmondasos hds alakjat és természetesen abrazolasi lehetdségeit: ,,...képzeljiink el egy
embert, aki egy volgyben beszédet tart, és olykor megvaltoztatja a véleményét, vagy csupan
onmaganak ellentmond6 mondatokat is mond, és a visszhang, alland6an kozbeszdlva,
szembesiti a mondatokat.”>

Azonban a vizsgalt korszak hdsei ugyan vivodo hésok, am mindig tudjak a helyes
iranyt, és emiatt kevésbé tiinnek ellentmondasos figurdknak, visszhang nem zavarja meg
jelenlétiiket. Azt feltételezem tehat, hogy az 1945-t61 1975-ig tarto korszak szinhdzi
eléadasokban ¢és a filmvasznon forgalmazott hdsképe a nyilvanvald ideologikus befolyésolas
kovetkezményeképp felfliggeszti mind a 19. szazadi, mind a brechti dramaturgia hdsképét, és
visszatér ahhoz a dramaturgidhoz, amelynek kozponti figurdja példatértéket hordoz — akar a
jelen kérdéseiben (szovetkezetesités, foldosztas stb.), akar a mult eredettorténeteit feltaro
narrativakban (dak-romai eredet, orszdgegyesités, forradalmak stb.). Emellett az is fontos
kérdésnek tlinhet, hogy ez a felfiiggesztodes mikor esik, eshet szintén felfiiggesztés ala,
vagyis a visszatérés a tobbsiku, 6sszetettebb, netalan elbuké hds haszndlatdhoz milyen mintak

mentén valosulhat meg, ha egyaltalan megvaldsulhat.

32 Eric Bentley: A drdma élete. Forditotta: F6ldényi F. Laszlo. Jelenkor Kiadd, Pécs, 2005., 92.

33 Bentley, im., uo.

34 Pavis, im., uo.

35 Bertolt Brecht: Kis organon. In: Szinhdzi tanulmdnyok. Forditotta: Edrsi Istvan, Imre Katalin, Vajda Gydrgy
Mihaly, Walké Gyorgy. Budapest, Magvet6 Kényvkiadd, 1969., 422.



A hds vizsgalatdhoz szorosan hozzatartoznak Hayden White-nak a torténelem
cselekményesitésérol kifejtett nézetei. Cselekményesités alatt White a multbéli események
egy bizonyos rendszer szerinti narrativ szelekcidjat érti. A multrdl valo elbeszélések
versengenek egymassal’®, és azok képesek fennmaradni, amelyeket a kulturéalis emlékezet
elényben részesit. White kifejti, hogy amikor a torténészek a mult leirasara vallalkoznak,
vagyis cselekményesitést végeznek, akkor mindig szelektalnak a tények koziil, a
kovetkezdképpen: ,,az eseményeket torténetekké alakitjak, mégpedig tigy, hogy egy résziiket
hattérbe szoritjak vagy alarendelik, mas résziiket kiemelik, karaktert adnak nekik,
motivumokat ismételnek, valtogatjak a hangszint és a szempontokat, eltérd leird stratégiakat
alkalmaznak, vagyis hasznéljak mindazon technikédkat, amelyeket egy regény vagy szindarab
cselekményesitésekor megszoktunk. Példaul egyetlen torténelmi esemény sem a
természetebol adodoan tragikus; legfeljebb tragikusnak tekinthetd egy meghatarozott
szempontbol vagy az események egy rendszerezett csoportjanak kontextusabol.”?” Ha tehat
elfogadjuk, hogy a torténetek kdzéppontjaban a hds 4ll, akkor feltételezhetjiik, hogy a
cselekményesités minden esetben egy hdst is kiemel (és tobb mésikat a feledésbe taszit),
akinek alakjat a kulturalis emlékezet képes megdrizni.

Azt feltételezem tovabba a Pierre Nora lieu de mémoire-elmélete mentén, hogy a
szoveg, azon beliil is a dramatikus szoveg és a médiumvaltassal annak kiilonb6z6 performativ
megjelenitése (szinhazi el6adas, film) nem kizarélag a valos fizikai térben felkereshetd
emlékezethelyekre vonatkozik, hanem a fogalom révén a h6sok mint lieu de mémoire-ok
szintén megragadhatoak és leirhatdak.

Pierre Nora a tényleges helyek harom jellemzdjének — anyagi, szimbolikus és
funkcionalis — egyiittes meglétével, azok egyszerre torténd jelenlétével irja koriil az
emlékezethelyeket.*® Azonban ahhoz, hogy egy épiilet, egy torténelmi munka, egy generacio,
egy levéltar, egy miiemlék, egy bajtarsi szovetség vagy egy hds (Mihai Viteazul, Tudor vagy
Decebal stb.) emlékezethellyé valjon, elsdsorban az emlékezés akarasa sziikséges. Nora az
emlékezethelyek 1étezését a valodi emlékezet eltliinésének tulajdonitja. A hagyomanyos

értelemben vett emlékezés eltlinése utdn a nyomok tisztelete lesz jellemzd. Az emlékezet

36 Hayden White: 4 torténelem terhe. Ford. Berényi Gabor, Braun Robert, Heil Tamas, John Eva. Osiris Kiado,
Budapest, 1997., 253.

37 White, im., 74.

38 Pierre Nora: Emlékezet és torténelem kozott. Valogatott tanulmanyok. Forditotta: Haas Lidia, K. Horvath
Zsolt, Lajtai L. Laszl6, Németh Orsolya, Toth Réka. Napvilag Kiad6, Budapest, 2010.



szamara kizarolag azon tények fontosak, amelyek az emlékezést megerdsitik, igy az
emlékezet megszenteli az emlékeket és egy altala osszeforrd kozosségbdl ered.>”

A hosok lieu de mémoire-ként valo kezelése a Nora altal hasznalt tavolsagi emlékezet
fogalma kapcsan értelmezhetd. Nora a torténelem és emlékezet viszonyaban a kontinuitast a
diszkontinuitassal cseréli ki: ,,az emlékezet folyamatossdgaban dnmagat keresd torténelem
helyébe az 6nmagat a torténelem diszkontinuitasaba kivetité emlékezet 1épett.”*° Nora
ramutat, hogy az eredet helyett mar sziiletésrol kell beszélni, ahol a mult alatt egy a jelentdl
radikélisan mas vilagot kell értenilink, mely multtol az emlékezdk el vannak vagva. Az ettdl a
multbeli vilagtol elvalaszté hatalmas tdvolsdgot megjelenité modszer nem toéredékes, hanem a
figyelme a jelentdségteli pontokra iranyul. Ez a ,,pontokbol dsszerakodé emlékezet™! a
torténelem ujramondasabol, cselekményesitésébdl fakadoan leirhatova teszi azt a folyamatot,
melynek soran az 1945 utani allamszocialista hatalom kiemelte a szdmara mérvado,
jelentdségteli multbéli pillanatokat. Ilyen ,,pillanat™ a romén kultardban példaul a dakok
leigdzasa a romaiak 4ltal (és igy a roméan nép megsziiletése), Stefan cel Mare torokok felett
aratott gyézelme, Mihai Viteazul orszagegyesitése, az 1848-as szabadsagharc kitorése (és
leverése), a grivicai sztrajk vérbefojtasa, az 1907-es parasztlazadas (és leverése), végiil
Romaénia 1944. augusztus 23-ikai atallasa a szovjetek oldalara, amelyek mindegyike azonnal
megjelenik a romaniai magyar kultiraban is. Fontos latni, hogy mindezen ,,pillanatok”
dramatizalasa egy kiemelt hdssel a foszerepben torténik. A heroikus nagysaggd emelt
személy emlékezeti helyként anyagi, szimbolikus és funkciondlis szempontok alapjan
miikddik: f6ldrajzi tdjakhoz (kiilonleges foldrajzi képz6dmények, Duna, fenyveserdd,
hegyek, siksag, mocsar stb.) kothetd, testvéri egyiittélést szorgalmazd mentalités,
igazsagossag, keménykezliség jellemzi, tovabba valaminek (nemzet, orszdg, munkasosztaly,
Part) a sziiletésénél van jelen vagy 6 maga jelképezi a sziiletést.

Nora szerint a pontokbol dsszerakddo, tavolsagi emlékezet alapvetden dsszefligg azzal
a ténnyel, hogy a jelenkori kultarat a kép és a mozi uralja, ami alapjan a torténelmi filmek
hésének elemzése éppen annak emlékezethelyként valo kezelését erdsitheti.

A hdsok emlékezethelyként vald elgondolasanak masik itja az a megallapitas, mely
szerint Nora kiemeli a térténelemtudomanyi miivek kapcsan, hogy csak azok szdmitanak

koziilik emlékezethelyeknek, ,,amelyek alapvetden az emlékezet atalakitasara iranyulnak”.*?

3 Nora, im., 15.
40 Nora, im., 25.
41 Nora, im., uo.
42 Nora, 29.



Mivel az 1945 uténi évektdl 1975-ig az allamszocializmus emlékezetpolitikéjanak
kozéppontjaba folyamatosan 0j hdsok kertilnek, és ezek 0j és 0j narrativaba dgyazva mondjak
ujra a torténelmet, kijelenthetd, hogy az emlékezet atalakitasa céljabol megsziileté hdsok
emlékezethelyként miikddnek.

Az 1945-6s évvel kezdetét vevo allamszocialista kulturpolitikai irdny a torténelmi
hdésok mellé beemelte a sajat panteonjaba a hétkdznapi, ismeretlen hdsoket is: a munkast és a
foldmtivest (akik mindig élmunkésok), vagy azok mozgalmi véltozatat, a forradalmar és a
sztrajkold hdsoket, akik nagyon sok esetben martirra valtak. Az ismeretlen hdsre valod
emlékezés az Ismeretlen Katona szamara létrehozott sirhely vagy monumentum
gyakorlataval valt a kozosségi emlékezet részévé. Gyani Gabor szerint az elsd vilaghabort
utan létrejovo gyakorlatban az Ismeretlen Katona emlékmiive ,,a mindenkit képviselni
hivatott egyetlen, a maga személyében azonositatlan elesett katona hivatalos kultuszat
teljesiti ki”#, ami ugyanakkor a haboruban elesettek Oridsi tomegére utal. Az els6 Ismeretlen
Katona sirhely jellegli emlékmiiveket 1920 novemberében adtak at Parizsban és Londonban,
amit azutan tobb eurdpai fovaros emlékmiiemelése kovette.** A halal kultusza tehat sok
esetben része a hds kultuszanak, az ismeretlen vagy hétkdznapi hdsok esetében sincs ez alol
kivétel.

Nem lehet véletlen tehat, hogy az 1952-ben kiéllitott Grivica 1933 cimii Miklossy
Gabor-festmény az allamszocializmus leghangstlyosabban, széles tomegekhez eljutd
kanonizalt mlialkotasaként lesz része évtizedekig a romaniai kulturalis emlékezetnek.
Mikléssy monumentalis méretii (3,3 x 4,5 m) festménye a grivicai munkéssztrajkot abrazolja:
a botokkal, vasrudakkal felfegyverkezett munkasokat és a rajuk tiizeld csendoroket. A
festményen szerepld hdsoknek nincs neviik, mindannyian ismeretlenek. A festmény oriési
ismertségre tesz szert: rengeteg reprodukcidja sziiletik, évtizedekig szerepel tankonyvekben,
ot hivatalos masolata késziil a testvéri orszagok szamara, koztiik a Szovjetunio részére®. A
Grivica 1933 a roman szocredl reprezentativ alkotésa lesz, hivatkozasi alap a torténelmi
események képzémiivészeti abrazoladsdban, Mikldssy pedig a korszak tinnepelt, allami
dijakkal ellatott alkotojava valik. Az ismeretlen hosoknek emléket allitd festmény mint
emlékezeti hely az ismeretlen (martir) hdsok jelenlétét legitimalja az allamszocializmus altal
alakitott kulturalis emlékezetben, egyszersmind aldhuzva az 1848-as szabadsagharc szintén

kanonizalt Pet6fi-versének utolsé sorat: ,,A hdsoket kozds sirnak adjak™, ami a haboruk,

43 Gyani, 163.
4 Gyéni, im., vo.
4 Siimegi Gyorgy: Grivica 1933. In: Korunk, 2009/9. 104.



foképp a masodik vilaghabort tomegsir-tapasztalatai utan kiilondsen terheltté teszi a hds
fogalmat. Valoszintileg ennek a kényelmetlen tapasztalasnak kdszonhetd az, hogy az
allamszocializmus emlékezetpolitikajaban a felejtés jelentds szerepet jatszik.

A hatalom 4ltal hasznalt vizualis eszk6zok, a korszak vizudlis nyelvére valod
reflektalas a dolgozatom fejezeteiben az emlékezetalakitds modozatait tarhatja fel. Az
orszagos Ady-linnepségek alkalmara megjelentetett bélyegek, plakatok, a babolnai felkelés
emlékmiive, a Bolyaiak szobra stb., de legf6képp a millids nézettségii nagyjatékfilmek képi
vilaga a szovegeken tul és mellett a hatalom vizudlis eszkoztarat sorakoztatjak fel. A filmes
elemzés legfontosabb kérdése (igy a kulturalis emlékezetre vonatkoztatva is) az lesz, hogy az
allamhatalmilag propagalt kultira ideologikus kdzegében a film altal hasznalt vizualis nyelv
meg tudott-e julni, képes volt-e valodi értéket felmutatni, figyelembe véve azt a tényt, hogy
példaul az Akasztottak erdeje cimli nagyjatékfilm komoly nemzetkdzi sikereket ért el, ami
aligha sikeriilhetett volna a szocialista-realista sematikus filmes eszkdztar hasznalataval.

Kérdés az is, hogy a romaniai gyartasban megvaldsuld nagyjatékfilmek magyar
szinészeinek (Széles Anna, Kovacs Gyorgy, Csiki Andras stb.) szerepei, jelenlétiik a
filmvéasznon alakitottdk-e a kulturalis emlékezetet. FeltevOdhet példaul a kérdés, hogy a
tobbsz0r is a negativ hds szerepét jatszo Kovacs Gyorgy alakja miképp rogzithette, ha
egyaltalan rogzithette, a kulturalis emlékezetben az ellenség, netan az idegenség képzetét.

Végezetiil a panteon éaltalam hasznalt fogalmat tisztazndm. Ehhez Porkolab Tibornak
a gondolatat hasznalom fel, aki a kulturdlis emlékezet szolgalataba allitott, a h6sok egyfajta
képzeletbeli dicscsarnokédnak 1étrehozasaban nagy szerepet jatszd nyelvi és nem nyelvi
szertartasok rendszerére hivja fel a figyelmet: ,,A panteonizacié miisz6 nem csupan a
Panthéonba (vagy valamely mas, a nemzeti panteon statusara emelt objektumba,
nekropoliszba stb.) torténd bebocsattatas procedirajat jelentheti, hanem éltaldban a
panteonképzd nyelvi és nem nyelvi szertartasok rendszerét, azaz a ceremonialis
kommunikécionak azt a valtozatat, amely feladatat els6sorban a nemzet kollektiv emlékezetét

reprezentald (imaginarius) dicscsarnok felépitésében és mitkodtetésében latja.*6

Kovetkeztetések
Osszegzésként elmondhaté, hogy kulturankban az emlékezet életben tartdsdhoz nyelvi

konstrukciokra van sziikség, szovegekre, amelyek tovabbadodnak, generaciorol generaciora.

46 Porkolab Tibor: ,, Nagyjainknak pantheonja épiil . Kozosségi emlékezet, panteonizdcio, emlékbeszéd.
Budapest, Anonymus, 2005. 5.



Hayden White azt mondja egy beszélgetés*’ soran, hogy a torténelemi események
nem megismételhetdek. A fizikai kisérletek igen, a torténelmi események viszont nem. Majd
ezt allitja ugyanebben az interjuban: ,,A mult nem létezik. Kutatni is csak azoknak a
dolgoknak a prizméjan keresztiil lehet, amelyek a mult 1étezésének kovetkezményeként rank
maradtak.”*® A mult tehat nem létezik, csak a rola szol6 stilisztikai variansok, miért ne:
irodalmi muvek, szinhazi eldadasok, filmek. Az aradi tizenharmakrol szolo mivek, Déva
varanak és Kémiives Kelemennek a balladaja stb. stilisztikai variansok a multrol.

Az ebben a dolgozatban kutatott szovegek, eléadasok és filmek, tudataban vagyok,
stilisztikai variansok a multrél, a hés pedig, akit elénk allit az emlékezetpolitika, a nem 1étezd
mult egy adott pillanatban 1étez6 alakja.

A hos alakjanak elemzésével az 1945-1975 kozotti idészak kulturalis emlékezetének
alakitasat probaltam leirni. Valojaban az dllamszocialista emlékezetalakitas igyekezetét, mert
egyértelmiivé valt a kutatas sordn, hogy az 01j hds, sot az Gj hdsok (kevés kivétellel) mindig a
hatalom ,,szolgalatdban” alltak, kultuszuk az allamszocializmus részévé valt, a térténelem
ujramondasa a hds alakjan keresztiil valosult meg. A legfontosabb felismerésem, hogy a
masodik hdbora végétdl az 1975-0s esztenddig, ha a kulturalis aktorok az allamszocializmus
emlékezetpolitikdjanak kivannak megfelelni, akkor mindig a kezdeti évektdl az dtvenes évek
derekaig tarté dogmatizmushoz nytlnak vissza és abbol inspiralddnak.

A roméaniai magyar nyelvili szinjatszas és a roman nyelvii filmek mint kutatasi
teriiletek latszolag tavol esnek egymastol, azonban tobb kdzos ponton érintkeznek. Els6 az
azonos allamigazgatasi és foldrajzi teriilet, és persze az 6sszes ebbdl adodo politikai,
ideoldgiai és torténelmi koriilmény, amely — méasodsorban — a mult Gjramondéséara hasznalt
torténetek kozos fogyasztoiva tették az itt él6ket — romanokat és magyarokat egyarant. A
kozos emlékezeti térbe tereld szandék altal 1étrehozott hés mindkét nyelven ugyanazon
ideologia nevében lépett fel, f0képp a kezdeti masfél évtizedben. A két médiumra — szinhazra
¢s filmre — egyarant a tomegekhez sz6las csatornaiként tekintett az dllamhatalom, az
allamhatalmilag iranyitott miikedvel6i szinjatszas elterjedtsége példaul soha nem tapasztalt
mértékben halozta be Romaniat ebben az idészakban.

A miikedveldi és hivatasos szinjatszas hatalom altal erdltetett 6sszefonddasanak
legfontosabb forumai és intézményei a kovetkezok voltak a kezdetekben: a Miivelodési

Utmutaté, kultirotthonok, munkés (gyari) és paraszti szinjatszé korok, a Magyar Népi

47 Ewa Domanska interjija Hayden White-tal. Forditotta: Reiman Judit. In: 2000, 1995 szeptember, 41.
48 Ewa Domanska interjija Hayden White-tal, uo.



Szovetség kulturalis osztalya, szinjatszo versenyek, professzionalis szinhdzak vidéki turnéi. A
népmiivel6dés kiemelt sajtoorganumaként 1948-ban létrehozott Miivelddési Utmutato
repertoarjat vizsgalva arra a megallapitasra jutottam, hogy a lapszdmonként minimum két
dramatikus szoveg kozlésével a lap szerkesztdi, és rajtuk keresztiil az allamszocialista
kultarpolitika 0j hdstipusok bevezetését valdsitotta meg. Tehat az dllamhatalom els6sorban az
uj h6sok panteonjanak kiépitésével probalta atalakitani a kulturalis emlékezetet, mégpedig a
népi szinjatszas tomegeket aktivizalo mozgalman keresztiil. A Miivelédési Utmutaté nem
csak szovegeket kinal, sot tesz kotelezOve, hanem a szinhaz felépitésére, a jatéktér
kialakitasara is tanacsokkal, konkrét utmutatokkal 1atja el a mikedveldket, a hatalmi
beszédmod elfoglalja a teret, bekoltozik a kozosségi terekbe.

Simon Magda és Siitd Andras egy-egy dramajanak és szinpadra allitdsanak elemzése
azt tarta fel, hogy a miikedveldi szinjatszasban jelen 1év témak kdszinhazak felé terelése
zajlott le az 6tvenes évek elején. A két dramat szinte mindegyik magyar nyelvii szinhdzban
bemutattak, amelyek témai révén (a szovetkezetesités, a foldosztas és ezek tarsadalmi
vetiiletei, konfliktusai) a készinhdzak szinpadara allitotta az 0j és a régi vilag hdseinek harcat.

A munkas- ¢és paraszthdsok utan vagy mellett a torténelmi hésok is szinpadhoz
jutottak: a marosvasarhelyi Székely Szinhdz harom eldadasat vizsgéalva kijelenthetd, hogy
elemzésiik 4ltal jelentds mértékben lefedhetd az allamszocialista korszak elsé masfél
évtizede, ami a hivatasos szinjatszast illeti. A megtalalt példak, a szoban forgd harom eldadas
szervesen illeszkedik az ujramondott torténelem, a hatalom altal kiemelt torténelmi hésok
diskurzusaba, és annak szinpadra allitdsdba. A harom eléadas k6zds pontja a magyar-roman
testvéri egyiittélés tematizalasa, a kivalasztott szovegek hdseinek egyik legfontosabb
attribituma, hogy mindkét nemzetiségi kozegben otthon tudjak és akarjak érezni magukat.

A hetvenes évek elején kitapinthato visszarendezddés, az 1968-as reformok
visszavonasanak kezdetén Hajdu Gy6z6 Hiiség cimli dramajanak szinpadra allitasa a korszak
kiemelked6 szinhazi eseményeihez képest valik kakukktojassa. Ideologikussaga,
dogmatikussaga az 6tvenes években fogant, és igy tokéletesen eldrevetiti a kovetkezd
évtizedek kulturpolitikai irdnyvonalat. Hosei olyan magyarok (é¢s munkésok), akik a haboru
el6tt akar a martiromsagot is vallaltak a kommunista ligy érdekében, vagyis a szerzdi intencid
szerint a Romaniaban €16 magyar hésoknek helyiik van a panteonban.

A Bolyai-eldadas ¢s a Bolyai-kultusz vasarhelyi vizsgalata soran is vilagossa valt
szamomra, hogy amikor 1945-1975 kozotti szinhazi emlékezetrdl beszéliink, mindig meg kell

vizsgalnunk az 6tvenes éveket, tovabba hogy korszakhatarokon, mint amilyen 1968 is, jobban



lathatova valnak a kiilonb6z6 folyamatok. A Bolyai-kultusz és el6adas kutatasa soran a
kovetkezé megallapitasokra jutottam:

1. Az 1968 utan a Bolyai-kultuszt az 1956-57-es Bolyai-linnepségek ¢s -szoborallitas
alapozta meg.

2. A szinhazi emlékezet erdteljes szerepet jatszott a Marosvasarhelyen forgalomban
1év6 Bolyai-kép kialakulasaban: az 1960-as években megtorpand Bolyai-kultuszt 1968 utan a
szinhazi emlékezet hozza vissza a mainstream-nek nevezhetd, értsd: hivatalosan is elfogadott
emlékezeti kurzusba. A szinhdz mint emlékezeti hely a Bolyai-kultusz tetézéseként,
lezarasaként miikodik ebben az esetben, Bolyaiakrdl irott dramatikus szovegek szinpadra
allitasaval mondhatni a helyére illeszti a kultuszrol elmondhato, megtanulhato utolso6
elemeket is.

3. Az 1968-as nyités soran a hatalom a felejtés és az emlékezés aktusait egyszerre
hasznalja.

A Bolyai-kultusz elemzése soran két parhuzamos folyamat (vasarhelyi Bolyai-
kultuszépités és Németh Laszlo mithelyében megsziiletd Bolyai-drama) taldlkozéasara
lathattam ra az 1970-es el6adas megsziiletése soran. A marosvasarhelyi Bolyai-kultusz, gy
tlinik, hogy az egyik legjobb példaja annak, hogy a korszak szinhazi emlékezete erdteljesen
jelen tudott lenni a lokalisan kialakitott hds kultuszaban.

A héboru utani elsé harminc év dllamhatalmi emlékezetpolitikdjaban tehat kiemelt
szerepet kap a hds és annak kultusza. A hds emlékezete mindig a hatalom kontinuitasat
szolgalja, a mult, a jelen és a jovendd Osszekotése valosul meg a hds kultuszaban. A hos
mindig vezetd tipus, kondukdtor, aki Gjrameséli a multat, a jelent ebbdl az ismeretbdl vezeti

le és tisztan latja a jovendot.

Mig a kozép-kelet eurdpai orszagok filmmiivészete tobbé-kevésbé megmarad a
Sztalin haléla utan felszabadulo filmes nyelvi kisérletezés mezsgyéjén*?, addig Romaniaban a
hatvanas években megjelend, jelentds nemzetkdzi sikereket is elérd filmes hulldm utan a
nagy torténelmi filmes eposzok megjelenésével visszarendezddés figyelhetd meg. A roman
film az 1970-es évektdl nem képes a megujulasra, nemzetkdzi sikereket csak az 1989-es
fordulat utan képes Gjra produkalni. Kutatasaim alapjan kijelenthetd, hogy a roman

filmmiivészetben ez a folyamat leirhat6 a hds alakjat megjelenitd vizualis abrazolasok

49 A lengyel filmmiivészetben Andrzej Wajda, a magyarban Jancsé Miklos, Makk Karoly és Szabo Istvan,
Csehszlovakiaban a cseh Milos Forman filmjei meghatarozo, nemzetkozi sikereket elérd alkotasok.



elemzése révén, illetve hogy a roman filmek hdsképe, a hds fogalméanak értelmezése a
kezdeti évektdl az 1950-es évek végéig felfiiggeszti a modernista-realista hdsfelfogast, és
visszatér a példaértékkel bird hdsok forgalmazasdhoz. A Padurea spanzuratilor cimi filmben
a hos karaktere tjra problematikussa valik, majd a nagy torténelmi filmek megjelenésével
megint csak a példaértékii héshoz valo visszatérés torténik meg.

A szocialista realista sémakban gondolkodo, ideologikus termelési filmek 1) hdsképe
a munkas, a paraszt, vagy a frontrol/fogsagbol hazatérd figurat valasztja kozponti karakternek
az Otvenes években. Az e korszakra tehetd filmek vizsgalata soran a hds haldlanak vizualis
abrazolasaban féképp a szocialista realista stilusjegyek jellemzdek, szocialista realista
elbeszélés lathato, és csak nagyon kis mértékben van jelen az Ejzenstein-féle expressziv
filmes nyelv, igy az expressziv montazs is csak elvétve érvényesiil. Utobbi a hds halalanak
abrazolasaban érhetd tetten, példaul a Setea hdsének haldlakor a tér-id6 egységét sszezavard
montadzsban, vagy a Rascoala hésének, Petre haldlanak jelenetében, amikor fejjel lefelé
forditott képsort, erdsen kilengd, imbolygd kamerat hasznalnak az alkotok, valamint a katona
rémiilt arcanak bevagasa altal. A Patyomkin 1épcsdjelenetéhez mérhetd expresszivitast
viszont nem lathatunk, az egymads utan vagott képek kevésbé bontjdk meg a tér-ido egységet
¢s az érzelmi allapotok montézzsal kifejezhet6 ereje alig kiilonbozik az egyébként is
megvalosuld emocionalis szinte megragadhato jelentésnél. A korszak referenciafilmjének az
1952-ben bemutatott Mitrea Cocor szamit, amelyben a szegényparasztbdl lett hds a torténet
végén foldet oszt a parasztoknak, miutan felvilagosultan hazatér a szovjet hadsereggel.

A Sztalin haldla utani évtdl kezdddden egyfajta lasst nyitas érzédik a roméan
filmmiivészetben, Liviu Ciulei két, nemzetkozi sikereket is elér6 filmet rendez. Az elso az
1960-ban bemutatott Valurile Dunarii cimi, az augusztus 23-ai eseményeket bemutatd
haborus drama, a masodik pedig az 1964-ben megjelend Padurea spanzuratilor cimi
Rebreanu-adaptacio, szintén haborus drama. Mindkét filmre érezhetden hatott az eurdpai
filmes Gjhullam, Gigy a narracio, mint a kifejez6eszkozok terén. Ciulei filmjeinek hdsei
Osszetett hosok, akik nem egyértelmiien csak pozitiv tulajdonsagokkal rendelkeznek. A
Padurea spanzuratilor (Akasztottak erdeje) fohdse haldlanak vizuélis abrazolasaban tetten
érhet6 az expressziv montazs, mig a film elején jatszodo, ide-oda sikld kézikameraval felvett
kivégzeés jelenet fesziiltséggel és erds érzelmi toltettel teliti a filmet. Nem a kivégzés miatt
lesz felkavaro a jelenet, hanem a kivégzés tantiira tett hatastol valik érzelmileg felkavarova a
képsor. Pontosan ezért a film végén a f6hds halalat fizikailag nem mutatjdk meg az alkotok,
csupan utalnak ré, a kihagyasos megoldas viszont nyugtalanito érzést sziilhet a nézdében,

hiszen az alkotok rabizzak a hianyz6 képkockak kozotti rés kitoltését, vagyis jelképesen a



nézdvel végeztetik el a kivégzést. Az Akasztottak erdeje az 1965-0s cannes-i fesztival
rendez0i dijat nyerte el, egyértelmiien a hatvanas évek referenciafilmjének szamitott
Romaénidban.

Az 1963-as Tudor cimii torténelmi megjelenésével azonban elindul a nagy nemzeti
eposzok bemutataséara alkalmas hosok megfilmesitésének sorozata. A Tudor a Mihai
Viteazul-lal és a Stefan cel Mare cimi filmekkel kiegésziilve a 16-ik, 17-ik és 18-ik szazad
roman torténelmét mondja Ujra, hdsokként mar nem az egyszerii nép korébdl szdrmazo
munkdasokat vagy parasztokat, hanem uralkoddkat allit. A klasszikus hdsrél Patrice Pavis a
kovetezoket irja: ,,Szliken értelmezett hds csak kirdlyok és hercegek tragikus cselekedeteit
bemutaté dramaturgidban van (...) Cselekedeteinek példaértékiinek kell tiinniiik, sorsdnak
pedig szabadon valasztottnak.”° A roman filmmiivészetben torténd visszatérés a klasszikus
héshoz egyben a pozitiv hdshdz vald visszatérést jelenti. A hds halala ezekben a filmekben
patetikus abrazolast kap, az expressziv montdzsnak nyoma sincs. A melodramatikus vég-
abrazolas a jovoért tett aldozatvallaldsban nyer értelmet, a jovo épitését szolgalja. Novak
Csaba Zoltan szerint a Roman Kommunista Part altal Gjradefinidlt, az 1950-es években
kialakitott szocialista nemzet fogalma gy béviilt, hogy az 1966-ban ,,mar 6sszemosta a
torténelmi nép és a dolgozo nép fogalmat™! A torténelmi nép fogalmanak ideologikus
erdsitésére sziiletnek meg a roman nép eredetét elmeséld torténelmi filmeposzok: a Dacii és a
Columna. Az Gjkori roman torténelmet bemutatd filmek hései (Stefan cel Mare, Tudor és
Mihai Viteazul) a romai-dék eredettorténet hdseivel, a dak kiralyokkal és a romai
hadvezérekkel egésziil ki. A hdsok haldlanak vizualis abrazolasmodja melodramatikus, a
filmes nyelv hatvanas évek eleji megtijuldsanak nyomait sem hordozza. Osszegzésként
elmondhat6 tehat, hogy a romén filmmiivészet csucsa a hatvanas évek elejére-kdzepére
tehetd, az 1945-1975 kozott forgalmazott hds-kép a kezdetekben a makulatlan, pozitiv hos
megjelenésével indul, a hatvanas években a hds tobbsiku, vivodo, ellentmondasos

személyiség, majd a torténelmi eposzokkal Gjra a pozitiv hés tér vissza a filmvaszonra.

30 Pavis, im., 178. Hés szocikk
5 Novék Csaba Zoltan: Holtvagdanyon. A Ceausescu-rendszer magyarsagpolitikdja II. Pro-Print Kényvkiadd,
Csikszereda, 2016., 23.



