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Argument 

 

Teatrul politic poate fi înțeles ca un spațiu de confruntare și reflecție asupra condiției 

umane în raport cu societatea, în sensul în care Hannah Arendt afirmă că „teatrul este arta 

politică prin excelență, deoarece este singura artă al cărei subiect unic este omul în relația sa 

cu ceilalți.”1 În acest cadru, întreaga practică teatrală devine politică prin simplul fapt al 

prezenței și al gestului scenic — „Tot teatrul este politic”2, afirmă Patris Pavis, iar Judith 

Malina susține acest lucru zicând că „nu poți traversa scena fără să fii politic.”3 Totuși, Florian 

Malzacher atrage atenția că „dacă totul este politic, nimic nu mai este politic”4, sugerând nevoia 

unei redefiniri continue. În acest sens, Carol Martin observă că teatrul politic contemporan 

„este profund angajat în reprezentarea și analiza evenimentelor reale, într-un mod cum nu s-a 

mai văzut până acum”5, în timp ce Julian Boal amintește că „ceea ce era politic în trecut nu este 

neapărat politic astăzi.”6 

Pentru Malzacher, „criza reprezentării democratice a atins mașinăria reprezentării din 

teatru în nucleul ei, motiv pentru care teatrul trebuie să devină un mijloc puternic, nu doar de a 

oglindi societatea, ci de a participa activ la schimbarea ei”7. În spiritul lui Brecht, care considera 

că teatrul trebuie „să-i antreneze pe oameni în plăcerea de a schimba realitatea”8, teatrul politic 

este o practică a transformării — o „negociabilitate permanentă”9 între artă și societate. Această 

transformare nu trebuie înțeleasă exclusiv ca efect direct și imediat asupra realității sociale, ci 

și, ca producere de repere critice de interpretare, de memorie publică și de solidaritate colectivă. 

 
* Notă: Autorul își asumă traducerile proprii ale citatelor din lucrările care se regăsesc în bibliografia prezentei 
teze, desigur numai ale celor care nu au fost publicate și, astfel, omologate în limba română; 
1 Hannah Arendt, apud. Matan Cohen și Tala J. Manassah, „Thee fredom theatre – Lessons from a refugee 
camp”, în Florian Malzacher (coord.), Not Just a Mirror: Looking for the Political Theatre of Today, Berlin, 
Alexander Verlag, 2015, p.187; 
2 Patrice Pavis, Dictionary of the Theatre. Terms, Concepts and Analysis, Toronto, University of Toronto Press 
Incorporated, 1998, p. 277; 
3 Judith Malina, apud. Anie Dorsen, „Poetry is no poverty and no poveerty is poetry”, în Florian Malzacher 
(coord.), op.cit., p. 79; 
4 Florian Malzacher, „No organum to follow. Possibilities of political theatre today”, în Florian Malzacher 
(coord.), op.cit., p.20; 
5 Carol Martin, „History and politics on stage – The theatre of the real”, în Florian Malzacheer (coord.), op.cit., 
p. 33; 
6 Julian Boal, „Behaving like guerillas, wary of the enemy – a historical perspective on the theatre of the 
oppressed”, în Florian Malzacher (coord.), op.cit., p. 71; 
7 Florian Malzacher, op.cit, p. 11; 
8 Bertold Brecht apud. John Jordan, „Performing against the suicide machine – notes for a future which is not 
whaat it used to be”, în Florian Malzacher (coord.), op.cit., p. 109; 
9 Sylvia Sasse, „Milo Rau/International Institute of Political Murder – When the director becomes a spectator”, 
în Florian Malzacher (coord.), op.cit., p. 155; 
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Apelând la Claire Bishop și Hans-Thies Lehmann, politicul se manifestă uneori chiar 

prin forme estetice: spectacolele devin politice „atunci când au loc în galerii de artă”10 sau 

„atunci când împrumută convenții din arta vizuală.”11 În fine, teatrul politic de azi reprezintă 

„capacitatea și provocarea de a construi instituții alternative, ca laboratoare pentru producerea 

bunurilor comune”12, constituindu-se ca un proces viu, colectiv și deschis, care redefinește în 

permanență atât arta, cât și comunitatea. În context contemporan, teatrul politic nu se manifestă 

doar la nivelul reprezentării scenice, ci și la nivelul condițiilor de producție, al infrastructurilor 

culturale și al formelor de autoorganizare care fac posibilă apariția unei comunități critice. 

Teatrul politic este cel care oferă o reacție și o atitudine față  de evenimentele politice 

și sociale actuale sau din trecut, evenimente care au un efect vizibil asupra vieții noastre de 

acum. Teatrul politic își propune să intervină în diverse contexte sociale și să propună o 

evaluare bazată nu doar pe principii estetice, dar și morale, punând întrebări fundamentale și 

încercând să schimbe starea existentă a lucrurilor. În același timp, teatrul politic funcționează 

și ca spațiu de memorie colectivă, de platformă a exprimării vizibilității experiențelor 

marginalizate și de contestare a discursurilor dominante despre trecut și prezent. 

În această lucrare vom vorbi despre teatrul politic din scurta istorie a Republicii 

Moldova, pentru a surprinde și prezenta reacția teatrului la evenimente politice și contexte 

sociale locale. A avut teatrul o influență asupra socio-politicului, sau este aceasta o relație 

valabilă doar în sens opus? Ce au făcut oamenii de teatru si cum au intervenit pentru a rezolva 

probleme ale ultimilor treizeci și cinci de ani – de la tranziția post-sovietică la crizele 

geopolitice contemporane -  și ce se întâmplă în ziua de azi. Cum putem vorbi acum despre 

teatru politic la Chișinău și în Republica Moldova?  

Teatrul politic este greu de definit exact, tocmai din cauza fluidității sale istorice și 

contextuale, din acest motiv, în primul capitol al lucrării vom aborda istoricul acestui gen de 

teatru de la formele antice la experimentele brechtiene și boaliene și vom vorbi despre formele 

de teatru care intră sub umbrela teatrului politic, precum teatrul documentar, sau comunitar. E 

necesară o prezentare cât mai clară a acestui gen de teatru, pentru a răspunde din start unor 

întrebări care ar putea apărea în următoarele capitole ale lucrării. 

În capitolul doi vom prezenta scena teatrală din Republica Moldova de la sfârșitul anilor 

1980 – începutul anilor 1990, contextul politic de dinainte și de după destrămarea Uniunii 

 
10 Claire Bishop apud. Francesco Scasciamacchia, „Chto delat? Trivialising politics as political theatre”, în 
Florian Malzacher (coord.), op.cit., p. 120; 
11 Hans-Thies Lehmann apud. Francesco Scasciamacchia, op.cit., p. 121; 
12 Margarita Tsomou și Vassilis S. Tsianos, The art of being many, în Florian Malzacher, op.cit., p. 94  
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Sovietice, haosul economic, identitar și instituțional, dar și moștenirea sovietică. Astfel, vom 

avea un punct de pornire, un moment zero, care va provoca și explica evenimentele ulterioare. 

Capitolul trei va fi împărțit cronologic în patru perioade, corespunzătoare celor aproape 

patru decenii de existență a Republicii Moldova ca stat independent: anii 1990 (desprinderea 

de modelul sovietic), 2000-2008 (crize identitare), 2009-2019 (geopolitică tensionată), 2019-

2025 (aspirații de integrare europeană). Vom vorbi despre teatre de stat în limba română, 

precum Teatrul Național Luceafărul, care au rezistat dominant, dar și despre teatre 

independente apărute organic și direcția acestora spre critică socială. În timpul documentării 

observăm fenomene și concepte diferite, corespondente fiecărui deceniu de după 1990, - acest 

lucru se datorează schimbărilor politice majore care au loc, aproximativ o dată la zece ani. Pe 

lângă analiza instituțională, în capitolul trei vom trece în revistă regizori și dramaturgi care au 

conturat scena teatrului politic din Republica Moldova și vom urmări felul în care teatrul 

funcționează nu doar ca spațiu de reprezentare, ci și ca spațiu de memorie, contestare și 

solidarizare. 

teatru-spălătorie e singurul teatru independent, sau organizație non-guvernamentală, 

dacă e să ținem cont de termeni legali, care declară explicit că face teatru politic în Republica 

Moldova. Din 2010 până în prezent, „numeroasele spectacole ale teatrului-spălătorie ce au 

abordat teme precum memoria refulată a Holocaustului în Basarabia și Transnistria, atitudinile 

homofobe, problemele din domeniul educației, situația geopolitică și mai recent, în Recviem 

pentru Europa, situația din industriile orientate spre export, au abordat subiecte și au adresat 

întrebări politice pertinente, fixând în același timp pentru teatru-spălătorie poziția de 

avangardă a teatrului politic moldovenesc.”13 

În capitolul patru al acestei lucrări, vom analiza teatru-spălătorie ca studiu de caz și 

vom surprinde evoluția acestuia, raportând-o la realitatea socio-politică din Republica 

Moldova. Vom vorbi despre ce înseamnă politic în viziunea acestei trupe de teatru și care a 

fost impactul intervențiilor sale artistice asupra comunității din Chișinău.  

Concluziile din capitolul cinci sintetizează analiza și trasează orientarea teatrului politic 

în Republica Moldova, în ultimii treizeci și cinci de ani. Ele vor observa nu doar temele și 

formele de expresie ale acestuia, ci și relația sa cu memoria colectivă, cu scena independentă, 

cu condițiile de producție și cu apariția unor noi moduri de a imagina comunitatea. 

 

 
13 Vitalie Sprânceană, „Câteva cuvinte despre teatrul politic și artă independentă în Republica Moldova...”, 
2018, accesat la 14.09.2021, disponibil pe URL: https://www.platzforma.md/arhive/37931; 

https://www.platzforma.md/arhive/37931
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Teatrul politic din Republica Moldova nu a fost cercetat până acum din diferite motive, 

printre care lipsa arhivelor și prioritățile academice estetizante. A fost tratat cu indiferență de 

către autoritățile și instituțiile universitare din Republica Moldova pentru că „ar păcătui prin 

exces de social, exces de activism și implicare și nu ar accentua suficient de mult partea 

estetică.”14 În această lucrare vom cerceta inclusiv elemente ce țin de estetica teatrului politic 

din Republica Moldova, apelând la dubla perspectivă a autorului dramatic și a regizorului.  

  

 
14 Ibidem; 
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Structura lucrării, metodologia și principalele concluzii 

 

În continuarea cadrului teoretic și a întrebărilor formulate deja, cercetarea urmărește 

teatrul politic din Republica Moldova ca pe un fenomen istoric, estetic și social care nu poate 

fi redus nici la repertoriul unei instituții, nici la activitatea unei singure generații, nici la câteva 

spectacole declarativ politice. Analiza pornește de la observația că reacția teatrului la realitatea 

politică locală apare nu doar în momente de criză vizibilă, ci și în felul în care scena 

înregistrează tensiuni de durată: schimbarea regimurilor, schimbarea limbii de stat, precaritatea 

socială și economică, migrația, slăbirea legăturilor comunitare, presiunea geopolitică și apariția 

unor spații culturale alternative. Din această perspectivă, teatrul politic din Republica Moldova 

trebuie urmărit nu ca excepție marginală, ci ca una dintre formele prin care societatea își face 

vizibile contradicțiile, își discută traumele și își negociază raportul cu prezentul. 

Obiectul cercetării este reprezentat de ansamblul practicilor teatrale, performative și 

instituționale care reacționează critic la transformările sociale și politice ale spațiului 

moldovenesc. Această formulare lărgește intenționat aria de analiză și permite includerea, 

alături de spectacolele montate în teatrele de repertoriu, a producțiilor independente, a 

laboratoarelor artistice, a formelor de teatru documentar, a intervențiilor comunitare și a 

infrastructurilor culturale construite în jurul unei nevoi de autoorganizare. O asemenea 

deschidere nu diluează conceptul de teatru politic, ci îl adaptează la specificul local, unde 

reacția critică apare adesea în zone insuficient documentate, în formule hibride și în spații care 

diferite de instituțiile teatrale clasice. 

Scopul central al lucrării este de a investiga în ce măsură teatrul politic există în 

Republica Moldova ca fenomen coerent, chiar dacă nu a fost până acum cartografiat suficient 

și nici integrat într-o istorie teatrală mai largă. În paralel, cercetarea urmărește câteva întrebări:  

- cum poate fi definit teatrul politic într-un context istoric și cultural instabil?  

- în ce fel răspunde scena moldovenească la evenimentele politice și sociale ale 

ultimelor decenii? 

- prin ce forme și strategii se manifestă această dimensiune critică și cum poate fi 

înțeleasă poziția colectivei teatru-spălătorie în raport cu restul scenei teatrale 

locale? 

În loc să pornească de la concluzii prestabilite, analiza urmărește felul în care teatrul 

capătă forme și mize politice diferite de la o etapă la alta și cum acestea se schimbă odată cu 

transformarea societății. 
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Din punct de vedere metodologic, cercetarea combină mai multe tipuri de analiză, 

tocmai pentru că teatrul politic nu poate fi surprins dintr-o singură direcție. Se apelează mai 

întâi la o analiză istorică, prin care evoluția teatrului politic este urmărită în legătură cu 

schimbările de regim, cu schimbările instituționale și cu transformările discursului public. La 

aceasta se adaugă o metodă de analiză teoretică și comparativă, care pune în relație exemplele 

din Republica Moldova cu genealogii internaționale ale teatrului politic, de la teatrul 

documentar și epic până la teatrul participativ, comunitar sau performativ. În același timp, 

cercetarea include analiza textelor dramatice și a spectacolelor, precum și un studiu de caz 

dedicat colectivei teatru-spălătorie. 

Lucrarea este scrisă dintr-o dublă perspectivă, cea a autorului dramatic și cea a 

regizorului, iar acest lucru influențează în mod direct felul în care sunt urmărite materialele 

analizate. Spectacolul nu este privit doar ca rezultat finit, ci și ca proces în care documentarea, 

relațiile din interiorul echipei, diferențele ideologice și raportul cu publicul participă la 

construcția sa. Această poziționare permite observarea unui nivel care rămâne adesea secundar 

în analizele exclusiv literare sau exclusiv istorice: felul în care deciziile artistice și condițiile 

de producție se condiționează reciproc și transformă o poziție critică într-o formă scenică 

coerentă. 

Organizarea lucrării urmărește trecerea de la cadru general la analiză locală, apoi de la 

context la exemple și de la periodicitate istorică la studiu de caz. Cercetarea aduce vizibilitate 

unui set de practici artistice frecvent marginalizate, insuficient documentate și adesea privite 

cu neîncredere de un mediu universitar mai preocupat de autonomia esteticului decât de relația 

dintre artă și societate. În acest sens, analiza propune și o schimbare de perspectivă: nu tratează 

teatrul politic ca deviație de la normă, ci ca parte legitimă a istoriei teatrului. 

Cercetarea oferă una dintre primele cartografieri coerente ale teatrului politic din 

Republica Moldova și îl tratează ca subiect autonom de studiu, nu ca anexă a istoriei teatrale 

generale. Apoi, propune o periodizare proprie a fenomenului, legând schimbările teatrale de 

transformările istorice ale Republicii Moldova independente și de moștenirile perioadei 

sovietice. În plus, lărgește definiția teatrului politic astfel încât aceasta să includă și alte forme 

performative, practici comunitare, infrastructuri culturale alternative și moduri de organizare 

colectivă care fac posibilă articularea unei perspective critice. În sfârșit, studiul de caz dedicat 

colectivei teatru-spălătorie oferă o analiză aprofundată a unei practici care, prin coerența ei, 

scoate în evidență ipotezele formulate în cadrul lucrării: 
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- Nu există o definiție unică și fixă a teatrului politic tocmai din cauza fluidității sale 

istorice și contextuale. Acesta evoluează în strânsă dependență de realitatea socială 

și politică în care apare; 

- Teatrul politic reacționează la transformările societății, le problematizează și 

încearcă să producă alte forme de înțelegere și solidaritate; 

- Teatrul politic local funcționează ca practică de intervenție socială, nu doar ca 

reprezentare artistică. 

 

Capitolul I: Momente din istorie 

 

Primul capitol pornește de la ideea că teatrul politic nu poate avea o definiție unică și 

finală. Sensurile sale se schimbă în funcție de epocă, de raporturile de putere, de tipul 

instituțiilor culturale existente și de felul în care o comunitate își formulează conflictele. Din 

acest motiv, capitolul nu propune o formulă rigidă, ci construiește o definiție de lucru suficient 

de riguroasă pentru a orienta analiza și suficient de flexibilă pentru a rămâne adecvată 

exemplelor foarte diferite care vor apărea ulterior. 

Pe de o parte, această abordare împiedică aplicarea mecanică a unor modele teoretice 

externe asupra scenei moldovenești. Pe de altă parte, evită riscul opus, acela de a trata fiecare 

exemplu local ca pe o anomalie imposibil de corelat cu o istorie mai largă a teatrului politic. 

Capitolul arată că dimensiunea politică a teatrului nu ține exclusiv de temă, ci și de relația 

spectacolului cu societatea, de tipul de adresare către public, de convențiile pe care le folosește 

sau le subminează și de capacitatea lui de a produce reflecție critică, memorie publică și reacție 

colectivă. 

În plan istoric, analiza pornește din Grecia antică, unde teatrul este inseparabil de 

organizarea cetății și de viața comunității. Comediile lui Aristofan sunt invocate ca exemple 

timpurii de comentariu public asupra războiului, puterii și responsabilității colective, iar această 

apropiere dintre scenă și spațiul civic arată că politicul nu apare în teatru ca adaos exterior, ci 

este înscris chiar în una dintre formele sale originare. Evul Mediu oferă un alt tip de raport, în 

care teatrul este folosit mai ales pentru consolidarea unei ordini religioase și doctrinare, ceea 

ce confirmă că funcția politică a scenei nu este stabilă, ci dependentă de contextul istoric. 

În modernitate și mai ales în secolul al XX-lea, teatrul politic își multiplică formele și 

mijloacele. Capitolul trece prin experiențele legate de teatrul documentar sovietic, de dadaism, 

de teatrul epic al lui Piscator și Brecht, de Living Newspaper din Statele Unite și de metodele 

participative dezvoltate de Augusto Boal. Sunt discutate și direcții mai recente, precum Rimini 



   
 

   
 

11 

Protokoll, Teatr.doc sau forme de performance social și comunitar, pentru a arăta că teatrul 

politic nu desemnează o estetică omogenă, ci un câmp de practici care pun arta în raport direct 

cu puterea, inegalitatea, memoria și conflictul social. 

Din cele de mai sus rezultă una dintre ideile cercetării: teatrul politic poate fi înțeles ca 

formă de intervenție publică. El poate apărea în interiorul teatrului propriu-zis, dar și la 

intersecția acestuia cu dansul, muzica, instalația, arta comunitară sau performance-ul, atunci 

când aceste forme activează o relație între artist, comunitate și o problemă socială. Primul 

capitol nu oferă, așadar, doar fundalul teoretic al întregii lucrări, ci și reperele prin care pot fi 

înțelese exemplele moldovenești fără a fi reduse la un cadru sau model prea îngust. 

Analiza acordă atenție și spațiului românesc, în care teatrul politic se afirmă mai ales în 

sectorul independent și în legătură cu transformările postcomuniste. Inițiative precum 

Dramafest, dramAcum sau Stagiunea de Teatru Politic sunt tratate ca repere regionale utile 

pentru comparație. Ele arată că în estul postcomunist scena dezvoltă formule preocupate de 

precaritate, discriminare, memorie recentă, politici publice și raportul dintre instituție și 

comunitate, iar această paralelă ajută la plasarea cazului moldovenesc într-o mișcare mai largă 

de repolitizare a artei. 

Ce definește teatrul politic nu este simpla asumare a unei etichete, ci capacitatea de a 

reacționa la conflictele prezentului, de a transforma materialul social în formă artistică și de a 

produce procese de conștientizare, dispută și solidarizare. Această concluzie pregătește trecerea 

spre cazul Republicii Moldova, unde problema centrală nu este absența teatrului politic, ci 

dificultatea de a-l numi, de a-l arhiva și de a-l integra într-o istorie teatrală construită adesea 

dintr-o perspectivă instituțională și estetizantă. 

 

Capitolul II: Forme incipiente de teatru politic în Republica Sovietică Socialistă 

Moldovenească 

 

Al doilea capitol mută discuția în spațiul Republicii Moldova și surprinde anii 1985–

1991 drept perioadă de formare a condițiilor care fac posibilă apariția teatrului politic post-

sovietic. În loc să trateze ultimii ani ai RSS Moldovenești doar ca fundal politic al 

independenței, analiza arată că acești ani marchează și o recalibrare a relației dintre artă, 

comunitate și spațiul public. În condițiile glasnost-ului și ale slăbirii treptate a controlului 

ideologic, tensiunea dintre modelul cultural sovietic și noile forme de participare publică 

devine tot mai vizibilă. 
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Capitolul propune aici o schimbare de accent. Originea teatrului politic moldovenesc 

nu este căutată exclusiv în interiorul instituțiilor teatrale, ci și în afara lor, în forme de 

performativitate publică generate de revendicările lingvistice și identitare de la sfârșitul anilor 

1980. Recitalurile de poezie în limba română în spații publice, adunările culturale repetate și 

participarea unui public care nu mai asistă pasiv, ci contribuie la producerea discursului comun 

sunt analizate drept forme pre-scenice, dar profund performative, ale unei noi relații dintre 

comunitate și expresia publică. 

Aceste evenimente nu au decor, nu respectă o convenție teatrală și nu au o distanță 

instituțională clară. Cu toate acestea, ele conțin elementele fundamentale ale unui act scenic: 

performer, public, spațiu simbolic, tensiune și un mesaj cu miză politică imediată. Criticul 

Mihai Cimpoi observă că, în anii 1980, poezia din Basarabia iese din carte și intră în piață, 

transformându-se într-o formă de spectacol colectiv, iar această observație devine foarte 

importantă pentru înțelegerea modului în care politicul începe să se exprime public înainte de 

apariția unei scene de teatru politic declarat. 

Clubul Literar-Muzical Alexei Mateevici ocupă, în acest context, un loc aparte. 

Întâlnirile sale transformă poezia și cântecul în forme de activare civică, iar comunitatea reunită 

în jurul acestor practici începe să înțeleagă felul în care propria existență este legată de politic 

prin actul performativ. Reacțiile publicului, repetarea versurilor, participarea colectivă și 

transformarea treptată a întâlnirilor culturale în mitinguri de masă arată că simpla recitare în 

limba română capătă o încărcătură politică explicită într-un context dominat de rusificare și 

control ideologic. 

În același timp, schimbarea nu se produce doar în spațiul informal. În interiorul 

instituțiilor teatrale apar fisuri și rupturi față de modelul sovietic, inclusiv prin contactul cu 

texte noi, prin apariția unor regizori și actori formați într-un alt orizont artistic și prin 

experimente scenice percepute ca disidente față de normele realismului oficial. Teatrul 

Luceafărul este urmărit în acest capitol ca instituție care pregătește, încă din perioada târzie a 

RSSM, o parte a transformărilor ulterioare. 

Așteptându-l pe Godot de la Teatrul Luceafărul apare aici ca moment simptomatic. 

Alegerea lui Beckett și a absurdului nu înseamnă doar introducerea unei formule estetice 

diferite, ci și posibilitatea de a exprima tensiunea unei epoci în care realitatea însăși pare să 

depășească limbajele convenționale ale reprezentării. Faptul că spectacolul este receptat ca o 

ruptură puternică față de obediența teatrului de stat arată că politicul poate apărea și prin formă, 

nu doar prin conținut direct sau mesaj declarat. 
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Pe de o parte, anii 1985–1991 trebuie înțeleși ca moment zero al reconfigurării relației 

dintre artă, comunitate și spațiul public în Republica Moldova. Pe de altă parte, moștenirea 

acestor ani explică diversitatea de forme pe care le va lua ulterior teatrul politic local. Acest 

fenomen nu apare brusc după independență, ci se conturează treptat, pe fundalul tensiunilor 

dintre control și libertatea de expresie, dintre instituție și comunitate, dintre reguli și 

revendicări. 

 

Capitolul III: De la o Uniune (Sovietică) la alta (Europeană): 1991-2025 

 

Capitolul trei urmărește evoluția teatrului politic în Republica Moldova de-a lungul a 

aproape patru decenii de independență. Acesta nu se dezvoltă ca un curent omogen și liniar, ci 

ca un câmp de practici care răspund diferit la crize succesive: războiul de pe Nistru, colapsul 

economic al tranziției, migrația masivă, confuzia identitară, violența exercitată de structurile 

de forță, capturarea instituțiilor, protestele civice, dezoligarhizarea, pandemia, războiul din 

vecinătate și fragilitatea infrastructurilor culturale. Din această perspectivă, scena funcționează 

ca un barometru al societății, este capabilă să înregistreze nu doar evenimentele mari, ci și felul 

în care acestea sunt trăite, contestate sau interiorizate. 

 

Desprinderea de modelul sovietic: 1991-2000 

 

Prima etapă este dedicată anilor 1990 și descrie teatrul politic drept proces de 

desprindere de modelul sovietic și de căutare a unui limbaj adecvat unei societăți marcate de 

haos instituțional, insecuritate economică, conflict militar și renegociere identitară. 

Independența nu aduce o direcție culturală clară, ci dimpotrivă, deschide o perioadă de 

incertitudine în care teatrul trebuie să își redefinească repertoriul, raportul cu memoria și 

propriul statut public. Războiul de pe Nistru, intervenția Armatei a 14-a ruse, separarea de facto 

a Transnistriei și prăbușirea economică creează un fundal în care scena nu poate rămâne 

neschimbată. 

Tranziția spre economia de piață este lentă și dificilă, iar consecințele ei sociale sunt 

directe. Scăderea producției, pierderea piețelor sovietice, creșterea șomajului, diminuarea 

veniturilor și primele valuri masive de migrație schimbă nu doar viața cotidiană, ci și condițiile 

de funcționare ale culturii. În asemenea condiții, teatrul devine unul dintre puținele spații în 

care dezordinea istorică poate fi transformată într-o formă de reflecție și într-un limbaj capabil 

să facă suportabilă, dar și să critice experiența tranziției. 
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Teatrul Republican Luceafărul ocupă un loc important în această etapă. Schimbarea nu 

se manifestă aici doar prin subiectele abordate, ci și prin renunțarea la conformismul estetic al 

epocii precedente și prin deschiderea către o dramaturgie preocupată de identitate, memorie și 

politică. Instalarea lui Mihai Fusu în funcția de director artistic și orientarea către un teatru care 

confruntă publicul prin text, imagine, discontinuitate și energie scenică indică dorința de a face 

vizibilă experiența istorică a tranziției, nu de a o înveli într-o convenție liniștitoare. 

Importanța acestei schimbări constă în faptul că politicul se exprimă, în anii 1990, 

adesea prin reconfigurarea însăși a scenei. Faptul că se joacă tot mai mult în limba română, că 

repertoriul se deschide spre formule absurde sau postdramatice și că teatrul încearcă să producă 

o relație nouă cu publicul înseamnă deja o intervenție. În această primă etapă post-sovietică, 

teatrul politic nu se prezintă mereu sub forma unei critici frontale și explicite, ci se manifestă 

prin refuzul convențiilor anterioare și în transformarea teatrului într-un loc de renegociere a 

comunității. 

În paralel cu Luceafărul, apariția Teatrului Eugène Ionesco marchează una dintre cele 

mai puternice rupturi ale perioadei. Grupul de actori care părăsește Luceafărul în 1990 

construiește o instituție alternativă, radicală și deschisă, orientată spre teatrul absurdului și spre 

experimente scenice incompatibile cu vechea ordine repertorială. Alegerea textelor absurde, 

toate jucate în limba română de actori formați într-o școală a realismului rusesc, are o 

semnificație care depășește opțiunea estetică: ea exprimă despărțirea de modelul sovietic și 

încearcă să găsească un limbaj capabil să redea absurditatea însăși a realității sociale din primii 

ani de independență a Republicii Moldova. 

Teatrul Eugène Ionesco devine astfel nu doar o instituție nouă, ci și o formă de disidență 

culturală în spațiul post-sovietic moldovenesc. Politica repertorială inițiată de primul director 

artistic al teatrului - Val Butnaru, deschiderea către întâlniri artistice și către o altă cultură 

teatrală, precum și modernizarea limbajului scenic transformă teatrul într-unul dintre cele mai 

dinamice centre ale vieții culturale chișinăuiene. Faptul că această instituție redefinește 

simultan arta și comunitatea care se adună în jurul ei arată că, încă din anii 1990, teatrul politic 

moldovenesc se leagă nu doar de temă, ci și de formă, limbă, tip de instituție și mod de adresare. 

Prin urmare, teatrul politic din anii 1990 se definește, înainte de toate, prin ruptura 

estetică și lingvistică față de ordinea sovietică. Politicul nu apare aici întotdeauna sub forma 

militantismului direct, dar este prezent în alegerea limbii, în refuzul vechilor convenții, în 

reorganizarea scenei și în transformarea teatrului într-un spațiu unde noua comunitate post-

sovietică încearcă să se recunoască și să se înțeleagă. 
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Crize identitare: 2001-2008 

 

A doua etapă, cuprinsă între 2000 și 2008, aduce o schimbare de accent. Dacă în anii 

1990 politicul se exprimă adesea prin ruptura față de vechea ordine, în acești ani teatrul își 

radicalizează dimensiunea critică și se apropie de efectele concrete ale tranziției asupra vieților 

individuale. Criza financiară din Rusia din 1998 agravează situația economică, sărăcia se 

adâncește, migrația se intensifică, iar revenirea Partidului Comuniștilor la putere în 2001 

produce un context în care stabilitatea promisă coexistă cu controlul asupra spațiului public, cu 

centralizarea și cu adâncirea precarității sociale. 

Transformările instituționale din această perioadă influențează direct mediul cultural. 

Reforma administrativ-teritorială din 2003 reintegrează rețeaua instituțiilor locale într-un 

sistem mai centralizat și întărește dependența teatrelor de deciziile ministeriale și raionale. 

Comparativ cu impulsul de descentralizare din anii 1990, această perioadă frânează unele 

procese de experiment instituțional, iar teatrele locale întâmpină dificultăți mai mari în 

accesarea unor resurse autonome și în dezvoltarea unor parteneriate independente. În același 

timp, publicul rămâne concentrat în Chișinău, în timp ce migrația și sărăcia reduc semnificativ 

consumul cultural în alte zone ale țării. 

În acest context, teatrul independent și organizațiile culturale non-guvernamentale 

devin laboratoare de experiment civic și estetic. Ele abordează teme precum drepturile omului, 

migrația, traficul de persoane, egalitatea de gen și corupția, adesea în colaborare cu organizații 

internaționale sau cu alte ONG-uri locale. Din această conjunctură se dezvoltă, pe scena 

moldovenească, interesul pentru teatrul documentar și pentru tehnica verbatim, care permit 

aducerea în teatru a unor realități tratate public fie prin cifre, fie într-o manieră simplificată. 

A șaptea Kafana, text scris de Mihai Fusu, Dumitru Crudu și Nicoleta Esinencu și 

regizat de Mihai Fusu este unul dintre spectacolele care marchează această mutație. Bazat pe 

povești reale și realizat cu sprijinul Biroului pentru Cooperare și Dezvoltare al Elveției, textul 

aduce în discuție traficul de femei și demontează imaginea idealizată a plecării peste hotare. În 

locul unei retorici a reușitei prin emigrare, spectacolul propune imaginea unei vulnerabilități 

radicale și transformă experiențele individuale în material de conștientizare publică a unei 

probleme sociale. Importanța lui nu stă doar în temă, ci și în faptul că introduce o formă de 

documentare scenică nouă pentru teatrul moldovenesc. 

Oameni ai nimănui continuă această direcție și aduce în prim-plan migrația ca 

experiență traumatică, nu ca alegere liberă. Piesa lui Dumitru Crudu urmărește dezrădăcinarea, 

destrămarea familială și pierderea identitară produse de exodul economic, iar în centrul ei nu 
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stă plecarea ca aventură, ci ca o constrângere cu efecte devastatoare asupra celor care pleacă, 

dar și asupra celor rămași. Printr-o asemenea abordare, teatrul politic transformă o realitate 

aparent banalizată de discursul public într-o problemă colectivă și morală, forțând societatea 

să privească direct costurile umane ale tranziției. 

Figura cea mai puternică a acestei perioade este Nicoleta Esinencu. De la colaborarea 

la A șaptea Kafana până la apariția piesei FUCK YOU Eu.ro.pa! și la proiectele dezvoltate în 

jurul The Mobile European Trailer Theatre (METT), autoarea articulează una dintre cele mai 

clare și mai incomode estetici critice din spațiul moldovenesc. Textele ei explorează relația 

dintre individ și stat, dintre est și vest, dintre limbaj și dominație, dintre biografie și istorie 

colectivă, folosind umorul negru, ironia și violența discursului pentru a expune contradicțiile 

societății post-sovietice. 

FUCK YOU Eu.ro.pa! apare ca moment de cotitură. Piesa critică simultan clasa politică 

locală și imaginarul paternalist al Europei, iar relația tensionată cu Europa este articulată din 

perspectiva unei generații dezorientate, marcate de criză identitară și de destrămarea reperelor. 

Interzicerea spectacolului de la Teatrul Eugène Ionesco după două reprezentații arată nu doar 

disconfortul produs de limbajul textului, ci și fragilitatea spațiului public atunci când teatrul 

formulează o critică incomodă și refuză consensul. 

În jurul acestei dramaturgii începe să se contureze și o practică colectivă de lucru. 

METT încearcă să creeze un cadru alternativ de producție și expresie. Între 2003 și 2008, 

activitatea Nicoletei Esinencu poate fi înțeleasă drept procesul prin care o voce dramaturgică 

individuală devine poziție artistică și politică recognoscibilă, iar acest proces prefigurează 

dezvoltările ulterioare din teatrul independent. 

Concluzia acestei perioade este că teatrul politic moldovenesc își mută centrul de 

greutate spre documentarea directă a traumelor sociale și spre formularea unui limbaj critic 

capabil să lege experiența intimă de structurile istorice și economice. Migrația, traficul de 

persoane, precaritatea, criza identitară și relația ambiguă cu Europa devin teme centrale, iar 

scena începe să funcționeze tot mai clar ca loc de disputare a prezentului. 

 

Geopolitică tensionată: 2009–2019 

 

A treia etapă este marcată de protestele din aprilie 2009, de violențele poliției, de criza 

de încredere în instituții și de consolidarea treptată a unui regim oligarhic. Dacă perioada 

anterioară este dominată mai ales de costurile sociale ale tranziției, anii de după 2009 aduc în 

centrul teatrului politic trauma colectivă, manipularea mediatică, relația dintre cetățean și stat 
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și încălcarea promisiunii democratice. În acest context, teatrul nu doar reflectă realitatea, ci 

devine unul dintre puținele spații în care logica violenței structurilor de stat și a capturării 

instituționale poate fi analizată public. 

Societatea moldovenească traversează, în acest deceniu, un paradox puternic. Pe de o 

parte, discursul pro-european pare să deschidă un orizont democratic mai larg. Pe de altă parte, 

emigrarea, sărăcia, polarizarea geopolitică și dependența instituțiilor de rețele de putere produc 

o adâncire a neîncrederii și a cinismului public. Subfinanțarea cronică, instabilitatea 

managerială și presiunile politice fac instituțiile culturale vulnerabile, iar tocmai de aceea 

inițiativele independente preiau tot mai des funcția de spațiu critic. 

Podozritel’noe iebalo sau Am ce am eu cu polițiștii, text și regie Mihai Fusu, apare la 

sfârșitul lui 2009 ca una dintre primele reacții teatrale directe la violențele din 7 aprilie. Textul 

este construit pe baza unor interviuri cu victime torturate și cu polițiști implicați, iar montarea 

nu simplifică trauma într-o opoziție confortabilă, ci explorează ambiguitatea morală a violenței 

poliției și complicitățile ei structurale. Publicul este pus față în față nu doar cu suferința 

victimelor, ci și cu mecanismele prin care aparatul represiv se justifică, se reproduce și produce 

tăcere. 

Importanța spectacolului ține și de felul în care discuția se mută de la evenimentul brut, 

la memoria lui publică. Într-o societate în care explicațiile despre 7 aprilie pendulează amețitor 

între revoltă spontană, manipulare, conspirație și instrumentalizare politică, teatrul creează un 

cadru de reflecție în care trauma poate fi formulată și discutată fără a fi complet absorbită de 

narațiunile oficiale. Astfel, scena devine spațiu de înțelegere colectivă, chiar și atunci când nu 

poate oferi răspunsuri definitive. 

Coridorul morții, scris de Irina Nechit și montat în 2010 la Teatrul Satiricus, 

completează această direcție. Plecând de la cazul lui Valeriu Boboc, spectacolul transformă 

moartea provocată de violența poliției într-un obiect de memorie publică și de reflecție civică. 

Observația autoarei, potrivit căreia fără astfel de texte nu putem pretinde că avem un teatru viu, 

exprimă foarte bine ideea că vitalitatea teatrului este legată de capacitatea lui de a intra în dialog 

cu evenimentele care modelează societatea prezentă. 

Footage al celor de la METT adaugă acestei constelații o altă dimensiune. Spectacolul 

nu reconstituie simplu evenimentele din aprilie 2009, ci deconstruiește jocurile media și 

poveștile ideologice construite în jurul lor. Interogând cine controlează narațiunea după 

explozia traumei, textul arată cum memoria poate fi manipulată și convertită în capital politic, 

iar teatrul documentar devine astfel și o formă de critică a dispozitivelor de producere a 

adevărului public. 
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În același context, Mame fără pizdă mută analiza spre corp, sexualitate și pedagogia 

fricii. Monodrama arată că regulile despre corp nu pot fi separate de regulile despre autoritate, 

educație și obediență și sugerează că felul în care o societate își disciplinează fetele spune mult 

despre modul în care aceasta își distribuie puterea. Tăcerea învățată ca normă, rușinea și 

controlul asupra corpului sunt puse în legătură directă cu mecanismele de supunere, iar politicul 

începe să apară aici în interiorul familiei și al limbajului cotidian. 

Această lărgire a câmpului este una dintre trăsăturile definitorii ale deceniului 2009–

2019. Teatrul politic nu mai urmărește doar marile evenimente publice, ci și formele mai 

discrete prin care puterea se distribuie în corp, familie, educație, memorie și sexualitate. Prin 

această mutație, scena devine loc de investigare a unor sisteme de control mai puțin vizibile, 

dar decisive pentru reproducerea ordinii sociale. 

Un rol aparte îl joacă Foosbook, lansat în 2012 ca laborator artistic și de socializare. 

Aici coexistă textul nou, adaptarea, documentul și intervenția socială, iar proiecte precum 

Shakespeare pentru Ana și Hamlet Process mută teatrul în relație directă cu sistemul 

penitenciar. Condamnații pe viață devin participanți ai unui act artistic care obligă publicul să-

și reconfigureze raportul cu iubirea, vina, pedeapsa, conștiința și posibilitatea schimbării, iar 

politicul este produs tocmai de această situație scenică și de efectul ei asupra percepției sociale. 

Foosbook iluminează o altă funcție a teatrului politic: aceea de a investiga sisteme 

închise și de a restitui vocea unor subiecți ținuți la marginea comunității. În acest sens, teatrul 

nu funcționează doar ca reprezentare, ci și ca practică de relaționare între public și realități pe 

care acesta le întâlnește, de obicei, numai prin stereotipuri, frică sau știri fragmentare. 

Laboratorul independent creează astfel o formă de mediere critică între societate și spații care 

rămân, de regulă, opace. 

Casa M produs de Centrul de Arte Coliseum, în regia Luminiței Țâcu aduce în prim-

plan violența domestică și arată că teatrul politic poate interveni și asupra unui tip de traumă 

menținută adesea în zona rușinii și a tăcerii private. Spectacolul mută violența în spațiul public 

al dezbaterii și o tratează ca problemă sistemică, nu ca accident familial sau caz izolat. În felul 

acesta, scena confirmă că politicul nu se joacă doar în parlament, pe stradă sau în mass-media, 

ci și în distribuția fricii, a puterii și a vulnerabilității din interiorul relațiilor intime. 

MOLDOVASHOP. Avem di tăti! de Olga Macrinici aduce în teatru experiența plecării 

și a rupturii din perspectiva unei autoare pentru care migrația este și context biografic, și punct 

de vedere critic. Textul nu privește Republica Moldova nici cu nostalgie idealizantă, nici cu 

răceală diagnostică, ci cu o sensibilitate atentă la felul în care precaritatea, abuzul, limba, frica 

și identitatea se amestecă în viața concretă. Din această cauză, piesa devine relevantă pentru 
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teatrul politic nu printr-un mesaj univoc, ci prin faptul că face vizibil modul în care istoricul 

pătrunde în cele mai intime straturi ale existenței. 

Ritmurile Rezistenței Chișinău – inițiativă formată din toboșari amatori, activiști civici 

– obligă cercetarea să își lărgească și mai mult aria de cuprindere. Inițiativa nu produce 

spectacole în sensul clasic, dar produce acțiuni publice cu o forță performativă foarte clară: 

corpuri sincronizate, ritm, mesaj politic, ocupare temporară a spațiului public și apărarea unor 

bunuri culturale comune. În acest caz, teatrul politic este înțeles ca practică vie situată la 

intersecția dintre activism civic, expresie artistică și intervenție urbană, iar relevanța lui ține 

tocmai de faptul că arată cum politicul se joacă și în stradă, în marș, în repetiție și în apărarea 

infrastructurii culturale independente. 

Teatrul politic moldovenesc devine, între 2009 și 2019, un laborator civic extins. 

Reprezentarea, documentarea, memoria, activismul și intervenția performativă se întâlnesc, iar 

scena începe să funcționeze nu doar ca loc de comentariu asupra realității, ci și ca spațiu în care 

traumele colective, violența din partea structurilor de stat și vocile marginalizate pot intra într-

un alt circuit al dezbaterii publice. 

 

Aspirații de integrare europeană: 2019-2025  

 

Ultima perioadă analizată în capitolul trei este caracterizată de o schimbare importantă 

de accent. Dacă perioadele anterioare se concentrează mai ales pe teme și pe spectacole, după 

2019 politicul devine tot mai vizibil la nivelul infrastructurii culturale, al condițiilor de muncă, 

al dreptului la spațiu și al formării unor noi comunități critice. Această schimbare corespunde 

unei perioade în care Republica Moldova traversează prăbușirea regimului dominat de 

Vladimir Plahotniuc, victoria Partidului Acțiune și Solidaritate (PAS), pandemia, criza 

energetică, inflația, presiunea reformelor și efectele războiului din vecinătate, toate pe fundalul 

continuării migrației și al depopulării. 

În contextul marilor politici publice, sectorul cultural este unul fragil, slab finanțat și 

marginal. Paradoxul este că scena câștigă o anumită libertate simbolică într-un moment în care 

societatea discută mai deschis corupția, identitatea, războiul și excluderea, dar pierde simultan 

din siguranță materială și previzibilitate instituțională. În consecință, teatrul și arta 

independentă nu mai pot separa atât de clar conținutul critic de lupta pentru propriile condiții 

de existență. 

Casa Zemstvei devine, în acest context, unul dintre cele mai importante exemple. 

Reutilizarea unui imobil istoric de către sectorul cultural independent arată că accesul la spații 
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de lucru, repetiție și prezentare nu este o problemă administrativă secundară, ci o chestiune 

care influențează direct ce fel de cultură poate exista și cine are dreptul să o producă. Munca 

invizibilă de întreținere, efortul de a păstra clădirea funcțională și imposibilitatea de a separa 

munca artistică de reproducerea condițiilor materiale ale acesteia arată că infrastructura devine 

parte a conținutului politic al practicii culturale. 

Importanța Casei Zemstvei pentru cercetare nu ține doar de evenimentele găzduite aici, 

ci și de modelul de comunitate pe care îl organizează, oferind condiții materiale pentru practici 

ce depășesc reprezentarea scenică și includ relația cu orașul, cu corpul, cu identitatea, cu 

marginalitatea și cu dreptul de a exista public. Pentru scena de artă politică din Republica 

Moldova, acest model contează tocmai pentru că îmbină producția estetică, solidaritatea și 

autoorganizarea, adică acele elemente fără de care spațiul politic al artei rămâne foarte restrâns. 

În jurul acestei infrastructuri apare în 2020 Coaliția Sectorului Cultural Independent 

(CSCI). Coaliția reunește teatre independente, inițiative culturale, asociații și artiști 

independenți și transformă organizarea culturală într-o practică explicit politică. În contextul 

pandemiei și al amenințării evacuării din Casa Zemstvei, scrisorile către Ministerul Culturii, 

protestele și presiunea publică exercitată de comunitatea artistică arată că lupta pentru spațiu, 

chirie și continuitate a activității nu mai poate fi desprinsă de teatrul politic, ci devine una dintre 

formele sale de manifestare. 

Privită în ansamblu, activitatea CSCI redesenează simbolic geografia culturală a 

orașului. Ea împinge statul să recunoască necesitatea susținerii producției culturale 

independente, propune un model participativ de administrare a patrimoniului și aduce în spațiul 

public argumente fără de care revendicările sectorului ar fi fost mult mai ușor de ignorat. 

Teatrul politic apare aici nu ca spectacol, ci ca practică de negociere a binelui comun, a 

resurselor și a dreptului de participare la definirea interesului public. 

Queer Cafe adaugă acestei perioade o altă dimensiune importantă. Spațiul este descris 

ca loc curajos, liber și prietenos pentru comunitatea queer și pentru aliații acesteia și capătă 

rapid o semnificație care depășește ideea de cafenea, devenind infrastructură culturală și 

politică pentru o comunitate insuficient reprezentată. Din perspectiva cercetării despre teatrul 

politic, relevanța lui ține de faptul că simpla posibilitate de a exista împreună, de a apărea în 

public și de a-și performa identitatea capătă miză politică într-un context marcat de tensiuni 

legate de gen, sexualitate și vizibilitate. 

Ballroom-ul și drag-ul, prezente într-un asemenea spațiu, sunt importante nu doar ca 

expresii culturale, ci și ca practici care folosesc exagerarea, stilizarea și corporalitatea pentru a 

atrage atenția asupra normelor sociale și pentru a le pune sub semnul întrebării. Într-un 
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asemenea cadru, scena nu mai este doar loc de reprezentare, ci și loc de revendicare a dreptului 

de a fi văzut, auzit și recunoscut. Cultura funcționează astfel ca formă de rezistență și ca 

laborator al unor forme de solidaritate. 

Pe fondul celor de mai sus, anularea spectacolului Invizibil regizat de David Schwartz 

devine unul dintre cele mai simptomatice episoade ale perioadei. Proiectul pornește de la 

intenția de a construi un spectacol documentar despre corupție fără a-l reduce la polemica de 

partid, însă conflictul izbucnit în jurul unui draft al textului, interpretat de unii membri ai 

echipei ca orientat împotriva PAS și a Maiei Sandu, arată cât de fragil este echilibrul dintre 

critică socială, rigoare documentară, responsabilitate instituțională și suspiciune ideologică. 

Importanța cazului nu constă în oferirea unui verdict simplu despre cenzură sau autocenzură, 

ci în faptul că el face vizibile limitele mediului cultural moldovenesc atunci când critica atinge 

zone sensibile ale prezentului politic. 

Ultima parte a capitolului trei arată că, între 2019 și 2025, teatrul politic din Republica 

Moldova trebuie înțeles ca proces de intervenție culturală care se extinde dincolo de scenă. El 

funcționează simultan ca memorie, contestare, solidarizare, dar și ca luptă pentru infrastructură, 

pentru vizibilitate și pentru posibilitatea ca anumite comunități să își facă loc în spațiul public. 

 

Capitolul IV: teatru-spălătorie ca studiu de caz 

 

Capitolul patru aprofundează, printr-un studiu de caz amplu, activitatea colectivei 

teatru-spălătorie, considerată forma cea mai coerentă și explicit asumată de teatru politic din 

Republica Moldova. Această analiză permite verificarea concretă a ipotezelor formulate în 

capitolele precedente. teatru-spălătorie confirmă că teatrul politic nu se definește doar prin 

temă, ci și prin mod de organizare, infrastructură, relație cu publicul, practici de documentare, 

etică a producției și poziționare față de starea actuală a lucrurilor în societate. 

Perioada 2010–2017, în care colectiva funcționează într-un subsol al unei foste 

spălătorii industriale din Chișinău, este analizată ca moment fondator al unei infrastructuri 

culturale alternative. Aici au loc nu doar spectacole, ci și performance-uri, ateliere, proiecții de 

film, discuții publice, instalații, concerte și întâlniri comunitare. Densitatea acestor activități 

transformă spațiul într-un laborator artistic și politic unic în Republica Moldova. El devine 

locul în care artiști, activiști și comunități marginalizate pot negocia împreună realitatea, 

adevărul și formele de apariție publică. 

Experimentul teatru-spălătorie nu constă doar în adoptarea unor estetici noi, ci și în 

inventarea unei infrastructuri capabile să susțină alte moduri de a face artă și construi o 
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comunitate. În această formă de organizare, spațiul însuși devine parte a practicii politice, 

pentru că el creează condiții de întâlnire, de dezbatere și de solidaritate care lipsesc adesea din 

instituțiile culturale dominante. 

Din punct de vedere estetic, capitolul observă că activitatea colectivei este influențată 

de performance și de un mod de lucru în care textul, corpul, sunetul și contextul se întrepătrund. 

Publicul nu este invitat să consume pasiv un produs artistic, ci să negocieze adevărul și să 

problematizeze narațiunile oficiale. Această orientare spre negocierea realității și spre punerea 

sub semnul întrebării a autorității definește profilul politic al colectivei. 

După închiderea spațiului de la Chișinău, practica teatru-spălătorie nu se diminuează, 

ci intră într-o etapă de concentrare și radicalizare. Recviem pentru Europa mută accentul asupra 

exploatării muncii și asupra legăturii dintre precaritate, tranziție și supraviețuire. Abolirea 

familiei coboară în intimitatea relațiilor familiale și arată cum familia poate funcționa, în 

anumite contexte, ca spațiu al controlului, al violenței, al rușinii și al reproducerii relațiilor 

sociale de putere. Migrația, munca invizibilă, boala, homofobia și trauma transgenerațională 

apar aici nu ca subiecte separate, ci ca expresii ale aceleiași ordini sociale. 

Apel de urgență este analizat drept proiect emblematic pentru capacitatea colectivei de 

a-și adapta mijloacele în context de criză fără a renunța la miza critică. Reformulând jocul într-

un protocol de pandemie, prin apeluri telefonice țintite individual, în performance-uri cu un 

singur spectator-participant, proiectul demonstrează încă o dată că teatrul politic nu depinde de 

existența unei scene fixe, ci de capacitatea de a produce proximitate, solidaritate și 

accesibilitate prin mijloace noi. Proiectul devine, astfel, și reflecție asupra geografiilor inegale 

ale accesului la cultură, dar și încercare de a ajunge la alte categorii de public decât cele care 

frecventează în mod obișnuit scena independentă. 

Etapa internațională a colectivei, marcată de trilogia Simfonia Progresului, mută 

analiza la un alt nivel. Simfonia Progresului, Playing on Nerves. A Punk Dream și Dirty 

Laundry. The TrashOpera sugerează că teatru-spălătorie transformă cercetarea socială într-un 

limbaj performativ complex și transnațional. Spectacolele discută relațiile dintre Est și Vest, 

munca migrantă, exploatarea sistemică, violența difuză a capitalismului, colonialitatea internă 

europeană, industria memoriei și distribuția inegală a demnității. Prin mărturie, coralitate, 

zgomot, disonanță și compoziții scenice minimale, colectiva produce o critică a Europei 

contemporane din poziția celor care îi susțin bunăstarea fără a se bucura de promisiunile ei. 

Analiza scoate la iveală și un paradox. În timp ce recunoașterea instituțională a 

colectivei crește în Germania, unde primește premii importante, în Republica Moldova 

condițiile de lucru rămân precare, iar susținerea instituțională este limitată. Acest contrast 
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devine el însuși material de reflecție politică. El arată nu doar circulația internațională a 

colectivei, ci și limitele contextului local, în care vocile critice sunt mai degrabă tolerate decât 

susținute consecvent. 

Din acest motiv, studiul de caz teatru-spălătorie nu servește doar ca exemplu ilustrativ, 

ci ca argument central al lucrării. El arată cum teatrul politic poate funcționa simultan ca formă 

estetică, practică socială, infrastructură alternativă, mod de autoorganizare și instrument de 

intervenție publică. 

 

Concluzii finale 

 

În ansamblu, cercetarea sugerează că teatrul politic din Republica Moldova există ca 

fenomen coerent, chiar dacă manifestările sale sunt diverse, discontinue și inegal recunoscute. 

El nu poate fi redus la câteva spectacole „cu mesaj”, la un singur colectiv sau la o singură 

perioadă, ci trebuie înțeles ca proces istoric și relațional prin care scena reacționează la 

transformările societății, le problematizează și încearcă să producă alte forme de înțelegere și 

solidaritate. 

În acest sens, lucrarea răspunde afirmativ la una dintre întrebările sale inițiale. Teatrul 

influențează socio-politicul, chiar dacă nu întotdeauna în mod direct, imediat sau cuantificabil. 

Influența sa se exercită prin formularea unor limbaje critice, prin menținerea memoriei unor 

traume colective, prin vizibilizarea unor experiențe marginalizate și prin apărarea condițiilor 

materiale ale existenței culturale. 

O concluzie a lucrării este că teatrul politic moldovenesc își are originile într-o 

experiență de performativitate publică anterioară independenței, dezvoltată în anii 1985–1991. 

Acest moment arată că politicul apare în artă nu numai prin ideologie și instituție, ci și prin 

practici publice de recitare, revendicare și participare colectivă. Din această perspectivă, istoria 

teatrului politic moldovenesc nu începe brusc după 1991, ci se constituie gradual, pe fundalul 

conflictelor legate de limbă, identitate și spațiu public. 

Observăm că între 1991 și 2025 teatrul politic din Republica Moldova urmează o logică 

istorică strâns legată de marile transformări ale societății. În anii 1990, accentul cade pe ruptura 

față de modelul sovietic și pe renegocierea limbii vorbite, a esteticii și a comunității. În anii 

2000, teatrul documentar și noua dramaturgie aduc în prim-plan migrația, precaritatea și trauma 

tranziției. După 2009, teatrul devine spațiu de memorie și contestare a violenței exercitate de 

structurile de stat, a manipulării mediatice și a oligarhizării. După 2019, politicul se extinde 

asupra infrastructurii culturale, a autoorganizării și a dreptului la spațiu și vizibilitate. 
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Această periodizare constituie una dintre contribuțiile lucrării. Ea arată că teatrul politic 

moldovenesc poate fi înțeles ca istorie paralelă, critică și sensibilă a Republicii Moldova 

independente. În loc să privească scena doar prin succesiunea premierelor și a instituțiilor, 

cercetarea o pune în legătură directă cu marile crize și reconfigurări ale societății. 

Referindu-ne la relația dintre estetic și politic, lucrarea contrazice prejudecata potrivit 

căreia teatrul politic ar fi inferior estetic prin orientarea sa socială. Dimpotrivă, numeroasele 

exemple analizate arată că forța politică a acestor practici depinde adesea de inventivitatea lor 

formală, de relația dintre document și ficțiune, dintre corp și arhivă, dintre cor și mărturie, 

dintre minimalism și intensitate afectivă, dintre spațiu și comunitate. În acest sens, cercetarea 

propune nu o subordonare a esteticului față de politic, ci o înțelegere a modului în care acestea 

se susțin reciproc. 

O altă constatare vizează lărgirea definiției teatrului politic. În urma analizei, devine 

evident că teatrul politic din Republica Moldova nu trebuie identificat doar cu spectacolele 

tematice, ci și cu performance-ul, teatrul documentar, intervenția comunitară, laboratoarele 

independente, infrastructurile culturale alternative și formele de activism performativ. Această 

extindere nu diluează conceptul, ci îl face mai adecvat realității contemporane, în care politicul 

se manifestă atât în reprezentare, cât și în condițiile de producție, în modurile de organizare a 

muncii, în lupta pentru spații și în vizibilitatea celor marginalizați și a vocilor lor. 

De asemenea, deducem că teatru-spălătorie ocupă un loc important în înțelegerea 

teatrului politic moldovenesc contemporan. Colectiva nu este relevantă doar pentru că își 

asumă explicit că face teatru politic, ci și pentru că reunește cercetare socială, experiment 

formal, infrastructură alternativă, solidaritate comunitară, critică a capitalismului, perspectivă 

feministă și queer și practici documentare și transnaționale. Prin urmare, studiul de caz nu are 

un rol periferic, ci devine loc de verificare și de concentrare a ipotezelor formulate de lucrare. 

Cercetarea mai arată că una dintre vulnerabilitățile majore ale teatrului politic din 

Republica Moldova este precaritatea infrastructurală și instituțională. Lipsa arhivelor, 

subfinanțarea cronică, dependența de proiecte, dificultatea accesului la spații și reticența unor 

instituții față de discurs critic afectează dezvoltarea și vizibilitatea fenomenului. În același timp, 

tocmai în aceste condiții apar unele dintre cele mai consistente forme de inovație scenică și de 

solidaritate culturală. Această constatare nu romantizează precaritatea, ci sugerează necesitatea 

unor politici culturale mai responsabile și a unor instituții capabile să recunoască valoarea 

criticii și a experimentului, nu doar să le accepte marginal sau retrospectiv. 

În ceea ce privește contribuția originală, lucrarea propune o hartă amplă și argumentată 

a teatrului politic din Republica Moldova. Introduce o periodizare proprie a fenomenului între 
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1985 și 2025. Formulează o definiție de lucru flexibilă, dar precisă și riguroasă, a teatrului 

politic. Corelează istoria teatrului cu istoria transformărilor post-sovietice. Tratează teatrul 

politic ca subiect estetic legitim, nu doar ca subiect sociologic. Oferă, în același timp, o analiză 

aprofundată a colectivei teatru-spălătorie dintr-o perspectivă formată de experiența practică a 

autorului în dramaturgie și regie de teatru. 

Dintr-un punct de vedere mai larg, lucrarea susține că teatrul politic este una dintre 

formele prin care societatea moldovenească își reflectă și își contestă propriile transformări. El 

înregistrează tensiuni pe care discursul oficial le simplifică sau le ascunde și aduce la suprafață 

contradicții dintre memorie și prezent, dintre centru și margine, dintre est și vest, dintre 

instituție și comunitate. Teatrul politic funcționează astfel ca spațiu de memorie, de conflict și 

de solidarizare. Nu este substitut al politicii instituționale, dar este loc în care societatea poate 

fi pusă sub semnul întrebării și reimaginată. 

Când vorbim astăzi despre teatrul politic din Republica Moldova, vorbim despre un 

mod de a face teatru care implică un răspuns la realitatea prezentului, conștiință istorică, 

asumare morală, intervenție publică și, tot mai mult, construirea unor forme alternative de 

organizare culturală. Vorbim despre un mediu în care esteticul și politicul se negociază 

permanent, în care trecutul și prezentul se întâlnesc, în care comunitățile marginalizate își 

găsesc vocea și în care scena devine nu doar loc de reprezentare, ci și loc de reimaginare a 

discursului public. Teatrul politic din Republica Moldova nu se află la marginea istoriei teatrale 

locale, ci în centrul întrebărilor sale cele mai importante: cine are dreptul să vorbească, în ce 

limbă, din ce spațiu, pentru cine și cu ce efect asupra societății? 
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