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Argument

Teatrul politic poate fi inteles ca un spatiu de confruntare si reflectie asupra conditiei
umane in raport cu societatea, in sensul in care Hannah Arendt afirma ca ,.teatrul este arta
politica prin excelentd, deoarece este singura artd al carei subiect unic este omul in relatia sa
cu ceilalti.”' In acest cadru, intreaga practicd teatrald devine politici prin simplul fapt al
prezentei si al gestului scenic — ,,Tot teatrul este politic”?, afirma Patris Pavis, iar Judith
Malina sustine acest lucru zicand ¢a ,,nu poti traversa scena fara sa fii politic.” Totusi, Florian
Malzacher atrage atentia ca ,,dac totul este politic, nimic nu mai este politic™, sugerand nevoia
unei redefiniri continue. In acest sens, Carol Martin observa ci teatrul politic contemporan
,este profund angajat In reprezentarea si analiza evenimentelor reale, intr-un mod cum nu s-a
mai vizut pand acum™, in timp ce Julian Boal aminteste ca ,,ceea ce era politic in trecut nu este
neaparat politic astizi.”®

Pentru Malzacher, ,,criza reprezentdrii democratice a atins masindria reprezentarii din
teatru in nucleul ei, motiv pentru care teatrul trebuie s devina un mijloc puternic, nu doar de a
oglindi societatea, ci de a participa activ la schimbarea ei””’. In spiritul lui Brecht, care considera
ca teatrul trebuie ,,s3-i antreneze pe oameni in placerea de a schimba realitatea™, teatrul politic
este o practica a transformarii — o ,,negociabilitate permanenta”™ intre arta si societate. Aceasta
transformare nu trebuie inteleasa exclusiv ca efect direct si imediat asupra realitdtii sociale, ci

si, ca producere de repere critice de interpretare, de memorie publica si de solidaritate colectiva.

* Notd: Autorul 1si asuma traducerile proprii ale citatelor din lucrarile care se regasesc in bibliografia prezentei
teze, desigur numai ale celor care nu au fost publicate si, astfel, omologate n limba romana;

! Hannah Arendt, apud. Matan Cohen si Tala J. Manassah, ,,Thee fredom theatre — Lessons from a refugee
camp”, in Florian Malzacher (coord.), Not Just a Mirror: Looking for the Political Theatre of Today, Berlin,
Alexander Verlag, 2015, p.187;

2 Patrice Pavis, Dictionary of the Theatre. Terms, Concepts and Analysis, Toronto, University of Toronto Press
Incorporated, 1998, p. 277,

* Judith Malina, apud. Anie Dorsen, ,,Poetry is no poverty and no poveerty is poetry”, in Florian Malzacher
(coord.), op.cit., p. 79;

4 Florian Malzacher, ,,No organum to follow. Possibilities of political theatre today”, in Florian Malzacher
(coord.), op.cit., p.20;

5 Carol Martin, ,,History and politics on stage — The theatre of the real”, in Florian Malzacheer (coord.), op.cit.,
p- 33;

¢ Julian Boal, ,,Behaving like guerillas, wary of the enemy — a historical perspective on the theatre of the
oppressed”, in Florian Malzacher (coord.), op.cit., p. 71;

7 Florian Malzacher, op.cit, p. 11;

8 Bertold Brecht apud. John Jordan, ,,Performing against the suicide machine — notes for a future which is not
whaat it used to be”, in Florian Malzacher (coord.), op.cit., p. 109;

% Sylvia Sasse, ,,Milo Rau/International Institute of Political Murder — When the director becomes a spectator”,
in Florian Malzacher (coord.), op.cit., p. 155;



Apeland la Claire Bishop si Hans-Thies Lehmann, politicul se manifesta uneori chiar
prin forme estetice: spectacolele devin politice ,,atunci cand au loc in galerii de artd”!® sau
,atunci cand imprumuti conventii din arta vizuald.”!! In fine, teatrul politic de azi reprezinta
,capacitatea si provocarea de a construi institutii alternative, ca laboratoare pentru producerea

bunurilor comune”!?

, constituindu-se ca un proces viu, colectiv si deschis, care redefineste in
permanenta atat arta, ct si comunitatea. In context contemporan, teatrul politic nu se manifesta
doar la nivelul reprezentdrii scenice, ci si la nivelul conditiilor de productie, al infrastructurilor
culturale si al formelor de autoorganizare care fac posibild aparitia unei comunitati critice.

Teatrul politic este cel care oferd o reactie si o atitudine fatd de evenimentele politice
si sociale actuale sau din trecut, evenimente care au un efect vizibil asupra vietii noastre de
acum. Teatrul politic 1si propune sd intervina in diverse contexte sociale si sd propund o
evaluare bazata nu doar pe principii estetice, dar si morale, punand intrebari fundamentale si
incercand sa schimbe starea existenta a lucrurilor. In acelasi timp, teatrul politic functioneaza
si ca spatiu de memorie colectivd, de platforma a exprimarii vizibilititii experientelor
marginalizate si de contestare a discursurilor dominante despre trecut si prezent.

In aceastd lucrare vom vorbi despre teatrul politic din scurta istorie a Republicii
Moldova, pentru a surprinde si prezenta reactia teatrului la evenimente politice si contexte
sociale locale. A avut teatrul o influenta asupra socio-politicului, sau este aceasta o relatie
valabila doar in sens opus? Ce au facut oamenii de teatru si cum au intervenit pentru a rezolva
probleme ale ultimilor treizeci si cinci de ani — de la tranzitia post-sovietica la crizele
geopolitice contemporane - si ce se intdmpld in ziva de azi. Cum putem vorbi acum despre
teatru politic la Chisindu si in Republica Moldova?

Teatrul politic este greu de definit exact, tocmai din cauza fluiditatii sale istorice si
contextuale, din acest motiv, In primul capitol al lucrarii vom aborda istoricul acestui gen de
teatru de la formele antice la experimentele brechtiene si boaliene si vom vorbi despre formele
de teatru care intrd sub umbrela teatrului politic, precum teatrul documentar, sau comunitar. E
necesara o prezentare cat mai clara a acestui gen de teatru, pentru a raspunde din start unor
intrebdri care ar putea apdrea in urmatoarele capitole ale lucrarii.

In capitolul doi vom prezenta scena teatrali din Republica Moldova de la sfarsitul anilor

1980 — inceputul anilor 1990, contextul politic de dinainte si de dupa destrdmarea Uniunii

10 Claire Bishop apud. Francesco Scasciamacchia, ,,Chto delat? Trivialising politics as political theatre”, in
Florian Malzacher (coord.), op.cit., p. 120;

! Hans-Thies Lehmann apud. Francesco Scasciamacchia, op.cit., p. 121;

12 Margarita Tsomou si Vassilis S. Tsianos, The art of being many, in Florian Malzacher, op.cit., p. 94
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Sovietice, haosul economic, identitar si institutional, dar si mostenirea sovietica. Astfel, vom
avea un punct de pornire, un moment zero, care va provoca si explica evenimentele ulterioare.

Capitolul trei va fi impartit cronologic in patru perioade, corespunzatoare celor aproape
patru decenii de existentd a Republicii Moldova ca stat independent: anii 1990 (desprinderea
de modelul sovietic), 2000-2008 (crize identitare), 2009-2019 (geopolitica tensionatd), 2019-
2025 (aspiratii de integrare europeand). Vom vorbi despre teatre de stat in limba romana,
precum Teatrul National Luceafarul, care au rezistat dominant, dar si despre teatre
independente aparute organic si directia acestora spre critica sociala. In timpul documentarii
observam fenomene si concepte diferite, corespondente fiecarui deceniu de dupa 1990, - acest
lucru se datoreaza schimbadrilor politice majore care au loc, aproximativ o data la zece ani. Pe
langd analiza institutionald, in capitolul trei vom trece in revista regizori si dramaturgi care au
conturat scena teatrului politic din Republica Moldova si vom urmari felul in care teatrul
functioneaza nu doar ca spatiu de reprezentare, ci si ca spatiu de memorie, contestare si
solidarizare.

teatru-spalatorie e singurul teatru independent, sau organizatie non-guvernamentala,
daca e sa tinem cont de termeni legali, care declara explicit ca face teatru politic in Republica
Moldova. Din 2010 pana in prezent, ,,numeroasele spectacole ale teatrului-spalatorie ce au
abordat teme precum memoria refulata a Holocaustului in Basarabia si Transnistria, atitudinile
homofobe, problemele din domeniul educatiei, situatia geopoliticd si mai recent, in Recviem
pentru Europa, situatia din industriile orientate spre export, au abordat subiecte si au adresat
intrebari politice pertinente, fixand 1n acelasi timp pentru teatru-spalatorie pozitia de
avangarda a teatrului politic moldovenesc.”!?

In capitolul patru al acestei lucriri, vom analiza teatru-spdldtorie ca studiu de caz si
vom surprinde evolutia acestuia, raportdnd-o la realitatea socio-politica din Republica
Moldova. Vom vorbi despre ce Inseamna politic in viziunea acestei trupe de teatru si care a
fost impactul interventiilor sale artistice asupra comunitatii din Chisinau.

Concluziile din capitolul cinci sintetizeaza analiza si traseaza orientarea teatrului politic
in Republica Moldova, in ultimii treizeci si cinci de ani. Ele vor observa nu doar temele si
formele de expresie ale acestuia, ci si relatia sa cu memoria colectiva, cu scena independenta,

cu conditiile de productie si cu aparitia unor noi moduri de a imagina comunitatea.

13 Vitalie Spranceand, ,,Céteva cuvinte despre teatrul politic si artd independentd in Republica Moldova...”,
2018, accesat la 14.09.2021, disponibil pe URL: https://www.platzforma.md/arhive/37931;
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https://www.platzforma.md/arhive/37931

Teatrul politic din Republica Moldova nu a fost cercetat pand acum din diferite motive,
printre care lipsa arhivelor si prioritdtile academice estetizante. A fost tratat cu indiferenta de
catre autoritatile si institutiile universitare din Republica Moldova pentru ca ,,ar pacétui prin
exces de social, exces de activism si implicare si nu ar accentua suficient de mult partea
estetica.”'* In aceasta lucrare vom cerceta inclusiv elemente ce tin de estetica teatrului politic

din Republica Moldova, apeland la dubla perspectiva a autorului dramatic si a regizorului.

14 Ibidem;



Structura lucrarii, metodologia si principalele concluzii

In continuarea cadrului teoretic si a intrebarilor formulate deja, cercetarea urmareste
teatrul politic din Republica Moldova ca pe un fenomen istoric, estetic si social care nu poate
fi redus nici la repertoriul unei institutii, nici la activitatea unei singure generatii, nici la cateva
spectacole declarativ politice. Analiza porneste de la observatia ca reactia teatrului la realitatea
politica locald apare nu doar in momente de crizd vizibild, ci si in felul in care scena
inregistreaza tensiuni de durata: schimbarea regimurilor, schimbarea limbii de stat, precaritatea
sociald si economicad, migratia, sldbirea legaturilor comunitare, presiunea geopolitica si aparitia
unor spatii culturale alternative. Din aceasta perspectiva, teatrul politic din Republica Moldova
trebuie urmarit nu ca exceptie marginala, ci ca una dintre formele prin care societatea 1si face
vizibile contradictiile, isi discutd traumele si isi negociaza raportul cu prezentul.

Obiectul cercetdrii este reprezentat de ansamblul practicilor teatrale, performative si
institutionale care reactioneaza critic la transformarile sociale si politice ale spatiului
moldovenesc. Aceastd formulare largeste intentionat aria de analiza si permite includerea,
alaturi de spectacolele montate in teatrele de repertoriu, a productiilor independente, a
laboratoarelor artistice, a formelor de teatru documentar, a interventiilor comunitare si a
infrastructurilor culturale construite in jurul unei nevoi de autoorganizare. O asemenea
deschidere nu dilueazd conceptul de teatru politic, ci il adapteaza la specificul local, unde
reactia critica apare adesea 1n zone insuficient documentate, in formule hibride si in spatii care
diferite de institutiile teatrale clasice.

Scopul central al lucrarii este de a investiga in ce masurd teatrul politic existd In
Republica Moldova ca fenomen coerent, chiar daca nu a fost pand acum cartografiat suficient
si nici integrat intr-o istorie teatrald mai larga. In paralel, cercetarea urmireste cateva intrebari:

- cum poate fi definit teatrul politic Intr-un context istoric si cultural instabil?

- 1n ce fel raspunde scena moldoveneasca la evenimentele politice si sociale ale
ultimelor decenii?

- prin ce forme si strategii se manifesta aceastd dimensiune criticd si cum poate fi
inteleasd pozitia colectivei teatru-spalatorie n raport cu restul scenei teatrale
locale?

In loc sa porneasca de la concluzii prestabilite, analiza urmareste felul in care teatrul

capata forme si mize politice diferite de la o etapa la alta si cum acestea se schimba odata cu

transformarea societatii.



Din punct de vedere metodologic, cercetarea combind mai multe tipuri de analiza,
tocmai pentru cd teatrul politic nu poate fi surprins dintr-o singurd directie. Se apeleazd mai
intadi la o analizd istoricd, prin care evolutia teatrului politic este urmarita in legaturd cu
schimbadrile de regim, cu schimbarile institutionale si cu transformarile discursului public. La
aceasta se adauga o metoda de analiza teoretica si comparativa, care pune in relatie exemplele
din Republica Moldova cu genealogii internationale ale teatrului politic, de la teatrul
documentar si epic pana la teatrul participativ, comunitar sau performativ. In acelasi timp,
cercetarea include analiza textelor dramatice si a spectacolelor, precum si un studiu de caz
dedicat colectivei teatru-spalatorie.

Lucrarea este scrisa dintr-o dubla perspectiva, cea a autorului dramatic si cea a
regizorului, iar acest lucru influenteazd in mod direct felul in care sunt urmarite materialele
analizate. Spectacolul nu este privit doar ca rezultat finit, ci si ca proces in care documentarea,
relatiile din interiorul echipei, diferentele ideologice si raportul cu publicul participa la
constructia sa. Aceasta pozitionare permite observarea unui nivel care ramane adesea secundar
in analizele exclusiv literare sau exclusiv istorice: felul in care deciziile artistice si conditiile
de productie se conditioneaza reciproc si transformad o pozitie criticd intr-o formd scenica
coerenta.

Organizarea lucrarii urmareste trecerea de la cadru general la analizd locala, apoi de la
context la exemple si de la periodicitate istorica la studiu de caz. Cercetarea aduce vizibilitate
unui set de practici artistice frecvent marginalizate, insuficient documentate si adesea privite
cu neincredere de un mediu universitar mai preocupat de autonomia esteticului decat de relatia
dintre arta si societate. In acest sens, analiza propune si o schimbare de perspectivi: nu trateaza
teatrul politic ca deviatie de la norma, ci ca parte legitima a istoriei teatrului.

Cercetarea oferd una dintre primele cartografieri coerente ale teatrului politic din
Republica Moldova si il trateaza ca subiect autonom de studiu, nu ca anexa a istoriei teatrale
generale. Apoi, propune o periodizare proprie a fenomenului, legand schimbarile teatrale de
transformarile istorice ale Republicii Moldova independente si de mostenirile perioadei
sovietice. In plus, largeste definitia teatrului politic astfel incat aceasta si includi si alte forme
performative, practici comunitare, infrastructuri culturale alternative si moduri de organizare
colectivi care fac posibila articularea unei perspective critice. In sfarsit, studiul de caz dedicat
colectivei teatru-spalatorie oferd o analizd aprofundata a unei practici care, prin coerenta ei,

scoate 1n evidenta ipotezele formulate in cadrul lucrarii:



- Nu exista o definitie unica si fixa a teatrului politic tocmai din cauza fluiditatii sale
istorice si contextuale. Acesta evolueaza 1n stransa dependentd de realitatea sociala
si politica in care apare;

- Teatrul politic reactioneazd la transformarile societatii, le problematizeaza si
incearcd sa produca alte forme de intelegere si solidaritate;

- Teatrul politic local functioneazd ca practica de interventie sociala, nu doar ca

reprezentare artistica.

Capitolul I: Momente din istorie

Primul capitol porneste de la ideea ca teatrul politic nu poate avea o definitie unica si
finald. Sensurile sale se schimba in functie de epoca, de raporturile de putere, de tipul
institutiilor culturale existente si de felul in care o comunitate 1si formuleazd conflictele. Din
acest motiv, capitolul nu propune o formula rigida, ci construieste o definitie de lucru suficient
de riguroasd pentru a orienta analiza si suficient de flexibild pentru a raméne adecvata
exemplelor foarte diferite care vor apdrea ulterior.

Pe de o parte, aceastd abordare impiedica aplicarea mecanicd a unor modele teoretice
externe asupra scenei moldovenesti. Pe de alta parte, evitd riscul opus, acela de a trata fiecare
exemplu local ca pe o anomalie imposibil de corelat cu o istorie mai larga a teatrului politic.
Capitolul aratd ca dimensiunea politica a teatrului nu tine exclusiv de tema, ci si de relatia
spectacolului cu societatea, de tipul de adresare cétre public, de conventiile pe care le foloseste
sau le submineaza si de capacitatea lui de a produce reflectie critica, memorie publica si reactie
colectiva.

In plan istoric, analiza porneste din Grecia antici, unde teatrul este inseparabil de
organizarea cetatii si de viata comunitatii. Comediile lui Aristofan sunt invocate ca exemple
timpurii de comentariu public asupra razboiului, puterii si responsabilitatii colective, iar aceasta
apropiere dintre scena si spatiul civic aratd ca politicul nu apare In teatru ca adaos exterior, ci
este Inscris chiar in una dintre formele sale originare. Evul Mediu ofera un alt tip de raport, in
care teatrul este folosit mai ales pentru consolidarea unei ordini religioase si doctrinare, ceea
ce confirma ca functia politicd a scenei nu este stabild, ci dependentd de contextul istoric.

In modernitate si mai ales in secolul al XX-lea, teatrul politic isi multiplica formele si
mijloacele. Capitolul trece prin experientele legate de teatrul documentar sovietic, de dadaism,
de teatrul epic al lui Piscator si Brecht, de Living Newspaper din Statele Unite si de metodele

participative dezvoltate de Augusto Boal. Sunt discutate si directii mai recente, precum Rimini
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Protokoll, Teatr.doc sau forme de performance social si comunitar, pentru a arata cd teatrul
politic nu desemneaza o esteticd omogena, ci un cdmp de practici care pun arta in raport direct
cu puterea, inegalitatea, memoria si conflictul social.

Din cele de mai sus rezulta una dintre ideile cercetarii: teatrul politic poate fi inteles ca
forma de interventie publica. El poate apdrea in interiorul teatrului propriu-zis, dar si la
intersectia acestuia cu dansul, muzica, instalatia, arta comunitara sau performance-ul, atunci
cand aceste forme activeaza o relatie intre artist, comunitate si o problema sociala. Primul
capitol nu ofera, asadar, doar fundalul teoretic al Intregii lucrari, ci si reperele prin care pot fi
intelese exemplele moldovenesti fard a fi reduse la un cadru sau model prea ingust.

Analiza acorda atentie si spatiului romanesc, in care teatrul politic se afirma mai ales in
sectorul independent si in legdtura cu transformarile postcomuniste. Initiative precum
Dramafest, dramAcum sau Stagiunea de Teatru Politic sunt tratate ca repere regionale utile
pentru comparatie. Ele aratd ca in estul postcomunist scena dezvolta formule preocupate de
precaritate, discriminare, memorie recentd, politici publice si raportul dintre institutie si
comunitate, iar aceastd paraleld ajuta la plasarea cazului moldovenesc Intr-o miscare mai larga
de repolitizare a artei.

Ce defineste teatrul politic nu este simpla asumare a unei etichete, ci capacitatea de a
reactiona la conflictele prezentului, de a transforma materialul social in forma artistica si de a
produce procese de constientizare, disputa si solidarizare. Aceasta concluzie pregateste trecerea
spre cazul Republicii Moldova, unde problema centrald nu este absenta teatrului politic, ci
dificultatea de a-1 numi, de a-l arhiva si de a-l integra intr-o istorie teatrald construita adesea

dintr-o perspectiva institutionald si estetizanta.

Capitolul II: Forme incipiente de teatru politic in Republica Sovieticd Socialista

Moldoveneasca

Al doilea capitol mutd discutia in spatiul Republicii Moldova si surprinde anii 1985—
1991 drept perioadd de formare a conditiilor care fac posibila aparitia teatrului politic post-
sovietic. In loc si trateze ultimii ani ai RSS Moldovenesti doar ca fundal politic al
independentei, analiza aratd ca acesti ani marcheazd si o recalibrare a relatiei dintre arta,
comunitate si spatiul public. In conditiile glasnost-ului si ale slabirii treptate a controlului
ideologic, tensiunea dintre modelul cultural sovietic si noile forme de participare publica

devine tot mai vizibila.
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Capitolul propune aici o schimbare de accent. Originea teatrului politic moldovenesc
nu este cautatd exclusiv in interiorul institutiilor teatrale, ci si in afara lor, in forme de
performativitate publicd generate de revendicarile lingvistice si identitare de la sfarsitul anilor
1980. Recitalurile de poezie in limba romana in spatii publice, adunarile culturale repetate si
participarea unui public care nu mai asistd pasiv, ci contribuie la producerea discursului comun
sunt analizate drept forme pre-scenice, dar profund performative, ale unei noi relatii dintre
comunitate si expresia publica.

Aceste evenimente nu au decor, nu respectd o conventie teatrald si nu au o distanta
institutionala clard. Cu toate acestea, ele contin elementele fundamentale ale unui act scenic:
performer, public, spatiu simbolic, tensiune si un mesaj cu miza politicd imediata. Criticul
Mihai Cimpoi observa cd, in anii 1980, poezia din Basarabia iese din carte si intrd in piata,
transformandu-se intr-o formd de spectacol colectiv, iar aceastd observatie devine foarte
importantd pentru Intelegerea modului in care politicul incepe sd se exprime public inainte de
aparitia unei scene de teatru politic declarat.

Clubul Literar-Muzical Alexei Mateevici ocupa, in acest context, un loc aparte.
Intalnirile sale transforma poezia si cantecul in forme de activare civica, iar comunitatea reunita
in jurul acestor practici incepe s inteleaga felul in care propria existenta este legata de politic
prin actul performativ. Reactiile publicului, repetarea versurilor, participarea colectiva si
transformarea treptata a intalnirilor culturale in mitinguri de masa arata ca simpla recitare n
limba romana capata o incarcatura politicd explicitd intr-un context dominat de rusificare si
control ideologic.

In acelasi timp, schimbarea nu se produce doar in spatiul informal. In interiorul
institutiilor teatrale apar fisuri si rupturi fatd de modelul sovietic, inclusiv prin contactul cu
texte noi, prin aparitia unor regizori si actori formati intr-un alt orizont artistic si prin
experimente scenice percepute ca disidente fatd de normele realismului oficial. Teatrul
Luceafarul este urmarit in acest capitol ca institutie care pregéteste, inca din perioada tarzie a
RSSM, o parte a transformarilor ulterioare.

Asteptdandu-l pe Godot de la Teatrul Luceafarul apare aici ca moment simptomatic.
Alegerea lui Beckett si a absurdului nu inseamnd doar introducerea unei formule estetice
diferite, ci si posibilitatea de a exprima tensiunea unei epoci In care realitatea insasi pare sa
depdseascd limbajele conventionale ale reprezentdrii. Faptul ca spectacolul este receptat ca o
rupturd puternica fatd de obedienta teatrului de stat arata ca politicul poate aparea si prin forma,

nu doar prin continut direct sau mesaj declarat.
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Pe de o parte, anii 1985-1991 trebuie intelesi ca moment zero al reconfigurarii relatiei
dintre artd, comunitate si spatiul public in Republica Moldova. Pe de alta parte, mostenirea
acestor ani explicd diversitatea de forme pe care le va lua ulterior teatrul politic local. Acest
fenomen nu apare brusc dupd independentd, ci se contureaza treptat, pe fundalul tensiunilor
dintre control si libertatea de expresie, dintre institutie si comunitate, dintre reguli si

revendicari.

Capitolul I1I: De la 0 Uniune (Sovietica) la alta (Europeana): 1991-2025

Capitolul trei urmareste evolutia teatrului politic in Republica Moldova de-a lungul a
aproape patru decenii de independenta. Acesta nu se dezvolta ca un curent omogen si liniar, ci
ca un camp de practici care raspund diferit la crize succesive: rdzboiul de pe Nistru, colapsul
economic al tranzitiei, migratia masiva, confuzia identitard, violenta exercitata de structurile
de fortd, capturarea institutiilor, protestele civice, dezoligarhizarea, pandemia, rdzboiul din
vecinatate si fragilitatea infrastructurilor culturale. Din aceasta perspectiva, scena functioneaza
ca un barometru al societatii, este capabila sa inregistreze nu doar evenimentele mari, ci si felul

in care acestea sunt traite, contestate sau interiorizate.

Desprinderea de modelul sovietic: 1991-2000

Prima etapd este dedicatd anilor 1990 si descrie teatrul politic drept proces de
desprindere de modelul sovietic si de cautare a unui limbaj adecvat unei societiti marcate de
haos institutional, insecuritate economica, conflict militar si renegociere identitara.
Independenta nu aduce o directie culturald clard, ci dimpotrivd, deschide o perioadd de
incertitudine 1n care teatrul trebuie sa isi redefineasca repertoriul, raportul cu memoria si
propriul statut public. Razboiul de pe Nistru, interventia Armatei a 14-a ruse, separarea de facto
a Transnistriei si prabusirea economica creeazd un fundal in care scena nu poate rdmane
neschimbata.

Tranzitia spre economia de piatd este lentd si dificild, iar consecintele ei sociale sunt
directe. Scaderea productiei, pierderea pietelor sovietice, cresterea somajului, diminuarea
veniturilor si primele valuri masive de migratie schimba nu doar viata cotidiana, ci si conditiile
de functionare ale culturii. In asemenea conditii, teatrul devine unul dintre putinele spatii in
care dezordinea istoricd poate fi transformata intr-o forma de reflectie si Intr-un limbaj capabil
sa faca suportabila, dar si sa critice experienta tranzitiei.
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Teatrul Republican Luceafarul ocupa un loc important in aceasta etapa. Schimbarea nu
se manifestd aici doar prin subiectele abordate, ci si prin renuntarea la conformismul estetic al
epocii precedente si prin deschiderea catre o dramaturgie preocupatd de identitate, memorie si
politica. Instalarea lui Mihai Fusu in functia de director artistic si orientarea catre un teatru care
confrunta publicul prin text, imagine, discontinuitate si energie scenica indicad dorinta de a face
vizibila experienta istorica a tranzitiei, nu de a o inveli intr-o conventie linistitoare.

Importanta acestei schimbari consta in faptul cd politicul se exprima, in anii 1990,
adesea prin reconfigurarea insasi a scenei. Faptul ca se joacd tot mai mult in limba romana, ca
repertoriul se deschide spre formule absurde sau postdramatice si ca teatrul incearca sa produca
o relatie noua cu publicul inseamni deja o interventie. In aceasti prima etapa post-sovietica,
teatrul politic nu se prezintd mereu sub forma unei critici frontale si explicite, ci se manifesta
prin refuzul conventiilor anterioare si in transformarea teatrului intr-un loc de renegociere a
comunitatii.

In paralel cu Luceaférul, aparitia Teatrului Eugéne Ionesco marcheaza una dintre cele
mai puternice rupturi ale perioadei. Grupul de actori care paraseste Luceafarul in 1990
construieste o institutie alternativa, radicald si deschisd, orientata spre teatrul absurdului si spre
experimente scenice incompatibile cu vechea ordine repertoriala. Alegerea textelor absurde,
toate jucate in limba romana de actori formati intr-o scoald a realismului rusesc, are o
semnificatie care depaseste optiunea estetica: ea exprima despartirea de modelul sovietic si
incearcd sa gaseascd un limbaj capabil sa redea absurditatea insasi a realitatii sociale din primii
ani de independenta a Republicii Moldova.

Teatrul Eugene lonesco devine astfel nu doar o institutie noua, ci si o forma de disidenta
culturald in spatiul post-sovietic moldovenesc. Politica repertoriald initiatd de primul director
artistic al teatrului - Val Butnaru, deschiderea catre intalniri artistice si catre o alta cultura
teatrala, precum si modernizarea limbajului scenic transforma teatrul intr-unul dintre cele mai
dinamice centre ale vietii culturale chisinduiene. Faptul cd aceastd institutie redefineste
simultan arta si comunitatea care se aduna in jurul ei arata cd, Inca din anii 1990, teatrul politic
moldovenesc se leaga nu doar de tema, ci si de forma, limba, tip de institutie si mod de adresare.

Prin urmare, teatrul politic din anii 1990 se defineste, Tnainte de toate, prin ruptura
estetica si lingvistica fata de ordinea sovietica. Politicul nu apare aici intotdeauna sub forma
militantismului direct, dar este prezent in alegerea limbii, in refuzul vechilor conventii, In
reorganizarea scenei si in transformarea teatrului intr-un spatiu unde noua comunitate post-

sovietica incearca sd se recunoasca si sd se Inteleaga.
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Crize identitare: 2001-2008

A doua etapa, cuprinsa intre 2000 si 2008, aduce o schimbare de accent. Daca in anii
1990 politicul se exprimd adesea prin ruptura fata de vechea ordine, in acesti ani teatrul isi
radicalizeaza dimensiunea critica si se apropie de efectele concrete ale tranzitiei asupra vietilor
individuale. Criza financiard din Rusia din 1998 agraveaza situatia economica, sdracia se
adanceste, migratia se intensifica, iar revenirea Partidului Comunistilor la putere in 2001
produce un context in care stabilitatea promisa coexista cu controlul asupra spatiului public, cu
centralizarea si cu adancirea precaritatii sociale.

Transformarile institutionale din aceasta perioada influenteaza direct mediul cultural.
Reforma administrativ-teritoriald din 2003 reintegreaza reteaua institutiilor locale intr-un
sistem mai centralizat si Intdreste dependenta teatrelor de deciziile ministeriale si raionale.
Comparativ cu impulsul de descentralizare din anii 1990, aceastd perioadad franeaza unele
procese de experiment institutional, iar teatrele locale intdmpina dificultati mai mari in
accesarea unor resurse autonome si in dezvoltarea unor parteneriate independente. In acelasi
timp, publicul rdmane concentrat in Chisindu, In timp ce migratia si saracia reduc semnificativ
consumul cultural in alte zone ale tarii.

In acest context, teatrul independent si organizatiile culturale non-guvernamentale
devin laboratoare de experiment civic si estetic. Ele abordeaza teme precum drepturile omului,
migratia, traficul de persoane, egalitatea de gen si coruptia, adesea in colaborare cu organizatii
internationale sau cu alte ONG-uri locale. Din aceastd conjuncturda se dezvolta, pe scena
moldoveneascd, interesul pentru teatrul documentar si pentru tehnica verbatim, care permit
aducerea in teatru a unor realitati tratate public fie prin cifre, fie intr-o maniera simplificata.

A saptea Kafana, text scris de Mihai Fusu, Dumitru Crudu si Nicoleta Esinencu si
regizat de Mihai Fusu este unul dintre spectacolele care marcheaza aceastd mutatie. Bazat pe
povesti reale si realizat cu sprijinul Biroului pentru Cooperare si Dezvoltare al Elvetiei, textul
aduce in discutie traficul de femei si demonteazi imaginea idealizati a plecirii peste hotare. in
locul unei retorici a reusitei prin emigrare, spectacolul propune imaginea unei vulnerabilitati
radicale si transforma experientele individuale in material de constientizare publica a unei
probleme sociale. Importanta lui nu std doar in tema, ci si In faptul cd introduce o forma de
documentare scenica noud pentru teatrul moldovenesc.

Oameni ai nimanui continud aceasta directie si aduce in prim-plan migratia ca
experientd traumatica, nu ca alegere libera. Piesa lui Dumitru Crudu urmareste dezradacinarea,

destrdmarea familiald si pierderea identitara produse de exodul economic, iar in centrul ei nu
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std plecarea ca aventura, ci ca o constrangere cu efecte devastatoare asupra celor care pleaca,
dar si asupra celor ramasi. Printr-o asemenea abordare, teatrul politic transforma o realitate
aparent banalizatd de discursul public intr-o problema colectiva si morala, fortand societatea
sa priveasca direct costurile umane ale tranzitiei.

Figura cea mai puternicd a acestei perioade este Nicoleta Esinencu. De la colaborarea
la A saptea Kafana pana la aparitia piesei FUCK YOU Eu.ro.pa! si la proiectele dezvoltate in
jurul The Mobile European Trailer Theatre (METT), autoarea articuleaza una dintre cele mai
clare si mai incomode estetici critice din spatiul moldovenesc. Textele ei exploreaza relatia
dintre individ si stat, dintre est si vest, dintre limbaj si dominatie, dintre biografie si istorie
colectiva, folosind umorul negru, ironia si violenta discursului pentru a expune contradictiile
societatii post-sovietice.

FUCK YOU Eu.ro.pa! apare ca moment de cotitura. Piesa critica simultan clasa politica
locala si imaginarul paternalist al Europei, iar relatia tensionatd cu Europa este articulata din
perspectiva unei generatii dezorientate, marcate de criza identitara si de destramarea reperelor.
Interzicerea spectacolului de la Teatrul Eugene lonesco dupa doud reprezentatii aratd nu doar
disconfortul produs de limbajul textului, ci si fragilitatea spatiului public atunci cand teatrul
formuleaza o critica incomoda si refuza consensul.

In jurul acestei dramaturgii incepe si se contureze si o practica colectiva de lucru.
METT incearcd si creeze un cadru alternativ de productie si expresie. Intre 2003 si 2008,
activitatea Nicoletei Esinencu poate fi inteleasa drept procesul prin care o voce dramaturgica
individuala devine pozitie artistica si politica recognoscibila, iar acest proces prefigureaza
dezvoltarile ulterioare din teatrul independent.

Concluzia acestei perioade este cd teatrul politic moldovenesc 1si mutd centrul de
greutate spre documentarea directd a traumelor sociale si spre formularea unui limbaj critic
capabil sa lege experienta intimd de structurile istorice si economice. Migratia, traficul de
persoane, precaritatea, criza identitara si relatia ambigud cu Europa devin teme centrale, iar

scena Incepe sa functioneze tot mai clar ca loc de disputare a prezentului.

Geopolitica tensionata: 2009-2019

A treia etapd este marcata de protestele din aprilie 2009, de violentele politiei, de criza
de incredere in institutii si de consolidarea treptatd a unui regim oligarhic. Daca perioada
anterioard este dominata mai ales de costurile sociale ale tranzitiei, anii de dupa 2009 aduc in

centrul teatrului politic trauma colectiva, manipularea mediatica, relatia dintre cetdtean si stat
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si incilcarea promisiunii democratice. In acest context, teatrul nu doar reflectd realitatea, ci
devine unul dintre putinele spatii in care logica violentei structurilor de stat si a capturarii
institutionale poate fi analizata public.

Societatea moldoveneasca traverseaza, in acest deceniu, un paradox puternic. Pe de o
parte, discursul pro-european pare sa deschida un orizont democratic mai larg. Pe de altd parte,
emigrarea, saracia, polarizarea geopolitica si dependenta institutiilor de retele de putere produc
o adancire a neincrederii si a cinismului public. Subfinantarea cronicd, instabilitatea
manageriald si presiunile politice fac institutiile culturale vulnerabile, iar tocmai de aceea
initiativele independente preiau tot mai des functia de spatiu critic.

Podozritel 'noe iebalo sau Am ce am eu cu politistii, text si regie Mihai Fusu, apare la
sfarsitul lui 2009 ca una dintre primele reactii teatrale directe la violentele din 7 aprilie. Textul
este construit pe baza unor interviuri cu victime torturate si cu politisti implicati, iar montarea
nu simplifica trauma Intr-o opozitie confortabila, ci exploreaza ambiguitatea morald a violentei
politiei si complicitatile ei structurale. Publicul este pus fatd in fatd nu doar cu suferinta
victimelor, ci si cu mecanismele prin care aparatul represiv se justifica, se reproduce si produce
tacere.

Importanta spectacolului tine si de felul in care discutia se mutd de la evenimentul brut,
la memoria lui publica. Intr-o societate in care explicatiile despre 7 aprilie penduleaza ametitor
intre revoltd spontana, manipulare, conspiratie si instrumentalizare politicd, teatrul creeaza un
cadru de reflectie in care trauma poate fi formulata si discutatd fard a fi complet absorbita de
naratiunile oficiale. Astfel, scena devine spatiu de intelegere colectiva, chiar si atunci cand nu
poate oferi rdspunsuri definitive.

Coridorul mortii, scris de Irina Nechit si montat in 2010 la Teatrul Satiricus,
completeazd aceastd directie. Plecand de la cazul lui Valeriu Boboc, spectacolul transforma
moartea provocata de violenta politiei intr-un obiect de memorie publica si de reflectie civica.
Observatia autoarei, potrivit careia fard astfel de texte nu putem pretinde ca avem un teatru viu,
exprima foarte bine ideea ca vitalitatea teatrului este legata de capacitatea lui de a intra in dialog
cu evenimentele care modeleaza societatea prezenta.

Footage al celor de la METT adauga acestei constelatii o altd dimensiune. Spectacolul
nu reconstituie simplu evenimentele din aprilie 2009, ci deconstruieste jocurile media si
povestile ideologice construite n jurul lor. Interogand cine controleaza naratiunea dupa
explozia traumei, textul aratd cum memoria poate fi manipulata si convertita in capital politic,
iar teatrul documentar devine astfel si o forma de criticd a dispozitivelor de producere a

adevarului public.
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In acelasi context, Mame fird pizdi muta analiza spre corp, sexualitate si pedagogia
fricii. Monodrama arata ca regulile despre corp nu pot fi separate de regulile despre autoritate,
educatie si obedienta si sugereaza ca felul in care o societate isi disciplineaza fetele spune mult
despre modul in care aceasta isi distribuie puterea. Tacerea Invatatd ca norma, rusinea si
controlul asupra corpului sunt puse in legatura directd cu mecanismele de supunere, iar politicul
incepe sd apara aici In interiorul familiei si al limbajului cotidian.

Aceasta largire a cAmpului este una dintre trasaturile definitorii ale deceniului 2009—
2019. Teatrul politic nu mai urmdreste doar marile evenimente publice, ci si formele mai
discrete prin care puterea se distribuie in corp, familie, educatie, memorie si sexualitate. Prin
aceastd mutatie, scena devine loc de investigare a unor sisteme de control mai putin vizibile,
dar decisive pentru reproducerea ordinii sociale.

Un rol aparte il joacd Foosbook, lansat in 2012 ca laborator artistic si de socializare.
Aici coexistd textul nou, adaptarea, documentul si interventia sociald, iar proiecte precum
Shakespeare pentru Ana si Hamlet Process mutd teatrul in relatie directd cu sistemul
penitenciar. Condamnatii pe viatd devin participanti ai unui act artistic care obliga publicul sa-
si reconfigureze raportul cu iubirea, vina, pedeapsa, constiinta si posibilitatea schimbarii, iar
politicul este produs tocmai de aceasta situatie scenica si de efectul ei asupra perceptiei sociale.

Foosbook ilumineaza o altd functie a teatrului politic: aceea de a investiga sisteme
inchise si de a restitui vocea unor subiecti tinuti la marginea comunitatii. In acest sens, teatrul
nu functioneaza doar ca reprezentare, ci si ca practica de relationare intre public si realitati pe
care acesta le Intdlneste, de obicei, numai prin stereotipuri, fricd sau stiri fragmentare.
Laboratorul independent creeaza astfel o forma de mediere criticd intre societate si spatii care
raman, de reguld, opace.

Casa M produs de Centrul de Arte Coliseum, in regia Luminitei Tacu aduce in prim-
plan violenta domestica si arata ca teatrul politic poate interveni si asupra unui tip de trauma
mentinuta adesea Tn zona rusinii si a tacerii private. Spectacolul muta violenta in spatiul public
al dezbaterii si o trateazi ca problema sistemica, nu ca accident familial sau caz izolat. In felul
acesta, scena confirma cd politicul nu se joacd doar in parlament, pe stradd sau in mass-media,
ci si in distributia fricii, a puterii si a vulnerabilitatii din interiorul relatiilor intime.

MOLDOVASHOP. Avem di tati! de Olga Macrinici aduce in teatru experienta plecarii
si a rupturii din perspectiva unei autoare pentru care migratia este si context biografic, si punct
de vedere critic. Textul nu priveste Republica Moldova nici cu nostalgie idealizantd, nici cu
raceald diagnostica, ci cu o sensibilitate atentd la felul in care precaritatea, abuzul, limba, frica

si identitatea se amesteca in viata concreta. Din aceastd cauza, piesa devine relevanta pentru
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teatrul politic nu printr-un mesaj univoc, ci prin faptul ca face vizibil modul in care istoricul
patrunde in cele mai intime straturi ale existentei.

Ritmurile Rezistentei Chisinau — initiativa formata din tobosari amatori, activisti civici
— obliga cercetarea sa 1si largeasca si mai mult aria de cuprindere. Initiativa nu produce
spectacole in sensul clasic, dar produce actiuni publice cu o fortd performativa foarte clara:
corpuri sincronizate, ritm, mesaj politic, ocupare temporard a spatiului public si apararea unor
bunuri culturale comune. In acest caz, teatrul politic este inteles ca practica vie situati la
intersectia dintre activism civic, expresie artistica si interventie urbana, iar relevanta lui tine
tocmai de faptul ca aratd cum politicul se joaca si in strada, in mars, in repetitie si in apararea
infrastructurii culturale independente.

Teatrul politic moldovenesc devine, intre 2009 si 2019, un laborator civic extins.
Reprezentarea, documentarea, memoria, activismul si interventia performativa se intalnesc, iar
scena incepe sd functioneze nu doar ca loc de comentariu asupra realitatii, ci si ca spatiu in care
traumele colective, violenta din partea structurilor de stat si vocile marginalizate pot intra intr-

un alt circuit al dezbaterii publice.

Aspiratii de integrare europeana: 2019-2025

Ultima perioada analizatd in capitolul trei este caracterizatd de o schimbare importanta
de accent. Daca perioadele anterioare se concentreazd mai ales pe teme si pe spectacole, dupa
2019 politicul devine tot mai vizibil la nivelul infrastructurii culturale, al conditiilor de munca,
al dreptului la spatiu si al formarii unor noi comunitati critice. Aceasta schimbare corespunde
unei perioade In care Republica Moldova traverseazd prabusirea regimului dominat de
Vladimir Plahotniuc, victoria Partidului Actiune si Solidaritate (PAS), pandemia, criza
energetica, inflatia, presiunea reformelor si efectele razboiului din vecinatate, toate pe fundalul
continudrii migratiei si al depopularii.

In contextul marilor politici publice, sectorul cultural este unul fragil, slab finantat si
marginal. Paradoxul este ca scena castigd o anumita libertate simbolica intr-un moment in care
societatea discutd mai deschis coruptia, identitatea, rdzboiul si excluderea, dar pierde simultan
din sigurantd materiald si previzibilitate institutionald. In consecinti, teatrul si arta
independentad nu mai pot separa atat de clar continutul critic de lupta pentru propriile conditii
de existenta.

Casa Zemstvei devine, in acest context, unul dintre cele mai importante exemple.

Reutilizarea unui imobil istoric de cétre sectorul cultural independent arata cd accesul la spatii
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de lucru, repetitie si prezentare nu este o problemad administrativa secundard, ci o chestiune
care influenteaza direct ce fel de culturd poate exista si cine are dreptul sa o produca. Munca
invizibild de Intretinere, efortul de a pastra cladirea functionala si imposibilitatea de a separa
munca artistica de reproducerea conditiilor materiale ale acesteia arata cd infrastructura devine
parte a continutului politic al practicii culturale.

Importanta Casei Zemstvei pentru cercetare nu tine doar de evenimentele gazduite aici,
ci si de modelul de comunitate pe care il organizeaza, oferind conditii materiale pentru practici
ce depdsesc reprezentarea scenica si includ relatia cu orasul, cu corpul, cu identitatea, cu
marginalitatea si cu dreptul de a exista public. Pentru scena de arta politica din Republica
Moldova, acest model conteaza tocmai pentru ca Imbind productia esteticd, solidaritatea si
autoorganizarea, adica acele elemente fara de care spatiul politic al artei raimane foarte restrans.

In jurul acestei infrastructuri apare in 2020 Coalitia Sectorului Cultural Independent
(CSCI). Coalitia reuneste teatre independente, initiative culturale, asociatii si artisti
independenti si transforma organizarea culturald intr-o practica explicit politica. In contextul
pandemiei si al amenintarii evacuarii din Casa Zemstvei, scrisorile catre Ministerul Culturii,
protestele si presiunea publica exercitatd de comunitatea artistica arata ca lupta pentru spatiu,
chirie si continuitate a activitatii nu mai poate fi desprinsa de teatrul politic, ci devine una dintre
formele sale de manifestare.

Privitd in ansamblu, activitatea CSCI redeseneaza simbolic geografia culturalda a
orasului. Ea Tmpinge statul sd recunoascd necesitatea sustinerii productiei culturale
independente, propune un model participativ de administrare a patrimoniului si aduce in spatiul
public argumente fard de care revendicarile sectorului ar fi fost mult mai usor de ignorat.
Teatrul politic apare aici nu ca spectacol, ci ca practicd de negociere a binelui comun, a
resurselor si a dreptului de participare la definirea interesului public.

Queer Cafe adauga acestei perioade o altd dimensiune importanta. Spatiul este descris
ca loc curajos, liber si prietenos pentru comunitatea queer si pentru aliatii acesteia si capata
rapid o semnificatie care depdseste ideea de cafenea, devenind infrastructura culturala si
politica pentru o comunitate insuficient reprezentatd. Din perspectiva cercetdrii despre teatrul
politic, relevanta lui tine de faptul ca simpla posibilitate de a exista impreuna, de a aparea in
public si de a-si performa identitatea capatd miza politicd Intr-un context marcat de tensiuni
legate de gen, sexualitate si vizibilitate.

Ballroom-ul si drag-ul, prezente intr-un asemenea spatiu, sunt importante nu doar ca
expresii culturale, ci si ca practici care folosesc exagerarea, stilizarea si corporalitatea pentru a

atrage atentia asupra normelor sociale si pentru a le pune sub semnul intrebarii. Intr-un
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asemenea cadru, scena nu mai este doar loc de reprezentare, ci si loc de revendicare a dreptului
de a fi vazut, auzit si recunoscut. Cultura functioneaza astfel ca forma de rezistentd si ca
laborator al unor forme de solidaritate.

Pe fondul celor de mai sus, anularea spectacolului /nvizibil regizat de David Schwartz
devine unul dintre cele mai simptomatice episoade ale perioadei. Proiectul porneste de la
intentia de a construi un spectacol documentar despre coruptie fara a-1 reduce la polemica de
partid, Tnsd conflictul izbucnit in jurul unui draft al textului, interpretat de unii membri ai
echipei ca orientat impotriva PAS si a Maiei Sandu, aratd cat de fragil este echilibrul dintre
criticd sociald, rigoare documentara, responsabilitate institutionald si suspiciune ideologica.
Importanta cazului nu consta in oferirea unui verdict simplu despre cenzurd sau autocenzura,
ci in faptul ca el face vizibile limitele mediului cultural moldovenesc atunci cand critica atinge
zone sensibile ale prezentului politic.

Ultima parte a capitolului trei aratd ca, intre 2019 si 2025, teatrul politic din Republica
Moldova trebuie inteles ca proces de interventie culturald care se extinde dincolo de scena. El
functioneaza simultan ca memorie, contestare, solidarizare, dar si ca luptd pentru infrastructura,

pentru vizibilitate si pentru posibilitatea ca anumite comunitati sa isi faca loc in spatiul public.

Capitolul IV: teatru-spailatorie ca studiu de caz

Capitolul patru aprofundeaza, printr-un studiu de caz amplu, activitatea colectivei
teatru-spalatorie, consideratd forma cea mai coerenta si explicit asumata de teatru politic din
Republica Moldova. Aceastd analizd permite verificarea concretd a ipotezelor formulate in
capitolele precedente. featru-spaldatorie confirma ca teatrul politic nu se defineste doar prin
tema, ci si prin mod de organizare, infrastructurd, relatie cu publicul, practici de documentare,
eticd a productiei si pozitionare fata de starea actuala a lucrurilor In societate.

Perioada 2010-2017, in care colectiva functioneaza intr-un subsol al unei foste
spalatorii industriale din Chisindu, este analizatd ca moment fondator al unei infrastructuri
culturale alternative. Aici au loc nu doar spectacole, ci si performance-uri, ateliere, proiectii de
film, discutii publice, instalatii, concerte si Intalniri comunitare. Densitatea acestor activitati
transforma spatiul intr-un laborator artistic si politic unic In Republica Moldova. El devine
locul in care artisti, activisti si comunitdti marginalizate pot negocia impreund realitatea,
adevarul si formele de aparitie publica.

Experimentul teatru-spalatorie nu consta doar in adoptarea unor estetici noi, ci si in

inventarea unei infrastructuri capabile sd sustind alte moduri de a face artd si construi o
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comunitate. In aceastd formd de organizare, spatiul insusi devine parte a practicii politice,
pentru ca el creeaza conditii de intalnire, de dezbatere si de solidaritate care lipsesc adesea din
institutiile culturale dominante.

Din punct de vedere estetic, capitolul observa ca activitatea colectivei este influentata
de performance si de un mod de lucru in care textul, corpul, sunetul si contextul se intrepatrund.
Publicul nu este invitat s3 consume pasiv un produs artistic, ci sa negocieze adevarul si sd
problematizeze naratiunile oficiale. Aceasta orientare spre negocierea realitatii si spre punerea
sub semnul intrebarii a autoritatii defineste profilul politic al colectivei.

Dupa inchiderea spatiului de la Chisindu, practica featru-spaldatorie nu se diminueaza,
ci intra intr-o etapd de concentrare si radicalizare. Recviem pentru Europa muta accentul asupra
exploatarii muncii si asupra legaturii dintre precaritate, tranzitie si supravietuire. Abolirea
familiei coboara in intimitatea relatiilor familiale si aratd cum familia poate functiona, in
anumite contexte, ca spatiu al controlului, al violentei, al rusinii si al reproducerii relatiilor
sociale de putere. Migratia, munca invizibild, boala, homofobia si trauma transgenerationala
apar aici nu ca subiecte separate, ci ca expresii ale aceleiasi ordini sociale.

Apel de urgenta este analizat drept proiect emblematic pentru capacitatea colectivei de
a-si adapta mijloacele 1n context de criza fard a renunta la miza criticd. Reformuland jocul intr-
un protocol de pandemie, prin apeluri telefonice tintite individual, in performance-uri cu un
singur spectator-participant, proiectul demonstreaza inca o data ca teatrul politic nu depinde de
existenta unei scene fixe, ci de capacitatea de a produce proximitate, solidaritate si
accesibilitate prin mijloace noi. Proiectul devine, astfel, si reflectie asupra geografiilor inegale
ale accesului la culturd, dar si incercare de a ajunge la alte categorii de public decat cele care
frecventeaza In mod obisnuit scena independenta.

Etapa internationald a colectivei, marcatd de trilogia Simfonia Progresului, muta
analiza la un alt nivel. Simfonia Progresului, Playing on Nerves. A Punk Dream si Dirty
Laundry. The TrashOpera sugereaza ca teatru-spalatorie transforma cercetarea sociald intr-un
limbaj performativ complex si transnational. Spectacolele discuta relatiile dintre Est si Vest,
munca migranta, exploatarea sistemica, violenta difuza a capitalismului, colonialitatea interna
europeand, industria memoriei si distributia inegalda a demnitatii. Prin marturie, coralitate,
zgomot, disonantd si compozitii scenice minimale, colectiva produce o criticd a Europei
contemporane din pozitia celor care 1i sustin bundstarea fard a se bucura de promisiunile ei.

Analiza scoate la iveald si un paradox. In timp ce recunoasterea institutionald a
colectivei creste in Germania, unde primeste premii importante, in Republica Moldova

conditiile de lucru raman precare, iar sustinerea institutionald este limitata. Acest contrast

22



devine el nsusi material de reflectie politicad. El aratd nu doar circulatia internationald a
colectivei, ci si limitele contextului local, n care vocile critice sunt mai degraba tolerate decat
sustinute consecvent.

Din acest motiv, studiul de caz featru-spalatorie nu serveste doar ca exemplu ilustrativ,
ci ca argument central al lucrarii. El arata cum teatrul politic poate functiona simultan ca forma
estetica, practicd sociald, infrastructurd alternativd, mod de autoorganizare si instrument de

interventie publica.

Concluzii finale

In ansamblu, cercetarea sugereazi ci teatrul politic din Republica Moldova existi ca
fenomen coerent, chiar daca manifestarile sale sunt diverse, discontinue si inegal recunoscute.
El nu poate fi redus la cateva spectacole ,,cu mesaj”, la un singur colectiv sau la o singura
perioada, ci trebuie inteles ca proces istoric si relational prin care scena reactioneaza la
transformarile societatii, le problematizeaza si Incearca sd produca alte forme de Intelegere si
solidaritate.

In acest sens, lucrarea rispunde afirmativ la una dintre intrebarile sale initiale. Teatrul
influenteaza socio-politicul, chiar dacd nu intotdeauna in mod direct, imediat sau cuantificabil.
Influenta sa se exercita prin formularea unor limbaje critice, prin mentinerea memoriei unor
traume colective, prin vizibilizarea unor experiente marginalizate si prin apararea conditiilor
materiale ale existentei culturale.

O concluzie a lucrarii este cd teatrul politic moldovenesc isi are originile intr-o
experientd de performativitate publica anterioara independentei, dezvoltata in anii 1985-1991.
Acest moment aratd cd politicul apare in artd nu numai prin ideologie si institutie, ci si prin
practici publice de recitare, revendicare si participare colectiva. Din aceastd perspectiva, istoria
teatrului politic moldovenesc nu incepe brusc dupa 1991, ci se constituie gradual, pe fundalul
conflictelor legate de limba, identitate si spatiu public.

Observam ca intre 1991 si 2025 teatrul politic din Republica Moldova urmeaza o logica
istorica strans legati de marile transformairi ale societatii. In anii 1990, accentul cade pe ruptura
fata de modelul sovietic si pe renegocierea limbii vorbite, a esteticii si a comunititii. In anii
2000, teatrul documentar si noua dramaturgie aduc in prim-plan migratia, precaritatea si trauma
tranzitiei. Dupd 2009, teatrul devine spatiu de memorie si contestare a violentei exercitate de
structurile de stat, a manipularii mediatice si a oligarhizarii. Dupa 2019, politicul se extinde

asupra infrastructurii culturale, a autoorganizarii si a dreptului la spatiu si vizibilitate.
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Aceasta periodizare constituie una dintre contributiile lucrarii. Ea arata ca teatrul politic
moldovenesc poate fi inteles ca istorie paraleld, criticd si sensibild a Republicii Moldova
independente. In loc sa priveasca scena doar prin succesiunea premierelor si a institutiilor,
cercetarea o pune in legdturd directd cu marile crize si reconfigurari ale societatii.

Referindu-ne la relatia dintre estetic si politic, lucrarea contrazice prejudecata potrivit
careia teatrul politic ar fi inferior estetic prin orientarea sa sociald. Dimpotriva, numeroasele
exemple analizate aratd ca forta politica a acestor practici depinde adesea de inventivitatea lor
formala, de relatia dintre document si fictiune, dintre corp si arhiva, dintre cor si marturie,
dintre minimalism si intensitate afectiv, dintre spatiu si comunitate. In acest sens, cercetarea
propune nu o subordonare a esteticului fata de politic, ci o intelegere a modului 1n care acestea
se sustin reciproc.

O alti constatare vizeaza lirgirea definitiei teatrului politic. In urma analizei, devine
evident ca teatrul politic din Republica Moldova nu trebuie identificat doar cu spectacolele
tematice, ci si cu performance-ul, teatrul documentar, interventia comunitara, laboratoarele
independente, infrastructurile culturale alternative si formele de activism performativ. Aceasta
extindere nu dilueaza conceptul, ci il face mai adecvat realitatii contemporane, in care politicul
se manifestd atat in reprezentare, cat si in conditiile de productie, in modurile de organizare a
muncii, In lupta pentru spatii si in vizibilitatea celor marginalizati si a vocilor lor.

De asemenea, deducem cé featru-spalatorie ocupa un loc important in Intelegerea
teatrului politic moldovenesc contemporan. Colectiva nu este relevantd doar pentru ca isi
asuma explicit ca face teatru politic, ci si pentru cad reuneste cercetare sociald, experiment
formal, infrastructura alternativa, solidaritate comunitara, critica a capitalismului, perspectiva
feminista si queer si practici documentare si transnationale. Prin urmare, studiul de caz nu are
un rol periferic, ci devine loc de verificare si de concentrare a ipotezelor formulate de lucrare.

Cercetarea mai aratd ca una dintre vulnerabilitdtile majore ale teatrului politic din
Republica Moldova este precaritatea infrastructurala si institutionald. Lipsa arhivelor,
subfinantarea cronica, dependenta de proiecte, dificultatea accesului la spatii si reticenta unor
institutii fata de discurs critic afecteaza dezvoltarea si vizibilitatea fenomenului. In acelasi timp,
tocmai in aceste conditii apar unele dintre cele mai consistente forme de inovatie scenica si de
solidaritate culturala. Aceastd constatare nu romantizeaza precaritatea, ci sugereaza necesitatea
unor politici culturale mai responsabile si a unor institutii capabile sa recunoascd valoarea
criticii si a experimentului, nu doar sa le accepte marginal sau retrospectiv.

In ceea ce priveste contributia originald, lucrarea propune o harti ampla si argumentata

a teatrului politic din Republica Moldova. Introduce o periodizare proprie a fenomenului intre
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1985 si 2025. Formuleaza o definitie de lucru flexibild, dar precisa si riguroasd, a teatrului
politic. Coreleaza istoria teatrului cu istoria transformarilor post-sovietice. Trateaza teatrul
politic ca subiect estetic legitim, nu doar ca subiect sociologic. Oferd, in acelasi timp, o analiza
aprofundata a colectivei teatru-spalatorie dintr-o perspectiva formatd de experienta practica a
autorului in dramaturgie si regie de teatru.

Dintr-un punct de vedere mai larg, lucrarea sustine ca teatrul politic este una dintre
formele prin care societatea moldoveneasca isi reflecta si isi contesta propriile transformari. El
inregistreaza tensiuni pe care discursul oficial le simplifica sau le ascunde si aduce la suprafata
contradictii dintre memorie si prezent, dintre centru si margine, dintre est si vest, dintre
institutie si comunitate. Teatrul politic functioneaza astfel ca spatiu de memorie, de conflict si
de solidarizare. Nu este substitut al politicii institutionale, dar este loc in care societatea poate
fi pusd sub semnul intrebdrii si reimaginata.

Cand vorbim astazi despre teatrul politic din Republica Moldova, vorbim despre un
mod de a face teatru care implicd un raspuns la realitatea prezentului, constiinta istorica,
asumare morala, interventie publica si, tot mai mult, construirea unor forme alternative de
organizare culturald. Vorbim despre un mediu in care esteticul si politicul se negociaza
permanent, in care trecutul si prezentul se intdlnesc, in care comunitdtile marginalizate isi
gasesc vocea si in care scena devine nu doar loc de reprezentare, ci si loc de reimaginare a
discursului public. Teatrul politic din Republica Moldova nu se afla la marginea istoriei teatrale
locale, ci in centrul intrebarilor sale cele mai importante: cine are dreptul sa vorbeasca, in ce

limba, din ce spatiu, pentru cine si cu ce efect asupra societatii?
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