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Calatoria mea legatd de tema acestui doctorat a inceput in anul 2006, cand, dupa
intreruperea studiilor de regie teatru, si o scurta pauza de publicitate, am intrat la Masterul de
Scriere Dramatica de la UNATC, infiintat si condus de domnii profesori Valeriu Moisescu si
Nicolae Mandea. In acelasi an, fiind printre cistigitorii celei de-a treia editii a concursului
dramAcum, am debutat cu piesele Sado-Maso Blues Bar, in regia Gianinei Carbunariu (Teatrul
Foarte Mic, Bucuresti) si With a Little Help From My Friends, in regia lui Radu Apostol
(Teatrul National Iasi). Apoi, gratie si acestui debut, m-am alaturat unui sir de regizori,
regizoare, dramaturge si dramaturgi romani care au participat la Rezidenta Internationald a
Royal Court Theatre, unde am primit, intr-un workshop sustinut de dramaturgul britanic Simon
Stephens, un insight care avea sa-mi marcheze urmatorii ani de cautari: povestindu-ne cum,
remarcat de Royal Court Theatre ca tdnar dramaturg emergent, i-a fost comisionata scrierea
unei piese care ulterior i-a fost respinsa pe motiv ca era ,,prea bine scrisa” — in sensul ca il
furase talentul de a scrie replici, neglijand structura si povestea —, Simon Stephens ne-a
impartasit cd si-a promis ca, timp de zece ani, sa scrie cit se poate de constient de regulile
scrierii dramatice. Abia la capatul acestor zece ani, ne-a marturisit el, odata ce aceste reguli i
se vor fi intipdrit in minte si obicei, 1si va da voie sa scrie din nou spontan, dupa cum ii dicteaza
inconstientul si inspiratia, 1dsand structura asezata in el sa faca treaba de la sine. Pentru el, cei
zece ani tocmai se incheiasera — iar pentru mine tocmai incepeau. Si nu zece, ci cincisprezece.
Consider acest doctorat incheierea celor cincisprezece ani de ucenicie in scrierea dramatica,
ani in care am invdtat cuminte structura piesei de teatru, asa cum se preda si practica la
inceputul perioadei la care fac referire. Sursele mele de invitare au fost workshop-urile Royal
Court Theatre; principiile de dramaturgie trecute prin ochi regizoral, asa cum practicau
regizorii dramAcum la vremea colaborarii mele cu ei; manualele contemporane de scriere
creativa si structurd dramatica (aici i-as aminti tot pe britanici: Stephen Jeffreys si Katie
Mitchell); manuale clasice, cu tot neajunsul lor normativ, de la Robert McKee si Lajos Egri, la
Joseph Campbell si V.I. Propp, trecand Tnapoi pe firul istoriei, prin Gustav Freytag, pana la
Aristotel; precum si sinteze si analize ale acestor structuri si formule dramatice, ca cele semnate
de Alina Nelega si Erika Fischer-Lichte. Si mai ales textele autoarelor si autorilor pe care-i

admir, si felul Tn care aceste texte respectau sau, dimpotriva, incalcau, asa-zisele norme.

Dintr-o nevoie de structurd si sigurantd, am pritocit constiincioasd aceste teorii,
incercand sa le reproduc in practica mea dramaturgicd, pana cand nu le-am mai vazut sensul si
am inceput sa ma razvratesc si sa-mi pun Intrebari. Incepuse, imi place sa cred, propria mea

perioadd de trecere, maturizare si chestionare a unor structuri normative primite de-a gata.



Astfel, printr-o criza artisticd proprie, am descoperit, pe viu, conceptul antropologic de
liminalitate (via Arnold van Gennep) si pe cel psihanalitic de moratoriu psiho-social (Erik
Erikson).

Liminalitatea m-a adus mai aproape de performance si de rezultatele colaborarii dintre
parintele performance-ului, Richard Schechner, si antropologul Victor Turner, performance-ul
fiind un domeniu in care liminalitatea a devenit, la un moment dat, de-a dreptul norma (Jon
McKenzie). Pentru ca o trdisem pe viu in cautarile mele artistice, dar si personale, liminalitatea
mi s-a parut un concept extrem de viu si puternic, si mi-am pus intrebarea: daca acesta daduse
atata energie performance-ului, nu ar fi cu putintd s devina un rezervor de energie si
autenticitate si pentru piesa de autor? Ma vedeam prinsa intr-un impas — simteam nevoia sa
scriu, ca autoare, piese de teatru in care sa cercetez intersectia dintre cautarile mele personale
si contextele sociale in care ele apareau, dar traiam intr-o perioada in care ascendenta aproape
normativa a postdramaticului si a practicilor colaborative, precum si turnura sociala, atat de
atent analizatd de Claire Bishop, puneau din ce in ce mai mult sub semnul intrebarii piesa
clasica, scrisa de un unic autor sau 0 unica autoare dramatica. Piesa dezavantajata, in fata
tinerilor creatori si spectatori, si de faptul cd multe din teatrele de stat o favorizeaza
discriminator si mistificator, alegand cu precadere piese canonice si bulevardiere scrise in urma

cu cel putin un secol.

Conlflictul clasic dintre dorinta (de a scrie, ca autoare, piese de teatru despre ceea ce
simt) si nevoie (de a functiona intr-un sistem care privilegia postdramaticul, colaborativul si
mesajul cu precadere social), m-au dus in aceasta zond liminala de neincredere si cautare, in
care am intrezarit principala premisa a acestei lucrari: nu cumva liminalitatea, care a dat atata
energie performance-ului, avea potentialul de a revigora piesa de teatru? Nu cumva dorinta
mea de a scrie piese de auto(a)r(e) la intersectia dintre personal si social, dintre clasic si
postdramatic, 1si putea gdsi raspuns intr-0 dramaturgie a liminalitatii? Dar ce inseamna
dramaturgie a liminalitatii, si de fapt ce (mai) inseamna liminalitate astdzi? De asemenea, m-a
interesat sa vad dacd nu cumva interesul din ce in ce mai crescut pentru rescrierile unor texte
asa-ZiS canonice aratd ca piesa de teatru de autor, si impreund cu ea si o parte teatrului Tn
general, trec, si ele insele, printr-o perioada liminala ce ar putea promite (cu putin ajutor si

intelegere) mai degraba emanciparea, decat anularea si invizibilizarea sa.

Structura lucrarii, metodologia si principalele concluzii



Pornind de la bine-cunoscutul eseu al lui Schiller, Despre poezia naiva si sentimentald,
si continuarea discutiei despre dihotomia naiv-sentimental de catre Orhan Pamuk (pentru uzul
romancierilor) si Stephen Jeffreys (pentru uzul autorilor dramatici), mi-am propus sa caut un
punct echilibrat, de mijloc sau de prag intre acesti doi poli opusi traditional: o pozitie liminala
a cercetatorului care cauta sa raimana deschis ambelor pozitii, dar neinregimentat in niciuna. O
atitudine care sa reziste si tuturor celorlalte posibile dihotomii: structura dramatica inchisa
versus structura dramatica deschisa; dramatic versus postdramatic; vizual versus verbal; ,,de
arta” versus cu tendintd/ mesaj social sau politic, etc.. Cautarea acestei atitudini m-a dus,
metodologic, catre transdisciplinaritatea teoretizata de Basarab Niculescu si mai ales catre
transversalitatea propusa de Félix Guattari. Imbritisandu-le, am cautat atitudini si concepte
apartinand mai multor discipline: antropologie si sociologie (pentru analiza conceptului de
liminalitate), teoria si analiza dramei (pentru diverse teorii ale structurii dramatice si intersectia
lor cu munca lui Victor Turner), studii despre perfomance (opiniile lui Schechner, respectiv
norma liminald), studii deleuziene (pentru conceptul metonimic de devenire), psihanaliza
(pentru factorii travaliului visului teoretizati de Freud, dar si metafora privita din perspectiva
lacaniand) si stiinte cognitive (pentru noua teorie a metaforei si amestecul conceptual). De
asemenea, din zona noilor dramaturgii am preluat perspectiva metodologica a lui Josette Féral,
aceea ca teatrul poate fi privit prin atat prin prisma unor teorii analitice deductive si inductive,
cat si a unor teorii ale productiei, ce au ca scop generarea de unelte artistice de productie. Am
ncercat, astfel, sa imbin teoriile analitice deductive din antropologie, dramaturgie clasica si
performance, pentru a studia intersectia dintre liminalitate si scrierea dramatica, coagulandu-le
ntr-o teorie inductiva (definirea dramaturgiei liminalitatii). Apoi am ncercat sa o privesc ca
pe 0 teorie a productiei, aradtand cum factorii travaliului visului (teoretizati de Freud), metafora
(teoretizata de Lacan, dar si de cercetatori in stiintele cognitive), amestecul conceptual
(teoretizat tot de cercetdtori in stiintele cognitive) si metonimia (pe filiera deleuziana a
conceptului de devenire) pot fi folosite ca instrumente de productie ale dramaturgiei
liminalitatii. Premisa lui Ferral, aceea ca ideal ar fi sa tindem catre ,,0 teorie a gruparilor fluide”
se ntélnea, ca atitudine metodologicd, cu transdisciplinaritatea si transversalitatea. La nivel
etic, am gasit aceeasi Imbratisare a fluidului si refuz al perpetuarii clasice a dihotomiilor in
lucrarile teoreticienelor feministe Donna Harraway si Rosi Braidotti, care mi-au dat incredere
n demersul meu de a cauta un traseu nomad, liminal, de evitare a conflictului dihotomic,
precum si in credinta ca rescrierile pieselor canonice reprezinta un act artistic legitim, important
si mai ales necesar astazi, ca potential emancipator din perspectivd feministd si nu numai.

Scrierile lor m-au ghidat in intelegerea potentialului pozitiv si afirmativ al conceptului de
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liminalitate, precum si in realizarea unei analize, sper, mai profunde a personajelor feminine

din scrierile si rescrierile analizate.

Un alt punct de sprijin moral am gasit in scrierile lui Bonnie Maranca, mai exact in
atitudinea ei de a merge, asumat, pe firul dorintei starnite de autorii pe care-i iubeste, in ciuda
modelor. Acest principiu al dorintei m-a calauzit in alegerea pieselor si spectacolelor analizate
in lucrare, cu mentiunea ca, desi alese toate dupa dorintd, am urmarit un echilibru de gen, epoca
si spatiu geografic pentru dramaturgele si dramaturgii selectati, tocmai pentru a arata, pe cat
posibil, ca dramaturgia liminalitatii nu se limiteaza la anumite zone sau perioade. Din punctul
de vedere al studiilor teatrale si analizei dramei, cel mai mult m-am apropiat de analizele unei

importante teoreticiene interesate de liminalitate: Erika Fischer-Lichte.

Ca obiectiv principal al acestei lucrari, prin teoretizarea dramaturgiei liminalitatii, imi
doresc sd promovez o atitudine transversalad, mai deschisd si afirmativd, intre adeptii
dramaturgiei clasice, respectiv cei ai postdramaticului si noilor dramaturgii, si de a contribui,
in general, la promovarea unei atitudini mai fluide si ne-conflictuale in toate domeniile
cunoasterii si comunicarii umane — si mi se pare delicios de ironic ca o asemenea atitudine sa
vina dinspre drama, consideratd a fi, traditional, arta conflictului. Dramaturgia liminalitatii,
am incercat sa demonstrez, este un termen suficient de larg Incat sa poata fi regasit, pe bucati
mai mari sau mai mici, intr-un foarte mare numar de texte dramatice, din genuri si epoci
diferite, avand, insa un nucleu suficient de dur incat sa-si poata pastra relevanta de la o situatie
la alta. Ce consider util aici este miezul fierbinte al liminalitatii, care, cred eu, poate face
posibila intdlnirea intre personal si social, confesiv si etic, intre nelinistile individuale si

nelinistile timpului.

Un alt obiectiv principal pe care I-am avut in lucrarea de fata este, atat la nivel teoretic,
cat si prin analizele unor texte si spectacole diverse, demonstrarea faptului ca rescrierea piesei
canonice este nu doar legitima, ci si cat se poate de necesara dintr-o perspectiva progresista,
feminista si nu numai, si cd, la un nivel meta, interesul crescut pentru rescrieri marcheaza o

noua etapa liminala din istoria dramei.

Nu n ultimul rdnd, m-a interesat cercetarea si analiza a ceea ce eu numesc instrumente
ale dramaturgiei liminalitatii: concepte din psihanaliza (factorii travaliului visului), studii
deleuziene (devenire) si stiinte cognitive (metafora si amestec conceptual), toate pornind de la
insighturi ce pot folosi drept unelte de productie creativa constienta pentru uzul autorilor

dramatici. Fara a avea un caracter normativ, cum au multe din instrumentele clasice de scriere



dramatica, aceste unelte pot ajuta autorii dramatici, in opinia mea, sa transmitd mai precis

mesajele si naratiunile de trecere pe care isi doresc sa le transmita.

Ca structura, lucrarea de fatd incearca sa adapteze ambitiile mele catre fluiditate si la
nivelul formei, combinand structura inchisa cu elemente de structura deschisa si zigzagare in
spiritul lui Rosi Braidotti. Cele cinci sectiuni incearca sa oglindeasca forma clasica a unei piese
in trei acte: un prolog, sau o parte de introducere ce stabileste aria de cercetare, metodologia si
obiectivele (redate foarte pe scurt mai sus, in rezumatul de fatd), un prim capitol teoretic
consistent, poate cam prea expozitiv din perspectiva dramatica, dar necesar, consider eu, pentru
intelegerea aspectelor liminalitdtii, intersectia cu structura dramatica si conturarea a ceea ce
numesc dramaturgia liminalitatii. Al doilea capitol, sau Actul I, reprezinta o analiza detaliata
a ceea ce numesc instrumentele dramaturgiei liminalitatii, privite atat teoretic, cat si prin
perspectiva unor studii de caz pe piese de teatru care, consider, folosesc cu succes aceste
instrumente, Tnscriindu-se in acelasi timp, prin elemente de structura si mai ales prin tematica,
in ceea ce am definit ca dramaturgie a liminalitatii. Actul 111, sau al treilea capitol, este,
potrivit, regulilor clasice de constructie dramatica, mai scurt, mai concentrat, adunand printr-o
rezolutie toate firele deschise, si inchizandu-se prin deznoddmant (asa cum spune Freytag ca
se termind comedia) — si nu, sper, catastrofa (asa cum se termind, dupd Freytag, tragedia).
Concret, acest ultim act contine studii de caz pe trei spectacole contemporane care, consider
eu, contin elemente liminale suficient de puternice incat sa aduca argumente in favoarea
validitatii si actualitatii dramatugiei liminalitatii. Sectiunea de concluzii functioneaza ca un
epilog, subliniind rezultatele si, sper eu, utilitatea acestui demers de definire si analizd a
dramaturgiei liminalititii, precum si de descoperire a instrumentelor sale de productie. In ce
priveste structura deschisa, sau elementele de zigzagare, am considerat oportuna intruducerea
studiilor de caz atat in capitolul al doilea (analizd de piese), cat si in capitolul al treilea
(spectacole), considerand ca ambele abordari dovedesc vitalitatea conceptului propus, atat pe
hartie, la lectura si analiza, cat si pe scena, in joc.

Primul act, sau principalul capitolul teoretic, intitulat De la ritual la drama si inapoi.
relevanta. Primele doua sectiuni contureaza teoria mea inductiva din perspectiva teoriilor
analitice deductive, adica Tmbinand concepte din antropologie, studii despre performance,
psihanaliza si studii feministe. Prima parte a capitolului prezinta prezinta geneza si sensurile
liminalitatii, termen lansat de etnograful si folcloristul olandez-germano-francez Arnold van

Gennep la inceputul secolului trecut, prin cartea sa Riturile de trecere, o analiza structurala a



ritualurilor arhaice. Termenul a fost relansat in spatiul anglosaxon — si in lumea culturala — abia
dupa mijlocul aceluiasi secol, de catre antropologul Victor Turner, care pune termenul n
contextul mai larg al structurii sociale, adevaratul autor normativ al scriptului ritualic. Prin
colaborarea lui Turner cu Richard Schechner, termenul si-a gasit o noua viata in studiile de
performance. Si nu doar ca si-a gasit acolo o noud viata, dar a devenit chiar o norma in
performance, asa cum aratd Jon McKenzie. Tnainte de Turner, liminalitatea fusese legata de
teatru indirect, prin ritual: Aristotel ne-a dat de inteles, in ce s-a transmis la noi din Poetica, ca
tragedia s-a nascut din ritual, iar ritualistii de la Cambridge, si mai ales Jane Harrison, si-au
propus sa demonstreze acest lucru prin dovezi arheologice si analize pe texte dramatice si nu
numai. Ambitia lor de a lega teatrul de ritual a fost egalata doar de Passolini, care, in scurta dar
intensa sa campanie de a revitaliza teatrul, a analizat tipurile de ritualuri ce stau la baza
diferitelor tipuri de teatru, pronuntandu-se Tn favoarea teatrului ca RITUAL CULTURAL.
Revenind la Victor Turner, acesta a teoretizat extensiv si entuziast termenul de liminal,
precum si geamanul propus chiar de el, liminoid (concept artistic, subversiv, potrivit revolutiei
hippy in timpul céreia a fost creat). Punerea (dihotomicd) in balanta a celor doi termeni aratd 0
distinctie extrem de relevanta pentru creatori si relatia acestora cu structura si normele sociale,
precum si entuziasmul lui Turner pentru contracultura anilor "60-"70. De asemenea, conceptul
sau de drama sociala, bazat pe observatiile din teren si pe lecturile etnografice si istorice,
concept alcatuit din patru pasi: bresa (incalcarea unei norme), criza, redresare si ori reintegrare,
ori recunoastere a schismei, este un model ce, aratd Schechner, se poate regasi in multe piese
de teatru, fie cu structura deschisa, fie inchisa. In aceasta prima parte a capitolului analizez atat
punctele de convergenta, cat si pe cele de divergenta dintre cei doi teoreticieni colaboratori, si
trec in revista si principalele critici aduse teoriei lui Turner. Prima i apartine profesorului de
istoria religiilor, si fondator al domeniului interdisciplinar al Studiilor despre ritualuri, Ronald
L. Grimes, un sustinator al necesitatii ritualurilor in vietile noastre, care a depus o importanta
muncd de emancipare a perceptiei noastre despre ritual de conceptia simplista si normativa ,,in
trei pasi. Una din importantele critici aduse de Grimes, si anume perspectiva aproape exclusiv
masculind din analizele ritualurilor facute de Turner, deschide discutia spre critica mai ampla
facuta lui Turner din perspectiva feminista (de catre Carolyne Bynum), dar si, dimpotriva, spre
sustinerea Barbarei Babckock, si ulterior chiar folosirea conceptului de liminalitate Tn studiile
feministe semnate de Carolyn Heilbrun, Donna Harroway si Rosi Braidotti. Alte concepte
Tnrudite vizitate Tn aceasta sectiune, utile creatorilor de teatru, sunt cele de drama estetica si
comportament restaurat, apartinandu-i lui Richard Schechner, cel de norma liminala (Jon

Mckenzie), precum si concepte Tnrudite cu liminalitatea din psihologia de adancime
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(individuatia lui Jung si moratoriul psihosocial al lui Erik Erikson). Sectiunea se termina cu o
vizitare a studiilor contemporane despre liminalitate, respectiv a conceptelor de limivoid
(termen al antropologului Bjern Thomassen care sugereaza compulsia contemporand spre o
stare liminala golita de sens, asemenea bungee jumping-ului ce imita vechi ritualuri de trecere
si fertilitate), spatiu alb (apartindnd antropologului David Le Breton) si liminalitate
permanentd — concept apartinand sociologului maghiar Arpad Szakolczai, cercetitor al acestui
tip contemporan de liminalitate, ce ne face atat de vulnerabili la lideri carismatici de tip trickter,
care acumuleaza incredere si conduc masele spre extremisme, tocmai datorita unei incertitudini
si confuzii etice si existentiale permanente. In fine, din perspectiva psihosocial, urmaresc
termenul de tehnologii liminale afective, teoretizat de Paul Stenner, apropiindu-ma, astfel, mai
mult, de intersectia dintre naratiuni si liminalitate.

Tn urmitoarele doud sectiuni ale acestui prim capitol, ma concentrez pe constructia
teoriei inductive a dramaturgiei liminalitatii, pornind de la concepte de structurd din
dramaturgia clasica si teoria dramei, si din manuale canonice sau contemporane de scriere
dramatica si creativa. Liminalitatea si drama sociala in patru pasi vor fi filtrele prin care voi
revizita si analiza afirmatiile lui Aristotel despre alcatuirea intrigii, din Poetica, conceptele de
jo, ha, kyu decrise de Zeami, structura piesei bine scrise a lui Scribe, piramida lui Freytag,
calatoria eroului a lui Joseph Camobell, precum si insighturi mai mult sau mai putin normative
din manualele de scriere dramatica, respectiv scenaristica ale lui Lajos Egri, Stephen Jeffreys
si Robert McKee. O foarte importanta distinctie operationala vine tot de la Richard Schechner,
cu teoria sa despre piesele cu structurd inchisa, respectiv structurd deschisa, ambele cu ecouri
n ritualurile de elevare a statusului, respectiv inversiune, identificate de Victor Turner. De
asemenea, privesc atent structura unor drame pe care Erika Fischer-Lichte le considera liminale
(Euripide, dar si commedia dell arte si comediile lui Shakespeare, precum si Regele Lear), si
vizitez, pe scurt, elemente liminale identificate in teoria teatrului post-dramatic (Hans Thies-
Lehmann) si noile dramaturgii (Marianne von Verkhoven).

In ultima sectiune a acestui prim capitol, sprijinindu-ma mult pe conceptul de naratiuni
de trecere, al Iui Ronald Grimes, precum si pe toate conceptele si structurile de mai sus, incerc
0 definire a a dramaturgiei liminalitatii, oferind exemple si elemente printr-un scurt si subiectiv
compediu de texte dramatice, alese din perspectiva diferitelor situatii liminale clasificate de
antropologul Bjern Thomassen in functie de subiectul experientei liminale (individual, grup,
categorie sociald etc.) sau de momentul ei (moment clar delimitat, situatie, epoca, etc.).

Astfel, definesc dramaturgia liminalitatii ca pe 0 tehnologie liminala afectiva (Paul

Stenner), adicd o experienta liminala fabulata (care 1nsa poate povesti sau fictionaliza o
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experientd liminald spontand, intamplatd). Piesa liminala este o fabula (Aristotel) ce
dramatizeaza o experienta liminala (Arnold van Gennep, Victor Turner) sau 0 naratiune de
trecere (Ronald Grimes) ce incepe cu 0 bresd, ca in drama sociala (Victor Turner) sau cu un
incident sau moment declansator (Robert McKee, Katie Mitchell). Dramaturgia liminalitatii
poate dramatiza, in functie de protagonistii si momentele alese, 0 gama foarte larga de situatii
liminale (Bjgrn Thomassen), in care subiectii sufera o transformare identitara (Erika Fischer-
Lichte). Experienta in sine poate fi liminala si pentru spectator (Erika Fischer-Lichte). Premisa
mea este cd aceastd experientd poate fi liminald si pentru autorul dramatic sau pentru
dramaturga/dramaturgul noilor dramaturgii (Marianne Van Kerkhoven, Valentina Valentini),
care, folosind comportamente restaurate (Schechner) sau particule autobiografice (Falk
Richter) precum si instrumente de productie ca factorii visului, metafora, metonimia si
amestecul conceptual (dezvoltate in al doilea capitol al lucrarii), se investeste pe sine si poate
parcurge o experienta transformativa in timpul scrierii piesei. Experienta liminala poate fi una
clasica, in stilul traditional de autentica transformare, ca in piesa construitd pe structura
ritualica (Fischer-Lichte), sau poate fi una anti-idilizanta (Alina Nelega). De asemenea, poate
avea atat structurd inchisa, construita traditional pe traseul vietii (Richard Schechner), cat si
structura deschisa, construita pe ritmul vietii (Richard Schechner), ca in teatrul absurdului, Th
post-dramatic (Hans Thies-Lehmann) sau in ,,noile dramaturgii* (Marianne Van Kerkhoven),
caz in care liminalitatea insasi poate fi chestionata ca fiind in criza, ilustrand limivoid-ul (Bjgrn
Thomassen), spatiul alb (Davin Le Breton) sau liminalitatea permanenta (Arpad Szakolczai).

Piesele numite in aceasta sectiune, ce corespund acestei teorii, acopera o plaja larga, de
la piese asa-zis canonice (de la Cehov la Krum, de Hanoch Levin), pana la piese contemporane
din spatiul nostru cultral, scrise de Alina Nelega, Gianina Carbunariu, Csaba Székely, etc. Am
enumerat aici si o parte din piesele mele, ca With A Little Helpf From My Friends, Sado-Maso
Blues Bar, Ca pe tine insusi si Micul nostru centenar, incercand sa arat atat interesul meu
dintotdeauna pentru acest tip de dramaturgie, cat si faptul ca dramaturgia liminalitatii nu este
o retetd sau un sablon ce risca sa duca la piese trase la indigo, nici chiar in cadrul operei
aceleiasi autoare sau aceluiasi autor dramatic.

In acelasi timp, piesele exemplificatoare sunt alese astfel incat sa reliefeze elemente
rituale diverse, de amploare mai mica sau mai mare in cadrul piesei — elemente selectate dintr-
o listd compilata de profesorul Ronald Grimes tocmai cu scopul de a scoate ritualul din retetele
simpliste ,,in trei pasi®. Intre aceste elemente ritualice apar relatiile cu mentorii si parintii
spirituali (Furtuna, de William Shakespeare, sau Lectia, de Eugen lonescu); obligativitatea de

a arata respect, umilinta si supunere conducatorilor grupului (Sado-Maso Blues Bar, de Maria
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Manolescu); trecerea prin dezamagiri strategice, puse la cale de initiatori (The Pillow Man, de
Martin McDonagh); un proces prin care initiatii primesc cunoastere sacrd, sexuala sau culturala
(Shopping and Fucking, de Mark Ravenhill); importanta unor obiecte sacre (Capul de bizon,
de David Mamet); acces la unele secrete (Hamlet, de William Shakespeare); revelatii ce isi
arata adevdrata natura (Oedip Rege); pastrarea unor secrete fata de novici (Top Girls, de Caryll
Churchill); separarea sau izolarea (Elevator, de Gabriel Pintilei; O, ce zile frumoase, de Samuel
Beckett; Kebab, de Gianina Carbunariu; Decalogul dupa Hess, de Alina Nelega); depasirea
durerii si a fricii (Regele Lear, de William Shakespeare); tabu-uri culinare, sexuale,
comportamentale (Blasted, de Sarah Kane), regresie la stari copilaresti (O casa de papusi, de
Henrik Ibsen); inducerea unei perceptii denaturate asupra timpului, spatiului, cauzalitatii,
identitatii (ca in multe din textele lui Beckett, si in general in teatrul absurdului); chestionarea,
distrugerea si apoi reconstruirea sistemului de valori, dar si renuntarea la unele dependente sau
comportamente (auto)distructive (O casa de papusi, de Henrik Ibsen); vis si imaginatie (The
City, de Martin Crimp), identificarea puternica cu un grup (Top Girls, de Caryl Churchill);
semnificatia deosebita a unor (in)semne corporale (ca semnul lui Oedip); primirea unui nou
nume (ca Rafa, din Ca pe tine insuti, de Maria Manolescu); oferirea si primirea unor daruri
speciale (precum vilul si coroana otravite trimise, prin fii ei, de Medeea); dobandirea si
stapanirea unor abilitati dificile (cum este respiratul pe care-l invata in cele din urma Amalia,
din monodrama Alinei Nelega); participarea la mese festive si alte festivitati (Hamlet, Titus
Andronicus, si multe alte piese ale lui Shakespeare, dar si Trei surori, finalul emotionant din
Shopping and Fucking, Krum, si multe alte, foarte, foarte multe piese); spunerea unor povesti
despre experiente initiatice (element pe care e construitd in intregime piesa Cercul de creta
caucazian, de Bertold Brecht, sau povestea Bunicii din Woyzeck, de Georg Buichner). Prin
atentia la diversitatea acestor elemente ritualice, Imi propun nu doar sa cartografiez un posibil
teritoriu al dramaturgiei liminalitatii, dar si sd 11 consemnez cat mai multe zone si cdi posibile,
pentru a evita cat mai mult cu putinta riscul normativitétii ce poate pandi un asemenea demers.

Al doilea act, sau capitolul practic-teoretic al acestei lucrari, se numeste Instrumentele
dramaturgiei /liminalitatii si este alcatuit din patru mari sectiuni, fiecare dedicatad unui astfel de
instrument si analizei unuia sau mai multor texte dramatice. In spiritul zigzagarii inspirate de
Rosi Braidotti, si acest capitol amestecd, la final, analiza unui spectacol, prefigurand astfel
capitolul urmator.

Prima sectiune este dedicatd mecanismelor travaliului visului, teoretizate de Sigmund
Freud in Interpretarea viselor. Premisa de la care pornesc, bazatd pe propria experienta de

autoare dramatica si pe insighturi avute in propriile procese de lucru, este ca cele patru procedee
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— simbolizare, condensare, deplasare si luarea in considerare a reprezentarii sunt nu doar
mecanisme folosite de vis, ci si de creatorii (deci si autorii dramatici) la lucru. Inainte de a
elabora aceastd premisd, pun 1n context importanta lui Freud in naratologie, si cele doua
perspective dihotomice pe care le arunca psihanaliza asupra plotului (masterplot-ul freudian
analizat de Peter Brooks, respectiv accentul, in narativitate, pe principiul repetitiei, sustinut de
Susan Winnet).

Apol, detaliind cei patru factori ai visului din perspectiva lui Freud, analizez felul in
care acestia functioneaza in constructia unor piese foarte diferite ca structura, geografie, epoca
si gen al autorilor: Pescarusul, de Cehov, si Top Girls, de Caryll Churchill. Acesti factori ai
visului, ardta cercetatorul in stiinte cognitive George Lakoff, sunt, de fapt, premergétori
conceptelor pe care stiintele cognitive le identifica la baza gandirii inconstiente de zi cu zi:
metafora conceptuald, amestecul conceptual si metonomia conceptuala (la care se adaugd si
ironia, pentru inversiune).

Urmatoarele trei sectiuni ale acestui capitol contin studiului a alte trei instrumente, doua
din stiintele cognitive, si unul din filosofie. Primul instrument este metafora conceptuala,
teoretizatd de George Lakoff si Mark Johnson, autori ai noii teorii a metaforei. Tncep analiza
printr-o punere in context a studiilor despre dihotomia metafora-metonimie, pornind de la
celebrul articol al lui Roman Jakobson — urmarind ca, la finalul capitolului, s ma intorc
impotriva dihotomiei, aratand ca ambele instrumente pot fi folosite pentru crearea dramaturgiei
liminalitdtii. De asemenea, ma opresc putin asupra rolului jucat de metafora in teoria dorintei
a lui Lacan, demonstrand, si cu ajutorul lui Victor Turner, de ce, sau cum anume este legata
metafora de liminalitate. Rezum, apoi, noua teorie a metaforei, a lui Lakoff si Johnson, aratand
cum functioneazd metafora structurala, metafora ontologica si metafora orientationala, a
caror intretesere cu felul in care percepem lumea ¢ demonstrata din plin de autori. Consider
importantd pentru creatori atat ecuatia metaforei structurale (in exemplul autorilor,
DRAGOSTEA CA O CALATORIE), cit si intreaga harti a corespondentelor derivate de aici
(INDRAGOSTITII CA TOVARASI DE DRUM, RELATIA CA VEHICUL, SCOPUL
COMUN CA DESTINATIE, etc.). Toata aceasta cartografie detaliatd a metaforei structurale
poate duce, consider, la o folosire mai precisd si constientd a metaforei in scrierea dramatica.
De asemenea, autorii arata si potentialul riscant al metaforelor, care pot ascunde. Spre exemplu
metafora MUNCA E O RESURSA, folosita de mai multe dictaturi extremiste, a ascuns oroarea
costurilor acelei munci; sau metafora-titlu onorific ARTIST AL POPORULUI a ascuns tocmai
prin folosirea mastii ,,popor™, ce acoperea, de fapt, un grup restrans, coagulat pe baza unor

interese economice si politice. Am analizat aceasta metafora intr-un articol despre stramosul
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meu, lon Manolescu, care a primit acest titlu onorific in 1953, si, tocmai pentru cd iubesc
metafora si cred in puterea ei de a ne face sd o urmam, consider ca e important sa i1 intelegem
si fata Intunecatd pentru uzul controlului artei si artistilor. Caci, pand la urma, ce sunt premiile
si titlurile onorifice conferite acestora, daca nu tot un fel de treceri ritualice structurale prin care
sistemul ii inregimenteaza si incearca sa-i controleze? Tn aceasta sectiune analizez un text
dramatic ridicat, asa cum incerc sa demonstrez, pe metafora structurala: piesa The City, de
Martin Crimp. Aceasta piesa este construitd, in viziunea mea, pe metafora INCONSTIENTUL
CA UN ORAS DISTRUS. Incep prin a pune aceasti piesd in contextul operei lui Crimp,
demonstrand interesul lui constant pentru metafora, apoi identific metafora de la baza textului,
si analizez elementele liminale ale piesei. Pe langa structura extrem de speciala, trimitand la
liminalitatea visului, piesa trateaza conditia liminala a femeii creatoare, educatda de maestrii
barbati, a caror privire a internalizat-0. Existd, astfel, pe langa structura si situatii liminale, pe
langa modul confesiv (nesiguranta creatorului), si unul etic, ce comunica, in cadrul lucrarii de
fatd, cu alte piese si rescrieri ce trateaza conditia, de creatoare $i nu numai, a femeii.

In ceea ce priveste metonimia, pentru a acoperi intregul spectru, am considerat ci
intersectia acesteia cu liminalitatea ar putea fi vazuta in conceptul filosofic metonimic de
devenire, teoretizat de Deleuze si Guattari in Mii de platouri. Conceptul lor de devenire-femeie
a inspirat studiile despre metamorfoza si nomadism ale lui Rosi Braidotti, precum si conceptul
de met(r)amorfoza al psihanalistei si pictoritei Bracha L. Ettinger, toate instrumente extrem de
utile de analiza a piesei lui Ibsen O casa de papusi, una dintre cele mai puternice drame
feminine ale devenirii, inspirata dintr-o drama reald a unei femei deloc multumite sa devina
personaj condensat si mascat — minimal — in papusa eliberata de papusarul-dramaturg.
Eliberarerea papusii si devenirea ei-femeie nu s-a produs si in viata reald, cel putin nu pentru
protagonista povestii, aceasta drama reala fiind important de comentat, consider, in contextul
folosirii etice a instrumentelor de fictionalizare pe care le propun n acest capitol.

In a patra sectiune, mi reintorc la stiintele cognitive, analizand teoria amestecului
conceptual, elaboratd de Gilles Fauconnier si Mark Turner. Aceasta teorie are implicatii, asa
cum voi arata, atat pentru teatru in general, cat si pentru rescrierea piesei in particular — prin
definitie o meta situatie de amestec conceptual. Tmi voi cerceta ipoteza analizand mai multe
rescrieri. Tn primul rand un spectacol celebru ce rescrie (sfasiindu-l ritualic, cum arati Erika
Fischer-Lichte) o piesa ce-a mai tot fost disecata pentru a gasi in ea vertebra lipsa ce arata
transformarea ritualului in tragedie. Este vorba de Bacantele lui Euripide, si de rescrierea facuta
de Schechner, un teoretician des pomenit in aceasta lucrare, prin spectacolul sau antologic

Dionysus in 69. Pentru ca Euripide era un dramaturg interesat de liminalitate, el Tnsusi cu o
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biografie frizand liminalitatea marginala, mi s-a parut interesant sd adaug si analiza a doua
rescrieri contemporane ale piesei Medeea, din perspectiva feminina: Medea, a new version, a
scriitoarei britanice Rachel Cusk, si By the Bog of Cats, a dramaturgei irlandeze Marina Carr.
Prin toate aceste analize mi-am propus sd demonstrez atat cum functioneaza principiile
amestecului conceptual, si cum pot fi folosite ca instrumente de scriere si rescriere de catre
autorii dramatici, cat si de ce consider aceste texte ca apartinand dramaturgiei liminalitatii.
Demonstratia mea este sustinuta, in cazul Marinei Carr, si de un studiu amplu semnat de Réisin
O’Gormanm despre liminalitatea din aceasta piesd, ca expresie artistica a liminalitétii specific
irlandeze. In ceea ce o priveste pe Rachel Cusk — o scriitoare preocupati de conditia liminald a
femeii contemporane parasite, aflata in tensiune intre asa-zisa independenta castigata de femei
si realitatea emotionala si sociala in care traiesc —, ma sprijin pe insighturi din cea mai recenta
carte a filologului Timothy Bewes despre indirectul liber si felul in care acesta functioneaza in
romanele unor scriitori contemporani, intre care si Rachel Cusk). De asemenea, dintr-o
perspectivd mai ampla, si inspirata de A Cyborg Manifesto al Donnei Harraway, voi arata de
ce consider rescrierile ca fiind extrem de importante, cu potential emancipator, atat dintr-o
perspectiva feminista, cat si dintr-o perspectiva progresistd mai larga. Asa cum aratd Harraway,
rescrierea este povestea eliberatoare prin care fiinta hibrida feminista (cyborgul din titlul
manifestului) isi reconstruieste povestea si redevine, de aceasta data ceea ce isi doreste ea.
Consider ca afirmatia lui Harraway este exemplar sustinuta de ambele rescrieri ale Medeei,
precum si de alte rescrieri ale piesei la care voi face referire mai pe scurt. Chiar daca nu toate
aceste piese au caracterul afirmativ si pozitiv al manifestului, protagonistele ratdnd de mai
aproape sau mai departe eliberarea/emanciparea, povestile lor sunt necesare si sustin si mai
mult nevoia disperata a femeilor (dar si a altor categorii plasate, de cétre sistemul normativ, in
pozitii de liminalitate permanenta fortatd) de a rescrie iar si iar povestea, ca un ritual de
eliberare care, intr-o buna zi, va reusi.

Al treilea act, cel dedicat exclusiv studiilor de caz, ce are in vedere de aceasta data
analiza unor spectacole, va reuni toate conceptele teoretice si instrumentele discutate mai sus,
n analiza a trei productii contemporane: In My Room, de Falk Richter, spectacol montat in
2020 la Teatrul Maxim Gorki din Berlin, Bacantele (fara masca), rescrierea mea la tragedia lui
Euripide, montata de Dragos Alexandru Musoiu in 2020 la Teatrul de Nord Satu-Mare, si Visul,
de Alexa Bacanu, in regia lui Dragos Alexandru Musoiu, productie a Reactor de Creatie si
Experiment (Cluj-Napoca, 2022). In afard de conceptele si instrumentele discutate, in acest
capitol folosesc in analiza insighturi imprumutate de la dramaturga si teoreticiana Maaike

Bleeker, intre care un rol important il are folosirea, ca instrument de analiza a spectacolului, a
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unui important articol al lui Elinor Fuchs numit EF s visit to a small planet: some questions to
ask a play. Un instrument puternic si eliberator, fundamentat pe o metafora structurala (PIESA
CA O PLANETA), ce ne invita si privim fiecare scriere dramatica drept o lume aparte, creati
dupa propriile reguli si necesitati, pe care ar fi mai cinstit sa o privim cautandu-i legile interne,
si nu criterii generale de structurd care o fac sd fie doar o altd variatie a unei retete normative.

Prima astfel de planeta vizitatd este spectacolul lui Falk Richter, cu o distributie
exclusiv masculind si avand ca tema naratiunea de trecere a baietilor din mai multe generatii si
cu mai multe identitati etnice, din Germania celui de-al Doilea Razboi Mondial si panad in zilele
noastre. Combinand o structura nchisa cu una deschisa, si elemente de dramaturgie clasica cu
momente de performance — inclusiv muzica live — si postdramatic, spectacolul lui Richter este
unul fluid (acoperind inclusiv tema fluiditatii de gen, printr-un emotionant drag show) ce
trateazd mai multe niveluri de liminalitate: cea a trecerii de la baiat la barbat atat in perioada
nazista cat si azi; cea a razboiului; cea a cuplurilor gay, infruntdnd perioade intolerante, sau,
dimpotriva, perioade in care risca sa adopte, prin mimetism, viziuni heteronormative despre
convietuirea in cuplu; cea a imigrantilor turci din Germania; cea a tulburarilor politice cauzate
de lideri tricksteri, de extrema dreapta. in fine, spectacolul trateaza in sine, in cheie ironica,
ideea unui ritual de trecere, prin asta plasandu-se in zona liminoid-ului teoretizat de Victor
Turner.

Propria mea rescriere, ce sta la baza spectacolului Bacantele (fara masca), analizat in
ultimul capitol, a fost elaborata in paralel cu aceasta teza, fiind propriul meu laborator de
cercetare si testare practicd a instrumentelor dramaturgiei liminalitatii. Daca, privind in urma,
toate piesele mele contin elemente de liminalitate si ritual in ele, am ales aceastd piesa, cu toate
ca e mai putin personala, pentru cd este mai recenta si pentru cd este o rescriere asumata,
construitd si cu ajutorul insighturilor din teoria amestecului conceptual. Piesa este testarea
ipotezei mele ca o piesd prezenta si rescrisa (sau dezmembratd, cum aratd Fischer-Lichte) Tn
atatea momente cruciale (politice si teatrale) ar putea sprijini si un comentariu personal despre
vremea pandemiei, in care politicieni de tip trickster, dupa cum arata Arpad Szackolczai, tin
masele intr-o zona de liminalitate permanenta, confuzie si teama instigatoare la ura, discursuri
si comportamente de extrema dreapta.

Visul, spectacolul de la Reactor de Creatie si Experiment, pe textul Alexei Bacanu si in
regia lui Dragos Alexandru Musoiu, parte a unui proiect mai amplu denumit ,,Zona de
siguranta” este un spectacol in care, la fel ca in In My Room si in Bacantele (fara masca) este
chestionata si ironizata folosirea ritualului de catre structurile dominante de putere, in vederea

prezervarii statu quo-ului. Daca in primele doua spectacole analizate era vorba de comunitatea
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sociald in sens mai larg, manipulata de tricksterii ce detin puterea politica, Visul dramatizeaza
naratiunile de trecere ale studentilor la teatru, ,initiati” de un profesor-Maestru, la fel de
trickster, ce isi construieste puterea pe metafora structurala CLASA/GRUPA DE ACTORIE
CA (UNICA) FAMILIE. Maestrul ii ,,initiazi“ pe studenti, crednd, prin carismi, un fals
sentiment de communitas (exploatand nevoia lor de apartenenta, comunitate si valori comune,
altoite pe niste personalitdti Incd in formare), si, ca orice abuzator, 1i izoleaza de lumea de afara,
convingéandu-i initial ca grupa de actorie este o familie (cu el ca Tatd), pentru ca ulterior sa Ti
convinga ca grupa e unica familie, mai importanta decat familiile reale, sau nevoile individuale.
In acelasi timp, spectacolul dramatizeazi naratiunea de trecere autentica, cea reald si nu
regizatd, a studentilor nevoiti sa-si gdseasca curajul de a rupe lantul traditional al tacerii si de a
denunta abuzului. Asa cum ardt in analiza mea, acest spectacol este extrem de valoros (atat
artistic, cat si social si etic) nu doar pentru ca deconstruieste mecanismele politice din spatele
naratiunilor de trecere (cele manipulatoare, versus cele emancipatoare), ci si pentru ca invita la
reflectie legat de ce fel de liminalitate si transformare ne dorim pentru teatrul roméanesc, si, in
sens mai larg, pentru toate structurile de putere din societatea noastra de azi?

Tn alegerea textelor dramatice din aceasta lucrare, am tinut cont de mai multe criterii:
in primul rdnd m-a interesat sa urmaresc o logica a dorintei: sa fie texte sau spectacole pe care,
citindu-le sau vdzandu-le montate, sa-mi fi dorit sa le fi revizitez, analizez, inteleg, si mai ales
sa le fi scris eu Tnsdmi. Am urmarit ca ele sa aiba, toate, o importantd dimensiune liminala,
initial doar intuita, pe care am incercat sa o demonstrez in fiecare caz in parte potrivit
caracteristicilor pe care le-am atribuit acestui tip de dramaturgie. Apoi m-a interesat o
diversitate cat mai mare a autorilor si autoarelor, care sd transceadd dihotomiile
dramatic/postdramatic, feminin/masculin. Textele alese de mine sunt scrise atat de femei, cat
si de barbati — si de femei ce rescriu opera barbatilor (ca in cazul rescrierilor piesei Medeea, a
propriei mele rescrieri la Bacantele, sau a peisei Alexei Bacanu, ce construieste piesa, ca teatrul
ce contine teatru, in jurul propriei rescrieri la Visul unei nopti de vara). Sunt scrise atat de autori
canonici (Euripide, Ibsen, Cehov), cat si de contemporani cunoscuti in spatiul nostru cultural
ntr-o masura mai mare (Falk Richter, Lucas Hnath) sau mai mica (Marina Carr, Rachel Cusk).
M-a interesat, de asemenea, sd acopar o gama mai largd de situatii liminale (din cele teoretizate
de Thomassen) sau elemente rituale (din cele enumerate de Ronald Grimes) tocmai pentru a
sublinia diversitatea situatiilor, temelor, elementelor, stilurilor si tonurilor care pot fi acoperite
de ceea ce numesc dramaturgia liminalitatii.

Pornind la drum cu acest scop si aceste obiective In minte, consider cad aceasta lucrare

aduce ca o contributie originala in primul rand conceptul transversal de dramaturgie a

15



liminalitatii, un concept suficient de larg incat sa fie ne-normativ, si suficient de strans incat sa
contind un fir rosu, Intins, pe care se pot intdlni atat personalul, cat si socialul, atat polul
confesiv, cat si cel etic (Tom Driver), sau polul senzorial si cel ideologic (Victor Turner).
Intalnirea dintre planul privat si cel politic pe pragul naratiunilor de trecere poate genera, cred,
si acea tensiune intre artistic si social la care se referea Claire Bishop.

O a doua contributie originala consider ca este identificarea si analizarea instrumentelor
de productie si analiza, numite de mine instrumente ale dramaturgiei liminalitatii. Consider ca
acestea pot ajuta autoarele si autorii dramatici sa construiasca mai precis $i mai clar naratiuni
de trecere in textele lor dramatice, stapanind mai bine mesajele, precum si sa fictionalizeze
comportamente restaurate si particule biografice sau autobiografice intr-un fel mai constient si
controlat, care sa serveasca naratiunii i sa nu raneasca sau sa aiba alte consecinte etice nefaste.
O preocupare mai intensa pentru procesul fictionalizarii si impactul sdu ar putea contribui si la
un control mai bun al aspectelor productive ale tensiunii dintre artistic si social la care se refera
Claire Bishop. Intelegerea acestor instrumente cred ci poate avea impact si in vietile noastre:
felul in care metaforele pe care le urmam ne pot emancipa, sau, dimpotriva, pot duce la
discriminare, prin ascunderea unor adevaruri importante; felul in care putem folosi insighturile
psihanalizei, concentrandu-Ile, in schimb, spre aspectele afirmative ale inconstientului, si nu
spre cele tenebroase, pe care s-a concentrat psihanaliza in mod traditional; felul in care
devenirea poate fi privita ca o atitudine voluntara, libera si pozitiva, 0 alegere a oamenilor
liberi, sau, dimpotriva, o capcana a marginalitatii, in care esti impins de ceilalti sa devii din ce
in ce mai liminal, ca Hester din rescrierea Marinei Carr; in fine, felul in care amestecul
conceptual poate selecta acele lucruri nocive (inclusiv in privinta potentialului reactionar al
ritualului), sau le poate reproduce nostalgic (inclusiv in privinta aceluiasi potential reactionar
al ritualului) — toate aceste aspecte ne pot ajuta, cred, sa intelegem mai bine nu doar naratiunile,
dramatice sau nu, pe care le scriem, ci si cele pe care le performam, adici triim. In acelasi fel,
liminalitatea insisi poate fi vazuti in contextul mai larg al intentionalitatii sale. In functie de
cui apartine scenariul sau, de intentiile — normative sau emancipatoare, voluntare sau
involuntare — ale autorilor liminalitatii, acest instrument de transformare personala si sociald
poate fi privit si folosit cu mai mare atentie si responsabilitate pentru a genera povesti, atat
fictive, cat si reale, de schimbare in bine.

Mi-am propus, de asemenea, ca prin analiza amanuntitd a textelor dramatice si
spectacolelor din aceastd lucrare s inspir studentii si masteranzii In teatru sa citeasca mai atent
textele dramatice si sd analizeze mai In profunzime naratiunile de trecere din ele si

instrumentele folosite Tn scrierea lor. Sper si sa contribui la interesul pentru o lectura mai fluida
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a dramaturgiei, la deschiderea gustului pentru un spectru mai larg de autori: femei si barbati,
antici si contemporani, canonici si mai putin cunoscuti, toti ne pot oferi experiente liminale
transformative, importante atat prin asemanarile, cat si prin deosebirile lor. Consider si ca 0
privire mai atenta asupra situatiilor liminale din viata dramaturgilor poate nuanta eterna dilema
,omul sau opera”. Din aceasta perspectiva, liminalitatea ar fi atat un al Treilea inclus Tn
dihotomia autor-opera, cat si o lentila care sa nuanteze discutia, cu atdt mai mult cu cat un autor
nu e niciodatd un singur autor, neavand o identitate fixa, imuabild, asa cum de fapt nu are nici
opera sa.

Prin atentia asupra rescrierilor si analiza amanuntita a felului in care au fost construite
unele rescrieri mai mult sau mai putin cunoscute, precum $i prin punerea alaturi a mai multor
rescrieri ale aceleiasi piese, sper sd contribui la legitimarea acestui gen in fata teoreticienilor,
practicienilor sau publicului care ezitd uneori in fata unui act perceput poate ca sacrosanct.
Celor care s-ar putea intreba de ce sd ne legam de autori canonici, Sau care ar putea uita ca si
Shakespeare a rescris naratiunile altora, Tmi doresc sa le arat nu doar legitimitatea demersului
prin care un autor rescrie, sub nume propriu, un text clasic, ci si iubirea si respectul ce pot ghida
aceastd intreprindere culturald, atat pentru autorii canonici ce au fost rescrisi, cat si pentru
publicul care poate gasi un impuls emancipator in dimensiunile etice, confesive si performative
ale rescrierilor. Reimaginarea unui text dramatic este, cred, nu doar o cale de reeducare si
eliberare pentru femei (hibrizi, cyborgi), cum arata Donna Harroway, ci si pentru cei care vor
sa se emancipeze din multe alte perspective limitative. Cred ca rescrierea este 0 manifestare
necesard a libertatii de a ne reinterpreta vietile culturale, politice si personale. Analizdnd
rescrieri diferite, din perspectiva dramaturgiei liminalitatii si instrumentelor sale, sper ca
aceasta lucrare sd inspire autoarele si autorii dramatici sa se aplece cu mai mult curaj, mai multa
libertate, si in acelasi timp mai multa rigoare structurald asupra rescrierilor.

In ceea ce priveste tangenta acestei lucrari cu manualele de scriere dramatica si creativa,
mi-am propus sa aduc in aceasta categoric propria mea perspectiva transversala,
transdisciplinara si non-normativa. Daca majoritatea manualelor vechi, din zona dramaturgiei
clasice, ofera sfaturi categorice si absolute, mi-am dorit sa ofer 0 perspectiva mult mai fluida,
insistdnd insa ca fiecare dintre caile alese (Spre exemplu, structura dramatica inchisa, cea
deschisa, sau combinatia lor), sd fie privita si Impreund cu un instrument de productie ce 0
poate sustine. Teoria de productie a dramaturgiei liminalitdtii nu este o reteta in trei pasi de a
scrie un text intr-un fel sau altul, ci o structura deschisa si modulara ale carei elemente, la fel
ca elementele ritualice, pot fi folosite dupa nevoile, dorintele si preocuparile etice, confesive

sau performative ale autoarelor si autorilor de teatru.
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Tn cel mai larg sens, mi-am propus ca, printr-o radiografie a liminalitatii in dramaturgie
incepand de la aparitia tragediei si pana la Falk Richter, sa prezint un peisaj vast si schimbator
al teatrului, a carui contemplare, sper, va reaminti cititorilor cat de generoasa este aceasta arta,
in care incapem atat de multi, indiferent de modurile, temele, valorile, instrumentele sau
formele de expresie pe care le privilegiem intr-un moment sau altul al parcursului nostru
artistic. Cred ca astazi, post-pandemie, climatul teatral roméanesc este excesiv de polarizat si
conflictual, si Sper ca o scurta si subiectiva reamintire a modurilor atat de diferite in care
dramaturgia insasi se poate transforma, si a situatiilor liminale diferite prin care dramaturgia
insasi a trecut de-a lungul timpului, poate fi un argument meta pentru puterea transformatoare
a teatrului, incepand cu propriul camp.

In continuarea acestei idei, si in incheiere, naddjduiesc ca dramaturgia liminalitdtii, atat
ca teorie analitica inductiva, cat si ca teorie de productie, isi va arata versatilitatea, capacitatea
de transformare si emancipare, inspirdnd sau ajutdndu-ne sa descoperim, sa consideram sau sa
reconsideram texte dramatice puternice, surprinzatoare si inovatoare cat mai diverse. Sinu doar
n intregul lor: cred ca si o singura scena, o replica, o metafora, o situatie, o poveste, o imagine
teatrala sau pur si simplu insightul pe care-l are performerul ce-si traieste pragul — fiecare dintre
aceste particule teatrale poate deveni un meta-prag, liminal, peste care sa pasim dincolo, afara
din casa de papusi a teatrului traditional si patriarhal, asa cum multi dintre noi l-am invatat

poate, ritualic, in universitati sau teatre de stat.
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