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Influenta etniei asupra expresivitatii artei actorului

Paradoxul expresivitatii

Rezumat

Lucrarea porneste dintr-o experientd personald, dintr-o biografie in care teatrul si
identitatea se impletesc. Autoarea se naste intr-o familie mixtd, roma si romaneascd, intr-un
cartier iesean unde convietuiau romi si evrei. Memoria acestei lumi, n care bunica povestea
pogromul din 1941, iar bunicul lucra la primul teatru evreiesc infiintat de Goldfaden, a
modelat sensibilitatea artisticd a copilului care avea sd devina actritd. Experienta tatalui,
implicat 1n brigazile artistice ale anilor *70-’80, a transmis mai departe pasiunea pentru scena.
Cercetarea doctorald isi are originea in aceastd mostenire afectiva si artistica: dorinta de a
intelege felul in care expresivitatea actorului poartd amprenta unei istorii colective si a unei

apartenente etnice.

Dupa doud decenii de activitate teatrald, autoarea simte nevoia de a privi propria
practici scenicd prin lentila teoriei. Intrebarea centrald a cercetirii este in ce fel etnia
influenteaza expresivitatea actorului si cum se poate intelege aceasta influenta in afara
esentializarilor? Demersul se construieste pe o pozitionare constructivista: expresivitatea nu
se reduce la o mostenire biologica sau la o reactie la marginalizare, ci se formeazd ca un
proces cultural si performativ, in care corpul, memoria si emotia devin purtatoare de istorie.
Actorul devine un spatiu viu al memoriei colective, iar expresivitatea lui se naste dintr-o retea

de relatii afective, simbolice si politice.

In acest cadru, cercetarea propune patru directii analitice fundamentale: afectul,
memoria corporald, vizibilitatea si functia epistemica a artei. Aceste dimensiuni aratd cum
expresivitatea se constituie la intersectia dintre trdire, reprezentare si cunoastere. Lentila
decoloniald ofera un instrument critic pentru intelegerea modului in care actorii minoritari isi
negociaza prezenta scenicd in contexte dominate de estetici hegemonice. Expresivitatea
devine astfel o forma de rezistenta culturald si epistemicd, o afirmare a identitatii prin

mijloace artistice.

Pe baza acestei orientdri, autoarea formuleazd o contributie teoretica originala:
paradoxul expresivitatii. Conceptul defineste expresivitatea artistica drept capacitatea formei
de a face vizibild emotia prin rafinamentul disimularii. Emotia devine prezenta tocmai prin

tensiunea dintre intensitatea trdirii si eleganta controlului. In cazul actorilor minoritari, acest



paradox capata o semnificatie dubla: ei sunt priviti, simultan, ca purtdtori ai unei autenticitati
»etnice” si ca artisti care trebuie sd se conformeze unui cod estetic universal. Aceasta
tensiune este denumitd paradoxul dublului cod al expresivitatii si descrie dualitatea dintre
codul interior- estetic, artistic- si codul exterior- cultural si politic. Actorul minoritar se
miscd Intre aceste doud registre, construind o expresivitate stratificatd, care raspunde atat

nevoii de artd, cat si celei de reprezentare identitara.

Aria cercetarii include trei niveluri care se intrepatrund. Primul este nivelul istoric si
cultural: felul in care teatrul romanesc s-a format prin convietuiri interetnice si cum aceste
istorii continud sd influenteze scena de astazi. Al doilea este nivelul artistic contemporan:
spectacole, performance-uri si procese de creatie in care actorii romi $i evrei 151 asuma sau
negociaza identitatea pe scena. Al treilea este nivelul experientei personale si al dialogului
direct cu artistii implicati, prin interviuri si observatie. Aceste niveluri nu sunt analizate
separat, ci ca straturi ale aceleiasi realitati. Istoria fard scend rdmane abstractd. Scena fara
corp ramane teorie. Corpul fard memorie devine simpla tehnica. Aria cercetarii se afla tocmai
in acest spatiu de suprapunere: acolo unde memoria colectiva se intdlneste cu practica
scenicd, iar identitatea culturala se intersecteaza cu munca actorului asupra expresivitatii.

Dupa delimitarea ariei de cercetare, a devenit necesard clarificarea obiectivelor
acestui demers. Nu am pornit cu un plan rigid, ci cu o intrebare nascuta din practica, care s-a
formulat treptat ca problemd de cercetare. Obiectivele au functionat ca directii de orientare si
ca forma de disciplind in raport cu un material viu, instabil si dens.

Un prim obiectiv a fost sa inteleg expresivitatea scenica dincolo de definitiile tehnice
uzuale. Desi controlul emotiei, prezenta sau relatia cu partenerul sunt elemente esentiale ale
formarii actorului, ele devin insuficiente atunci cand corpul este deja incarcat de semnificatii
culturale si istorice. Am propus, astfel, o intelegere a expresivitatii ca proces cultural si
performativ, nu doar ca abilitate profesionald, schimbare de perspectivd care a deschis
posibilitatea unor intrebari noi despre ceea ce se produce efectiv pe scena.

Un al doilea obiectiv a vizat analiza conditiilor In care actorii minoritari apar si sunt
recunoscuti in teatrul romanesc contemporan: nu doar ce joacd, ci unde joacd, cine ii
distribuie, ce tipuri de roluri li se ofera si ce asteptari institutionale si publice le structureaza
prezenta. A devenit important sa fac vizibil cadrul care permite sau limiteaza expresivitatea.
Un alt obiectiv central a fost investigarea relatiei dintre afect, memorie corporald si
expresivitate. Atat in interviurile cu artisti romi si evrei, cat si In propria experientd, a revenit

constant ideea unor emotii trdite ca mostenire, purtate in corp si transmise transgenerational.



Aceste marturii au fost tratate nu ca metafore, ci ca date relevante despre corpul actorului ca
arhiva vie.

Am urmarit, de asemenea, strategiile prin care actorii minoritari negociaza presiunea
stereotipurilor si a neutralizarii estetice: ascunderea diferentei, asumarea ei explicitd sau
oscilatia intre aceste pozitii, fard a privilegia o solutie unica. In final, cercetarea a urmarit
formularea unui instrument teoretic capabil sa numeasca aceastd tensiune fara a o reduce,
ceea ce a condus la conceptele de paradox al expresivitatii si paradox al dublului cod. Ele nu
functioneaza ca scopuri in sine, ci ca un limbaj pentru o experienta traita de multi actori, dar
rar formulati analitic. In ansamblu, obiectivele converg spre aceeasi intrebare: cum se naste
expresivitatea acolo unde arta si identitatea se intalnesc, se sustin si, uneori, se tensioneaza
reciproc.

Pe parcursul cercetarii, frimantarea care a revenit constant a fost de ce este necesara
o astfel de teza astazi si ce aduce ea in plus fata de discursurile existente despre arta
actorului si identitate. Raspunsul se afla intr-o dubla relevanta - stiintifica si artistica - care se
sustin reciproc.

Din perspectiva stiintifica, cercetarea se situeaza intr-un domeniu insuficient explorat
in studiile teatrale romanesti: relatia dintre expresivitatea scenica si conditiile culturale ale
diferentei. Teoria si pedagogia actorului au fost construite, in mare parte, pe ideea unui corp
universal, presupus neutru, desi practica scenica arata ca nu toate corpurile sunt citite la fel si
cd expresivitatea este modelati de grile culturale si istorice. In acest sens, teza introduce o
dimensiune criticd necesard, intelegdnd expresivitatea ca fenomen cultural situat, nu doar
estetic. Conceptele de paradox al expresivitatii si paradox al dublului cod ofera instrumente
analitice pentru a descrie atit actiunea scenicd, cat si proiectiile externe care modeleaza
prezenta actorului, cu relevantd dincolo de contextul roménesc. Totodata, cercetarea
legitimeaza, 1n spatiul academic, practici si voci marginalizate - spectacole rome,
performance-uri de auto-reprezentare, proiecte evreiesti contemporane - contribuind la o
reconfigurare a canonului teatral.

Relevanta artistici a tezei derivd din nevoi concrete ale practicii: multi actori
minoritari traiesc tensiuni legate de expresivitate fard a avea un limbaj pentru a le formula.
Intre libertatea artistica si presiunea asteptarilor identitare, intre neutralizare si stereotipizare,
aceste conflicte raman adesea individuale. Teza propune un cadru reflexiv care transforma
aceste experiente in obiect de Intelegere critica si se adreseaza totodata institutiilor teatrale,
invitand la o practicd mai constientd fatd de modul in care diferenta este cititd scenic. Pentru

mine, ca actritd, aceastd cercetare functioneaza si ca o clarificare a propriei practici, prin



asumarea intrebdrii ca parte a muncii artistice. In ansamblu, relevanta tezei constid in
capacitatea ei de a crea punti intre teorie si practica, intre istorie si scend, intre identitate si
forma artisticd, propunand expresivitatea ca spatiu de intalnire intre corp, memorie si privire.

Teza este structuratd in sapte capitole, concepute ca un traseu analitic care porneste
din contextul istoric si cultural al intrebarii de cercetare, traverseaza clarificarile teoretice si
ajunge In materialul empiric al practicilor artistice, pentru a reveni, in final, la problematica
expresivitatii printr-un set de concepte si concluzii integratoare. Primul capitol contureaza
fundalul istoric, social si cultural care face inteligibila expresivitatea actorului minoritar,
urmdrind formarea peisajului multicultural al Romaéniei moderne si mecanismele de
recunoastere, administrare sau marginalizare a diferentei etnice. Capitolul al doilea se
concentreaza asupra culturii rome ca infrastructurd de memorie si repertoriu expresiv,
analizand formele artistice, institutiile si retelele care sustin vizibilitatea si continuitatea
identitatii artistice rome. Capitolul al treilea fixeaza cadrul conceptual al cercetarii, definind
expresivitatea ca relatie construitd intre afect si forma, Intre trdire, compozitie si perceptia
spectatorului. Capitolul al patrulea aprofundeaza raportul dintre forma si afect printr-o lectura
comparatd a principalelor modele ale teatrului modern, cu accent pe expresivitate ca eticd a
prezentei si instrument de cunoastere scenicad. Dimensiunea empiricd este dezvoltatd in
capitolul al cincilea, care reuneste interviuri cu artisti romi si evrei, observatie directa si studii
de caz, din care se desprind cele patru axe analitice ale cercetarii: afectul, memoria corporala,
vizibilitatea si functia epistemicd a artei. Capitolul al saselea este dedicat metodologiei,
incluzand pozitionarea reflexiva, autoetnografia si cadrul decolonial, iar capitolul final
formuleaza concluziile, articuldnd expresivitatea minoritard ca fenomen estetic, epistemic si
politic.

In aceasta logica structurald, primul capitol are rolul de a ancora intrebarea de
cercetare in contextul istoric, social si cultural care face posibila si inteligibila problematica
expresivitatii actorului minoritar. Analiza minoritatilor din Romania secolului XX urmareste
formarea unui peisaj multicultural complex, marcat de transformari teritoriale si politice
succesive. Marea Unire din 1918 a integrat comunitati etnice diverse- maghiari, germani,
evrei, romi, ucraineni §i turci - $i a generat noi provocari in gestionarea convietuirii.
Recensamintele din 1899, 1912 si 1930 arata trecerea de la invizibilitatea statistica a romilor
la primele forme de recunoastere institutionald, dar si tendinta statului de a privilegia o
viziune unitard asupra identitatii nationale. Capitolul reconstituie, de asemenea, traiectoriile
istorice ale principalelor comunitati minoritare. Comunitatea evreiascd, cu raddcini vechi in

Moldova si Transilvania, a avut un rol esential In modernizarea urbana si In dezvoltarea



artisticd. Dupa perioada interbelica, pogromurile, deportarile si emigrarea masiva au redus
semnificativ prezenta evreilor, desi contributia lor culturald a rdmas profunda. Comunitatea
germana, alcatuitd din grupuri diverse - sasi, svabi, landler i- a adus o traditie de disciplina si
organizare care a influentat puternic viata culturald si economica a Transilvaniei. In perioada
postbelicd, valurile de emigrare si politica de ,,vanzare” a minorittilor au dus la diminuarea
accentuata a acestei comunitati. Maghiarii au pastrat un rol semnificativ in viata culturala si
artistica, iar dupa 1989 si-au consolidat reteaua de institutii educationale si teatrale. Romii,
eliberati din sclavie in secolul XIX, au trecut printr-un proces lent de emancipare si
organizare comunitard. Deportdrile din Transnistria si asimilarea fortata din perioada
comunistd au afectat profund structura sociald si memoria colectiva, nsd dupa 1990,

recunoasterea lor ca minoritate nationala a deschis noi posibilitati de afirmare culturala.

Capitolul evidentiaza modul in care teatrul a functionat ca spatiu de dialog intre aceste
comunitati. Scena romaneasca s-a format intr-un context multilingv, unde limbile germana,
maghiard, idis au coexistat. Diversitatea a favorizat aparitia unei expresivitati teatrale hibride,
capabile sad integreze diferentele culturale intr-un limbaj comun. Orase precum lasi, Sibiu,
Oravita sau Arad au devenit centre ale unui dialog artistic intre etnii. Fondarea primului
teatru evreiesc din lume de cétre Goldfaden si dezvoltarea teatrului maghiar si german in
Transilvania au reprezentat momente-cheie pentru formarea unei traditii teatrale pluraliste. In
acelasi timp, istoria teatrului rom al secolului XX se contureaza mai tarziu, in contextul unei

recuperari identitare si al unor eforturi de recunoastere institutionala.

Rezultd astfel o imagine complexd a Roméaniei moderne, in care cultura se defineste
prin diversitate si interactiune. Fiecare comunitate a contribuit la formarea unei identitati
comune, iar expresivitatea artisticd a fost mereu un spatiu al intilnirii dintre memorie si
prezent. Aceastd perspectiva istorica pregateste terenul pentru analiza urmatoarelor capitole,
in care expresivitatea actorului minoritar este inteleasd ca fenomen estetic, epistemic si
politic. Cercetarea continua cu studiul relatiilor interetnice, al teatrului ca loc al vizibilitatii

partajate si al modului in care afectul, memoria si identitatea se traduc In gest scenic.

Capitolul 2 contureaza o panorama a culturii rome, a formelor ei de expresie si a
felului In care memoria colectivd, estetica si institutiile artistice produc vizibilitate si
cunoastere. Naratiunea porneste de la originea comunitatii din nord-vestul Indiei si urmareste
migratiile succesive catre Europa, proces prin care identitatea roma se maturizeaza in dialog
cu societatile de contact. Ideea centrald: identitatea artistica roma se dezvolta prin circulatie,

adaptare si continuitate, iar expresiile sale - muzica, dans, oralitate, teatru, arte vizuale-



coaguleaza o memorie vie si o epistemologie a corpului si a afectului. Capitolul se deschide
cu o reflectie asupra rezilientei si diversitatii care definesc cultura roma, aratand cum, de-a
lungul secolelor, aceasta culturd a stiut sd adune influente din lumi diferite si sa le transforme
intr-un limbaj propriu de gesturi, simboluri si expresii care dau formd unei identitati vii si
mereu reinventate. Cultura roma integreaza influente multiple si, in acelasi timp, transmite
catre exterior un repertoriu distinct de practici, simboluri si moduri de a performa
comunitatea. Traditia orald, povestirea intergenerationald si ritualurile fixeaza axele memoriei
colective; muzica lautdreasca devine marcd identitard cu circulatie transnationald si cu
recunoastere in comunitatile majoritare. Textul marcheaza si un fapt istoriografic important:
imaginea romilor a fost mult timp produsad prin ochii altora - cdlatori, artisti - iar aceasta
filtrare a sedimentat cligsee estetice si tipare de reprezentare. Analiza asupra corpusului de
marturii strdine functioneaza aici ca un nod al naratiunii, pentru cd indicd mecanismul prin
care exotizarea devine norma culturald. Dimensiunea memoriei prin muzica primeste o
articulare empiricd puternica prin cercetarea loanidei Costache in dialog cu violonistul Nicu
Ciotoi: cantecele despre deportdrile Tn Transnistria si repertoriile de doliu devin practici vii
ale memoriei istorice, cu componentd arhivisticd si participativa. Capitolul marcheaza aici
relatia dintre spatiul urban, politicile culturale si autoreprezentare, intr-un demers care leaga
arhive, lectii de instrument, repetitii si concerte de un cadru amplu al transmiterii afective. in
paralel, perspectiva etnograficd asupra muzicilor rome din Transilvania (Filippo Bonini
Baraldi) aduce argumentul contagiunii afective ca valoare centrala a practicii. Muzica devine
mecanism de coeziune sociald si de articulare a emotiilor colective, iar momentele- limita -
cum sunt inmormantarile - scot la suprafatd o gramaticd a intensitatii care organizeaza
comunitatea In jurul sunetului, ritmului i improvizatiei.

Analiza se Indreaptd apoi catre dimensiunea esteticd a vizibilitatii rome, explorand
modul 1n care practicile artistice din interiorul comunitatii dau formad unei expresivitati
proprii si unei imagini asumate despre sine. Culorile si simbolurile au functie identitara: rosul
trimite la sacrificiu si la comunitatea plansului ritual, albastrul deschide spre libertate si
transcendentd, verdele afirma legiatura cu natura si ideea reinnoirii, iar roata semnifica
mobilitatea si timpul ciclic. Steagul cu banda albastra si cea verde, centrat de roata rosie cu
doudzeci si patru de spite, devine cod vizual si marca de genealogie.

Acest limbaj vizual circuld intre port, obiecte si scenele artistice. In moda
contemporand, Zita Moldovan recontextualizeazd cromatica si motivele traditionale in
brandul Loly, formuland un discurs estetic si politic in care hainele devin vehicule pentru

memorie, simboluri si pozitionare antidiscriminatorie. Reconfigurarea motivelor (roata,



registrul albastru-verde,florile) catre garderoba urband confirma capacitatea acestei estetici de
a mentine legatura cu radacinile, intr-un vocabular actual al vizibilitatii.

In aceeasi logica a resemnificarii, Roma Futurism - manifestat si teoretizat de Mihaela
Dragan- propune o scenografie a viitorului decolonial. Piesa Romacen. Vremea Vrajitoarei
(Teatrul ,,Andrei Muresanu”, colaborare cu Giuvlipen) combind performance-ul ritualic,
tehnologia digitala si elemente de magie scenicd, proiectind figuri feminine rome ca
protectoare ale viitorului si ca agenti ai emanciparii. Capitolul foloseste aceasta montare
pentru a ilustra cum estetica devine in acelasi timp politicd si program de imaginatie
colectiva.

Artele vizuale adaugd un strat esential prin Eugen Raportoru, ,,pictorul mahalalei”,
care aduce pe panzd memoria Holocaustului romilor, viata comunitara si relecturi culturale,
intr-o esteticd a transfigurdrii. Scriitura sa picturala, marcatd de tusa energica si de o selectie
cromaticd ghidatd de sensibilitatea sa atipicd, evitd aglomerarea si creeazd un spatiu
atemporal incdrcat de memorie. Expozitiile tematizate (Gelem, Gelem - Samudaripen; De
caruta; Rapirea din Serai) devin repere ale unei istorii vizuale care iese din marginalitate si
dialogheaza cu scenele internationale.

Mihaela Cimpean deschide un camp vizual puternic ancorat in simbolisticd materiala:
lemnul afirma continuitatea si legatura cu pamantul, metalul aduce in plan urmele
constrangerilor istorice. Instalatia Aripi de inger lucreaza cu aspiratia spre libertate, in
tensiune cu greutatea traumei, iar pozitionarea artistica produce spatiu legitim pentru arta
vizuald roma. In sculpturd, Marian Petre construieste complementarititi intre volume ample
si filamente metalice, configurdind o meditatie plastica asupra identitdtilor suprapuse si a
balantei dintre zbor si cadere. Capitolul introduce si o reflectie criticad asupra istoriografiei
artelor romanesti. Valentina lancu observa absente masive ale subiectelor legate de sclavie si
emancipare in muzeele si naratiunile canonice, fapt care explicd persistenta periferizarii
reprezentdrilor romilor in patrimoniul modern. Aceastd diagnoza Intireste miza recuperarii
vizuale si a repozitionarii memoriei in discursul artistic.

In continuarea analizei, am urmirit genealogia teatrald a romilor, explorand rolul pe
care l-au avut artistii si formele timpurii de spectacol inainte si dupa dezrobire. Studiul lui
Mihai Lukacs privind ,,mascaricii” - sclavi culturali romi - arata radécinile teatrului in Tara
Romaéneascd si Moldova incd din secolul al XVI-lea, cu mentiunea din timpul lui Petru
Cercel. Acesti artisti populari, satiristi si imitationisti animau curtile domnesti si reprezentau
un nucleu pre-institutional al teatralitatii autohtone. Aceastd pagina, mult timp absentd din

memoria oficiald, explicd de ce expresivitatea scenicad roma are o vechime structurald in



cultura locala. Capitolul reface apoi momente-cheie din secolul al XIX-lea, cand dezrobirea
devine temd de scena. Melodrama Mulatrul (lasi, 1847) intra ca protest social in contextul
sensibil al emancipadrii, produce reactii puternice si schimba echilibrul in conducerea
teatrului. La 24 ianuarie 1856 piesa Tiganii. Idilu cu cantice de Gheorghe Asachi marcheaza
pe scena Teatrului National din Iasi intrarea Moldovei in ,,familia civilizatei Europe”, cu un
mesaj explicit despre sensul emanciparii. Aceste repere confirma ca teatrul a oferit un camp
de dezbatere publica, iar scena a generat forme de constiinta sociala.

Textul cartografiaza apoi institutii si trupe care structureaza un camp teatral rom
transnational. Teatrul Pralipe din Skopje se naste intr-un context de efervescenta civica,
amplificat de Congresul Mondial al Romilor (Londra, 1971), care consfinteste o denumire
comund si un imn (Gelem, Gelem). Primele productii fixeaza profilul artistic si politic al
institutiei, iar parcursul festivalier confirma rolul sdu reprezentativ. Capitolul noteaza si
dinamica Berlinului ca scena pentru proiecte colective cu artisti romi din mai multe tari;
montdrile de la Maxim Gorki legitimeaza o retea supranationald, diversd si orientatd catre
drepturi, reprezentare si cooperare interdisciplinard. Teatrul devine astfel laborator de
identitati si platformd de diplomatie culturald, in care auto-reprezentarea devine norma
creativa. In finalul capitolului, analiza se concentreazi asupra tensiunilor dintre asimilare,
exotizare, apropriere si auto-reprezentare, evidentiind modul in care estetica roma devine un
teritoriu al negocierii identitare. Prin aceste directii, capitolul arata cum artistii romi isi asuma
controlul propriilor naratiuni si transformd experienta comunitard in cunoastere intrupata.
Expresivitatea se afirmd ca un limbaj comun intre arte, in care culorile, simbolurile si
gesturile dobandesc forta epistemica. Cromatica intensa, improvizatia muzicald, magia
scenica si discursul vizual reparator se unesc intr-o estetici decoloniala coerenti. In aceasta
sinteza, capitolul reuneste toate liniile argumentului: culorile si simbolurile functioneaza ca
semne ale apartenentei; muzica si improvizatia activeazd memoria colectivd; Roma Futurism
propune un viitor al emancipdrii; artele vizuale realizeaza o reparatie istoricd; iar institutiile
culturale rome devin infrastructuri ale vizibilitatii.

Dupa stabilirea cadrului estetic, genealogic si institutional al expresivitatii rome,
demersul se deschide spre experienta artistica evreiasca si spre relatiile interetnice din secolul
XX. Urmatorul capitol urmareste cum memoria traumelor, infrastructurile culturale si
practicile scenei configureaza o altd dinamica a vizibilitatii si o altd gramaticd a afectului, In
oglinda si in dialog cu traiectoriile rome, pentru a clarifica mecanismele ,,paradoxului
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expresivitatii” in timpuri si contexte diferite.



Capitolul 3 fixeaza cadrul conceptual al tezei prin definirea expresivitatii si printr-o
analiza comparata Intre teorii si traditii performative. Traseul porneste de la sensurile uzuale
ale ,,expresiei” si ,,expresivului”’, apoi urmareste dezbaterea dintre trdire si forma, inclusiv
dialogul artelor (teatru- picturd). Rezultd o tezd coerentd: expresivitatea apare din relatia
dintre afect si arhitectura formei, iar scena devine locul in care emotia se transmite prin gest,
ritm, energie si compozitie, dincolo de simpla rostire a textului.

Definitiile initiale stabilesc expresivitatea ca exteriorizare a trairii. Dezbaterea istorica
leagd aceasta exteriorizare de un efort construit, sustinut de tehnicd si de perceptia
privitorului. Diderot prezintd expresia ca rezultat al unei regii constiente; Ruskin privilegiaza
sensibilitatea autentica fatd de naturd; Stanislavski propune un cadru intermediar, in care
controlul se intalneste cu emotia vie; Rudolf Arnheim muta accentul pe codificarea vizuala si
pe perceptia receptorului; Grotowski duce accentul inspre munca fizicd a actorului, unde
corpul devine vectorul expresiei. Aceeasi logicd traverseazd si artele vizuale: pictorul
comunicd prin imagine felul in care gandul si emotia capata forma, iar receptarea finalizeaza
procesul expresiv. In aceasti sintezi, arta lucreaza simultan cu luciditate si intensitate, intr-o
balanta intre constructie si vibratie interioard. Din acest nucleu, capitolul formuleaza o logica
a tensiunii fertile: emotia capata fortd in masura in care forma o contine si o orienteaza, fara
expuneri brute. In raport cu Adorno si cu Kristeva, textul traseazi o pozitionare clari: forma
actioneaza ca filtru expresiv si protectie a afectului, iar expresivitatea se percepe mai intens
pe masura ce codificarea estetica devine mai rafinatd. Acest filtru nu diminueaza trairea, ci o
face impartasibila si memorabila.

In subcapitolul despre diferitele metode si expresii teatrale din lume am comparat
mai multe genealogii ale actoriei pentru a ilustra variante culturale ale aceleiasi ecuatii
forma-afect. in teatrul No (Japonia) expresivitatea se articuleazi prin coduri rituale, masca
si voce abstractd; masca deschide un ecran pentru proiectiile publicului, iar actorul devine
canal pentru arhetipuri, intr-o logici apropiati de ideea de pre-expresivitate. In Bali
expresivitatea se manifestd in stiri de transd (Topeng, Kecak), cu o corporalitate acordata la
ritm, energie si comunitate; muzica, privirea fixatd si miscarea repetitivdi conduc spre
transformare; cercetdrile lui Mead, Bateson si J. Stephen Lansing exemplificd acest
mecanism. Apoi am continuat cu traditiile africane unde masca si poliritmia structureaza
expresia in spatiul comunal; actorul functioneaza ca punte intre lumi, iar ritmul de tip
call-and-response modeleazi performativitatea. In Occidentul postmodern Robert Wilson

lasd corpul sa intre intr-o geometrie a compozitiei; iar la Anne Bogart (Viewpoints), spatiul,



distanta, directia si timpul devin parametri expresivi egali cu textul; emotia rezultd din
arhitectura miscarii si din relatia cu scenografia, nu din interioritatea personajului.

in Kathakali, forma traditionala de teatru-dans din India, educatia corporald de lunga
durata, limbajul simbolic riguros, gesturile codificate si disciplina intensd se unesc intr-un
proces complex prin care expresivitatea se naste din intdlnirea predispozitiilor naturale cu
antrenamentul tehnic si cu contextul cultural care le sustine.

Pe axa Diderot-Adorno-Kristeva, capitolul construieste contributia teoretica originala.
Paradoxul expresivitatii defineste expresia artistica drept puterea formei de a face vizibila
emotia prin disimulare: emotia circuld, se condenseaza si devine lizibild prin rafinamentul
constructiei, iar forma actioneazi ca etici a protectiei afectului. In aceasta lecturs,
expresivitatea atinge intensitate ridicatd cand filtrul poetic devine precis, iar scena
functioneaza ca atelier al luciditatii afective. Kristeva ofera instrumentarul simbolic
-semiotic, iar accentul cade pe medierea estetica: semioticul dinamizeaza discursul,
simbolicul ofera stabilitate, iar forma le acorda intr-o arhitectura care transmite trairea fara
expuneri directe. Astfel, paradoxul capatd valoare epistemica: exprimd cum devine
comunicabil ceea ce rezista exprimarii integrale.

A doua contributie teoreticd aplicd logica paradoxului in cadmpul identitar. Paradoxul
dublului cod descrie tensiunea dintre codul interior (estetic, al formei) si codul exterior
(cultural- politic, al vizibilitatii). Actorul minoritar performeaza simultan libertatea artistica si
asteptarile publice legate de identitate, iar expresivitatea intrd ntr-un regim de citire politica.
Conceptual, sectiunea extinde 1n plan estetic dubla constiintd (Du Bois) si aratd mecanismul
prin care scena devine spatiu de negociere intre artd si reprezentare. Textul traseaza diferente
de regim al vizibilitatii: actorii romi intrd frecvent in roluri ,,organizate” de stereotipuri, cu
corpul citit imediat ca semn; cercetdrile Timeei Junghaus descriu o codificare care insoteste
constant performanta; grila teoriei postcoloniale (Bhabha) clarifica ambivalenta:
hipervizibilitate ca marca a diversitatii, simultan cu limitari de repertoriu. In simetrie, actorii
evrei dispun uneori de invizibilitate strategica, cu o asumare identitard orientatd de context,
ceea ce modifica locul expresivitatii in raport cu identitatea vizibila. Grila lui Sartre ofera un
cadru pentru intelegerea acestei conditii moderne. In logica paradoxului dublului cod,
valorizarea emotiei depinde de modul in care forma artistica se acorda cu regimul vizibilitatii.
Expresivitatea urca in intensitate cand codul interior lucreaza cu precizie, iar codul exterior se
transforma din etichetd in discurs asumat. De aici rezultd miza capitolului: estetica devine
strategie de libertate, iar expresivitatea minoritara capatd valoare politica si epistemica prin

felul in care reorganizeaza vizibilul.
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Capitolul patru aprofundeazad relatia dintre formd si afect in marile modele ale
teatrului modern si urmareste felul in care paradoxul expresivitatii se manifesta, cu intensitati
si directii diferite, in conceptiile lui Stanislavski, Brecht, Grotowski si Brook. Analiza acestor
patru figuri nu se limiteazd la istoria metodelor, ci urmareste o linie de gandire comuna:
fiecare transforma expresivitatea intr-un instrument de cunoastere, fiecare formuleaza o etica
a prezentei si un mod de a intelege libertatea artistului. Capitolul demonstreaza ca intre traire
si formd nu existd opozitie, ci o tensiune productivd care defineste insdsi esenta artei
actorului.

In lectura asupra lui Stanislavski, expresivitatea apare ca un proces interior, ghidat de
adevdr si disciplind. Cautarea autenticitatii nu inseamna abandon afectiv, ci rafinarea emotiei
pand cand devine actiune, ritm si intentie. Sistemul lui Stanislavski creeaza o arhitecturd a
emotiei controlate, unde fiecare gest poartd o semnificatie organica si fiecare actiune scenica
exprima o nevoie interioara. In aceasta perspectiva, paradoxul expresivitatii se manifesta prin
echilibrul dintre intensitatea trdirii si luciditatea constructiei. Emotia devine credibila in
masura in care este ordonatd, iar forma dobandeste viatd atunci cand se alimenteaza dintr-o
motivatie sincerd. Astfel, expresivitatea nu rezultd din spontaneitate, ci dintr-o munca
indelungata asupra sinelui, dintr-un dialog intre control si vulnerabilitate.

In analiza conceptiei lui Brecht, accentul se deplaseazi citre dimensiunea sociala si
politica a expresivitatii. Actorul nu mai reprezinta trdirea, ci o comenteaza; el se distanteaza
de personaj pentru a crea o constiinta criticd in spectator. Efectul de distantare devine un
instrument de luciditate, menit sd scoata publicul din pasivitate si sa-1 plaseze intr-un rol activ
de interpret. Emotia este reorganizatd in scopul reflectiei, iar expresivitatea capatd valoare
dialecticd. In teatrul brechtian, gestul actorului are functie cognitiva: el dezvaluie relatii de
putere, structuri de dominatie si contradictii sociale. Brecht transforma expresivitatea intr-o
formd de gandire vizibild, iar emotia, in loc sa fie suprimata, este orientata cdtre intelegerea
lumii. In acest sens, actorul devine un agent al ratiunii si al transformarii, iar paradoxul
expresivitatii se traduce prin coexistenta dintre trdire si analiza, dintre implicare afectiva si
control intelectual.

In teatrul lui Grotowski, expresivitatea ajunge la o dimensiune spirituala si corporala.
Actorul renunta la decor, la obiecte si la efecte vizuale pentru a ajunge la esenta. Corpul
devine principalul instrument de expresie, iar vocea, respiratia si miscarea se transforma in
canale prin care energia interioard se materializeaza. Prin exercitiile sale riguroase, Grotowski
propune o purificare a expresivitatii, o dezvaluire a fiintei printr-un act de daruire totala.

Emotia nu se produce in functie de text, ci din raportul direct dintre actor si partener, dintre
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corp si spatiu. Expresivitatea devine o forma de prezentd absolutd, in care forma si trairea
coincid. Aici, paradoxul expresivitdtii atinge un punct de intensitate maxima: controlul se
transforma in abandon, iar disciplina tehnica conduce catre o libertate interioard. Grotowski
concepe teatrul ca pe un laborator al spiritului, unde emotia este depusa, ca o ofranda, in fata
celuilalt.

Analiza asupra lui Peter Brook inchide seria acestor modele printr-o perspectiva

sinteticd. Brook propune un teatru al esentelor, in care simplitatea si prezenta purd devin
forme de expresivitate. Actorul nu cauta efectul, ci adevarul intalnirii; scena devine un spatiu
viu, unde energia circuld Intre interpreti si spectatori. Brook preia din Grotowski dimensiunea
de ritual, din Brecht luciditatea si din Stanislavski organicitatea, construind un limbaj teatral
deschis, in care expresivitatea se hraneste din autenticitatea contactului. Paradoxul
expresivitatii se regaseste aici in dinamica dintre precizia formei si imprevizibilitatea vie a
momentului scenic. Teatrul lui Brook functioneaza ca o forma de revelatie, unde emotia nu se
explicd, ci se traieste impreuna.
Prin lectura acestor patru modele, capitolul demonstreaza ca expresivitatea nu poate fi redusa
la 0 metodd, ci reprezinta un mod de a intelege relatia dintre fiintd si formd. Fiecare dintre
acesti creatori formuleazd o eticd a prezentei: Stanislavski cauta adevarul trairii, Brecht
urmareste constiinta sociald, Grotowski exploreaza puritatea corporald, iar Brook redescopera
simplitatea originara. Impreuna, aceste perspective definesc o hartd a expresivititii moderne,
in care actorul devine un mediator intre emotie, gandire si lume. Capitolul aratd cum
paradoxul expresivitdtii se regaseste in toate aceste viziuni: In tensiunea dintre interior si
exterior, dintre control si spontaneitate, dintre forma lucida si emotia vie.

In final, reflectia se extinde citre etica actorului contemporan, pentru care
expresivitatea Tnseamnd mai mult decat un rezultat estetic- devine un mod de cunoastere si de
existentd. Prin corp, voce si afect, actorul produce sensuri care depasesc textul, iar teatrul se
transforma intr-un loc al descoperirii de sine si al intalnirii autentice cu celalalt. Aceasta
conceptie pregateste terenul pentru analiza ulterioard a actorului minoritar, unde paradoxul
expresivitatii se intersecteazd cu paradoxul dublului cod, iar scena devine spatiul in care se
reveleaza tensiunile dintre artd, identitate si vizibilitate.

Capitolul 5 Sectiunea introduce dimensiunea empiricd a cercetdrii, unde
expresivitatea actorului minoritar este analizatad prin experientele concrete ale unor artisti
romi si evrei. Dupa capitolele teoretice, textul coboara spre o zona biografica si etico-politica

a creatiei, in care identitatea devine sursd de conflict, dar si de sens artistic. Cercetarea
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porneste dintr-un dublu angajament- epistemic si artistic- si urmareste modul Tn care memoria
traumatica si marginalitatea istorica modeleaza expresivitatea scenica.
Analiza se bazeaza pe interviuri si observatie directa. Vocile artistilor romi si evrei sunt citite
ca spatii de gandire despre expresivitate, construite din interiorul identitatilor vulnerabile.
Scena este descrisd ca loc de interventie critica, iar arta, ca mijloc de revendicare simbolica.
Cercetatoarea 1si asuma pozitia de actrita si femeie de etnie romd, transformand experienta
personald intr-un instrument legitim de cunoastere. Aceastd asumare duce spre autoetnografie
- 0 metoda care uneste reflectia personald cu analiza culturala.
Inspirata de Carolyn Ellis si Arthur Bochner, autoetnografia devine o forma de scriitura
reflexiva in care cercetitorul este si subiect, si observator. In lucrare, metoda capiti o
dimensiune colaborativa: vocile actorilor si regizorilor intervievati devin parteneri de gandire,
iar interviurile semi-structurate sunt tratate ca spatii de dialog. Sensul nu se extrage, ci se
construieste Tmpreunad, prin etica ascultdrii si valorizarea cunoasterii colective.
Pentru a ancora aceastd metodd, capitolul integreaza perspectiva decoloniald a Lindei
Tuhiwai Smith si a lui Walter Mignolo, care sustin o cercetare situatd in realittile celor
marginalizati. In acest cadru, identitatea cercetitoarei nu este un obstacol, ci o lentild
reflexiva care permite Intelegerea expresivitdtii ca fenomen intrupat, marcat de memorie si
afect. Din analiza interviurilor au rezultat patru teme recurente- afectul, memoria corporald,
vizibilitatea si functia epistemica a artei- care structureaza intreaga investigatie. Ele devin axe
de lecturd pentru ceea ce autoarea numeste paradoxul expresivitatii, adica tensiunea dintre
forma esteticd si adevarul trait. In acest cadru, expresivitatea artisticd este interpretati ca
forma de supravietuire, de gandire si de rezistenta.

Afectul

Sectiunea analizeaza afectul ca fortd epistemica, nu doar ca emotie scenica. Inspirata
de teoriile Sarei Ahmed si bell hooks, cercetarea aratd ca emotiile nu sunt neutre, ci circuld
prin corpuri, modeland perceptii si ierarhii. In teatrul actorului minoritar, afectul devine
terenul unde se confrunta codul estetic dominant cu adevarul trdit. Pornind de la propria
experientd artistica, autoarea descrie paradoxul expresivitatii: intre prea putin - invizibilitate
-s1 prea mult- caricaturd. Autoetnografia transforma aceste trairi in date analitice, iar
interviurile cu actori romi $i evrei confirmd ca expresivitatea afectiva se naste din ascultarea
corpului, nu din tehnici. In viziunea lui hooks, aceasta ,,pedagogie a afectului” este o forma
de rezistentd si de cunoastere situatd. Capitolul anuntd analiza comparativd ce urmeaza-
interviuri, spectacole si performance-uri - pentru a intelege cum emotia produce cunoastere

si cum teatrul poate transforma vulnerabilitatea in forta critica.
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Dialogurile realizate cu artisti romi si evrei sunt tratate ca spatii de reflectie comuna,

in care experientele personale devin arhive ale traumelor istorice si ale transmiterii
emotionale dintre generatii. Afectul apare ca o energie care persista in corp, transformand
scena intr-un loc de reactivare a memoriei si de asumare identitard. Actorul minoritar nu
reproduce trauma, ci o traieste in timp real, convertind emotia in prezenta si rezistenta.
Un exemplu relevant provine din marturia unei actrite rome care, interpretand intr-un
spectacol despre Holocaust, descrie o identificare corporald totald - o traire de epuizare si
transfigurare. Afectul devine, aici, o poarta catre o memorie viscerala, un mod de cunoastere
care depaseste distanta dintre rol si persoand. Aceasta intensitate afectiva dezvaluie tensiunea
dintre codul estetic, care cere control, si codul identitar, care implica vulnerabilitate. Emotia
traitd nu poate fi filtratd complet; ea devine forma de cunoastere critica si de pedagogie a
memoriei, in spiritul gandirii lui bell hooks. Aceeasi actritd roma vorbeste despre folosirea
experientelor personale in procesul de creatie, unde afectul se acumuleaza si se elibereaza la
fiecare reprezentatie. Scena devine un spatiu dublu - de combustie si purificare - unde emotia
se transformd in catharsis si in vindecare. Aceastd practica performativa este interpretatd, in
sens decolonial (Mignolo), ca o forma de knowing otherwise- o cunoastere care se traieste
prin corp si afect, In afara normelor epistemice dominante.

Interviurile cu artisti evrei aduc o alta configuratie afectiva: vinoviatia transmisa
transgenerational. O actrita descrie acest sentiment ca o amprentd mostenita, o vina difuza
care se manifesta scenic prin blocaj si retinere. Afectul devine aici o ,,structura de sentiment”
(Raymond Williams): o memorie colectivd invizibili care modeleazi expresivitatea. In
contrast cu intensitatea catharticd a actritei rome, afectul evreiesc se exprima prin
interiorizare, tensiune si control.

Prin aceste marturii, afectul apare ca o fortd modelatoare a artei si a subiectivitatii. El
este simultan energie, limita si arhiva. In teatrul minoritar, afectul nu inseamna doar emotie
scenicd, ci o forma de rezistenta epistemica: un mod de a transforma durerea in cunoastere si
vulnerabilitatea in prezentd. Paradoxul expresivitatii se reveleaza aici ca strategie de protectie
afectiva - o negociere intre intensitate si demnitate, intre expunere si ticere. in acest echilibru
se afld adevarata forta eticd a jocului actoricesc minoritar.

Analiza spectacolului Mostenire exploreaza felul in care afectul devine o forma de
cunoastere Intrupata si o arhiva vie a memoriei. Construit pe prezenta comuna a autoarei si a
tatalui ei pe scend, spectacolul propune o intalnire intre doua voci - una formata in teatru si
alta formatd 1in viatd. Aceastd relatie genereazd un dublu nivel de interpretare:

afectiv-performativ si epistemic. Tatdl, co-autor al spectacolului, nu joaca un rol, ci isi
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traieste propria poveste, iar limba romani, poeziile si cantecele traditionale devin forme de
contra-naratiune si de rezistenta afectiva. Afectul se exprima prin gest, respiratie, armonie si
tacere, functionand ca legaturd intre generatii si ca formd de cunoastere situatd, in sensul
propus de Patricia Hill Collins. Limbajul romani si cantecele- ,,Corolo ¢havo”, ,,Romale
bra!”, ,,Muri romnyi mulas”, ,,Basnordia, basnoro”, ,,Nandld Rua”- creeaza o arhiva orala si
afectiva, un spatiu de memorie colectivi care refuzi normele estetice dominante. In logica lui
Walter Mignolo, acest gest devine un delinking epistemic: o desprindere de canonul majoritar
prin limba, emotie si corporalitate. Pentru autoare, paradoxul expresivitatii se manifestd in
tensiunea dintre codul teatral Invatat si expresivitatea instinctuald mostenitd. Momentul
tatalui - lipsit de tehnica, dar plin de autenticitate - suspenda granita dintre forma si adevar.
Aceastd prezenta vulnerabild, incarcatd de memorie si luciditate, transforma scena intr-un loc
al cunoasterii afective si al reparatiei simbolice, unde arta devine continuarea unei istorii
rostite din interiorul emotiei.

Sectiunea spectacolelor pune in dialog doud montdri care activeazd memoria
traumatica si identitatea minoritard din pozitii diferite: Marea Rugsine (Alina Serban), trdita
din interiorul scenei, si Papusarul (Alexander Hausvater, Teatrul Evreiesc de Stat), observata
din sald. Aceasta dubla ancorare ofera o perspectiva complementara asupra afectului: practica
intrupata cand performerul il produce si energie estetica atunci cand spectatorul il urmareste
in miscare.

In Marea Rusine, experienta roma se exprimi printr-un afect direct, intens, legat de
istorie si demnitate. Expresivitatea actritei se loveste de coduri estetice dominante, iar
tensiunea dintre forma Invatatd si adevarul trait activeaza paradoxul expresivitatii. Un episod
de repetitie devine exemplu: personajul - profesoard roma - trebuia sa asume ticerea ca semn
al traumei, 1n timp ce trupul actritei cerea ripostd. Din acest conflict se naste o optiune etica:
reprezentarea tacerii ar fi echivalat cu o reinscriere a supunerii, deci scena cerea o ruptura
deliberata a conventiei. Spectacolul contine si o imagine memorabild: mama care acopera
privirea fiicei In fata siluetelor sclavilor. Gestul de a opri privirea devine vehicul afectiv si
declaratie de limita a reprezentarii - exact acel ,,invizibil” care protejeaza intimitatea durerii si
intoarce rolul privirii catre propriile sale limite.

Papusarul construieste un regim afectiv opus: distantd, mediere, austeritate. Papusile -
figuri rigide, suspendate intre viata si moarte - devin suporturi ale memoriei; actorii le anima
ca operatori ai afectului. Impactul rezultd din absenta expresivitatii umane directe, iar
obiectul capata densitate emotionald. Limbajele multiple (romana, rusa, idis, germana)

deschid straturi de istorie imposibil de unificat, iar corporalitatea actorilor - voaluri, priviri
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blocate, miscare redusd - cultiva ceea ce postmemoria descrie ca reluare rituald a traumei.
Emotia se acumuleaza lent si rdimane ca presiune tacuta, fara descarcare cathartica.

Comparativ, Marea Rusine activeaza afectul ca materie vie, instabild, cu frictiuni intre
identitate si norma estetica; Papusarul propune un afect mediat, convertit in imagine, obiect
si polifonie lingvistica. In primul caz, paradoxul expresivititii se naste din excesul de adevar
care depaseste forma; in al doilea, din austeritatea formala care intensifica impactul. Rezulta
o0 tezd comuni: pozitia etici modeleazd registrul afectiv. In scend, actorul negociazi intre
autenticitate si conventie; in sald, spectatorul negociaza intre disponibilitate si distanta. In
ambele contexte, afectul devine instrument de cunoastere, tehnologie a memoriei si gest
politic - fie prin vizibil, fie prin refuzul expunerii.

Performance-ul Voci rome din perioada Sclaviei functioneaza ca reparatie afectiva si
politica prin artd performativa. Proiectul se sprijina pe cercetarea lui Adrian Nicolae Furtuna
si aduce in prezent cinci cazuri reale din arhive, restituite ca monologuri asumate de actori
romi contemporani (Zita Moldovan, Sorin Aurel Sandu, Mihaela Dragan, Dragos Dumitru,
Oana Rusu). In logica ,,performing the archive” (Diana Taylor), rostirea frontald, costumul
auster si gestica limpede transforma documentul in prezentd scenica. Fiecare corp devine
punte intre ticerea trecutului si urgenta prezentului, iar detaliile corporale- maini impreunate,
verticalitate, priviri fixe, furie controlatd- compun o retoricd a demnitatii. Interpretarea
Neagdi se construieste pe luciditate si masura: cerere de recunoastere, nu de mild; tensiune
intre suferintd si control; un batic al bunicii ca semn discret de filiatie afectivd. Directia
expresivd urmdreste comunicarea clard catre un public majoritar prin retinere, ritm al
pauzelor si o replicd finald cu densitate etica: ,,vocile noastre se aud... inca”.

Spectacolul Decameron 135666 (Alexander Hausvater) propune alt regim afectiv:
memorie traumaticd filtratd prin mediere, obiect si imagine. Deschiderea cu corpuri
codificate, costume vdrgate si lumind rece instaleazad un ritual al prezentei suspendate.
Pastrarea fetelor ca masti, polifonia lingvisticd (roména, rusd, idis, germand) si gestica
minimald sustin o postmemorie ce lucreaza prin repetitie ritualicd. Afectul se decanteaza in
imagini: zadmbetul larg, incrustat in disperare; coregrafii de exuberanta golitd de sens; umorul
ca mecanism de supravietuire. Scenografia rigida si economia expresiel nasc O presiune
tacuta, iar teatrul devine intrebare despre arta traita la limita umanului.

Impreun, cele doua montiri traseazi o axi a suferintei memorate si a demnittii performate.
,Voci rome” lucreazd cu marturisire controlatd si restituire de voce; ,,Decameron 135666
activeazd o estetica a disocierii si a grotescului etic. In ambele, relatia cu spectatorul se

construieste prin disconfort productiv, ascultare si responsabilitate. Afectul opereaza ca
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tehnologie de cunoastere: face vizibila arhiva corpului, regleaza distanta etica si transforma
memoria in prezenta.

Aceastd sectiune sintetizeaza nucleul conceptual al cercetarii: teatrul este inteles ca
spatiu de cunoastere vie, unde afectul devine forma de memorie trditd prin voce, corp si
privire. Analiza, bazatd pe interviuri si studii de caz cu actori romi si evrei, urmareste modul
in care expresivitatea minoritara reactiveaza istoria si produce emotii care nu pot fi reduse la
limbaj. Afectul este tratat ca instrument epistemic - o ,,epistemologie corporald” in care
senzatia si emotia devin forme legitime de cunoastere.

Prin aceste spectacolele cercetarea traseaza o harta a afectului minoritar, identificand tensiuni
intre a simti si a ardta, intre sinceritate si formd, intre vulnerabilitate si control. Paradoxul
expresivitatii se afirma ca un teritoriu fertil de reflectie, unde emotia nu e slabiciune, ci forta
critica si politica.

Lucrarea se pozitioneaza intre artd si teorie, intre viatd si scend, propunand o metodologie
hibrida care uneste analiza criticd, marturia personald si observatia performativd. Ea afirma
valoarea cunoasterii situate- o cunoastere nascutd din experientd si din tensiunea identitara a
actorului minoritar. in concluzie, teatrul devine un loc al rezistentei epistemice, unde vocile,
corpurile si emotiile artistilor romi si evrei se transforma in surse de istorie si gandire critica.
Tranzitia spre capitolul urmator anunta continuarea acestei reflectii prin analiza memoriei
corporale, inteleasa ca arhiva vie a gesturilor si respiratiilor, un mod prin care trecutul devine
prezent scenic.

Memorie corporaldi

Capitolul dedicat memoriei corporale exploreaza corpul actorului ca arhivd vie - un
spatiu de stocare afectivd, genealogicd si istoricd, in care experientele nu sunt doar
reprezentate, ci triite, sedimentate si reactivate scenic. In teatrul minoritar, corpul devine
purtatorul unei istorii care nu a fost invatatd prin discurs, ci mostenitd senzorial: gesturi,
ritmuri, ezitari, inflexiuni vocale care continud si transmita ceea ce istoria oficiala a tacut.
Pornind de la Henri Bergson, in Materie si memorie (1896), lucrarea distinge intre memoria
constientd, reprezentativd, si memoria corporald - o forma de cunoastere sedimentatd in
automatisme si afecte. Aceastd perspectiva este prelungitd in practica teatrald a lui Jerzy
Grotowski, pentru care corpul actorului este un laborator de triiri pre-reflexive. In Spre un
teatru sarac (1968), Grotowski propune eliberarea expresiei de conventiile estetice,
favorizdnd o corporalitate sincerd, intensd, orientatd spre adevar scenic. Corpul devine
instrumentul prin care pot fi accesate nu doar trairile proprii, ci si afecte ancestrale,

neexprimate, ,,ceea ce n-ai atins”’- cum formuleaza artistul evreu intervievat (A.H.).
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Aceastd afirmatie evidentiazd dimensiunea latentd a memoriei corporale: nu doar ceea ce a
fost trait, ci si ceea ce putea fi triit devine material scenic. In acest sens, teatrul minoritar
functioneaza ca spatiu de reactivare a memoriei absente - o scend a potentialului, unde corpul
reconstituie ceea ce istoria a suprimat. Pentru actorii romi §i evrei, aceastd memorie este
dubla: individuald si transgenerationala. Ea poartd urmele tacerii, ale excluderii si ale
rezilientei. Scena devine loc politic de reintrupare a unei istorii colective, iar afectul- o forma
de cunoastere corporald, vie, neintermediata.

Totusi, autoarea is1 delimiteaza propria pozitionare fatd de Grotowski si A.H. Daca pentru ei
autenticitatea se atinge prin expunerea trdirii, aici trdirea este filtrata estetic, tensionatad si
ascunsd 1n forma. Nu existd o corporalitate ,,purd”, ci o expresivitate care se ghiceste, nu se
ofera. In acest punct se defineste paradoxul dublului cod al expresivitatii: tensiunea dintre
codul interior (artistic, formal, estetic) si codul exterior (cultural, politic, identitar). Actorul
minoritar este perceput simultan prin ambele registre - cu cat se exprima mai estetic, cu atat
este citit mai politic. Chiar refuzul reprezentarii devine o forma de pozitionare. Corpul
minoritar este deja incarcat de proiectii; el nu mai poate fi neutru. Astfel, expresivitatea nu
inseamna eliberarea afectului, ci negocierea continua dintre traire si citirea ei ideologica.
Aceastd dimensiune a fost confirmata in interviurile realizate cu cinci artisti romi si evrei.
Actorul A.S. descrie expresivitatea ca ,,transmiterea celorlalte layere”- straturi afective care
nu se spun, dar se simt in voce, in pauze, in detalii nonverbale. Este o memorie traita afectiv,
sedimentata in corp, vizibila doar prin nuantd. Artista C.M. observa ca vorbitorii de idis au o
cadentd recognoscibild, o expresivitate modelatd de ritmul limbii - un exemplu de
mémoire-habitude bergsoniand, o memorie a obisnuintei care influenteaza simultan vorbirea
si prezenta scenicd. Ritmul idisului devine o forma de apartenenta performativa (in sensul lui
Judith Butler), care, in lipsa contextului comunitar, se transforma intr-un vestigiu afectiv - o
identitate sonora mai degraba resimtita decat trditd colectiv.

Actorul C.D. vorbeste despre ,traumele infipte in genomul rom” ca despre o responsabilitate,
nu o fatalitate: memoria corporala cere transformare, nu doar asumare. lar artista A.V. leaga
vulnerabilitatea si precaritatea sociald de o intensitate scenica sporita: trdirea in conditii de
risc genereaza o sensibilitate corporala si o carisma aparte, care se transferd pe scend. Toate
aceste marturii converg spre ideea cd memoria corporald este un mediu activ, in care afectul
circuld Intre generatii, intre experiente personale si colective, devenind sursa de expresivitate
scenica si de cunoastere.

Aceastd memorie nu e doar esteticd, ci si epistemica. Ea produce sens fara discurs: in

respiratie, in gesturi aproape invizibile, in detaliile ritmului si ale tacerii. Actorul minoritar
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poartd astfel o arhivd somaticd - o memorie afectivd a supravietuirii, dar si o energie de
transformare. Prin activarea acestei arhive, teatrul devine un loc de cunoastere senzoriala:
acolo unde istoria este resimtita, nu spusa; transmisa, nu reprezentata.

In sinteza, capitolul propune o lecturd a teatrului minoritar ca teritoriu al memoriei
corporale, unde afectul functioneaza simultan ca instrument de gandire, de expresie si de
rezistentd. Corpul actorului este purtdtorul unei istorii care precede constiinta si depaseste
cuvantul. Prin gest, ritm si privire, el transforma ticerea in prezentd, iar memoria - in forma
scenicd. Expresivitatea devine astfel o artd a tensiunii: intre vizibil si invizibil, intre mostenire
si creatie, intre vulnerabilitate si forta. In acest spatiu liminal, teatrul nu doar reprezinti
memoria, ci o trdieste - fadcand din corp nu un simplu instrument estetic, ci un mediu
epistemic, o arhiva vie a devenirii $i a cunoasterii afective.

Vizibilitate

Analiza interviurilor a ardtat ca vizibilitatea scenica a actorilor minoritari nu este
niciodata neutrd. Ea nu descrie doar ceea ce se vede, ci mai ales ceea ce este permis sa fie
vazut. Corpul actorului nu intrd gol pe scend; el poartd deja o semnificatie culturald, un set de
asteptari si de proiectii istorice care ii conditioneaza expresivitatea. A fi vizibil nu inseamna
pur si simplu a aparea, ci a fi citit printr-un cod deja existent, iar in cazul actorilor minoritari,
acest cod este rareori inocent.

Expresivitatea lor se dovedeste a fi dublu codificata: afectul trdit, autentic, interior se
confruntd permanent cu o citire exterioara, cultural-politica, care il traduce prin lentila etniei
sau a diferentei. Cu cat emotia scenica este mai rafinata, cu atat riscul de a fi interpretata ca
»autentica” in sens etnic sau ,,exoticd” este mai mare. Aceastd tensiune defineste ceea ce am
numit paradoxul dublului cod - acel spatiu ambiguu in care trairea devine, fara voia actorului,
semn ideologic.

In fata acestui mecanism, multi actori aleg o forma de protectie: neutralitatea scenici. Ea nu
inseamnd absenta de expresie, ci o strategie de supravietuire artistica, o estompare deliberata
a diferentei pentru a putea exista Intr-un sistem teatral dominat de norme estetice majoritare.
Neutralitatea ofera acces, dar consuma din profunzimea afectului propriu. Dincolo de intentia
individuala, institutiile - scoala, teatrul, sistemul de casting - functioneaza ca filtre de
vizibilitate care regleazd diferenta, acordand sau retragand legitimitate scenicd in functie de
conformarea la modelul dominant.

Astfel, vizibilitatea nu este un drept universal, ci un privilegiu negociat. Ea se obtine adesea
prin conformare: actorii devin vizibili doar atunci cidnd reproduc imaginea asteptatd a

identitatii lor, cand livreaza un ,,adevar” compatibil cu imaginarul publicului. In aceste cazuri,

19



autenticitatea este transformatd in performativitate constransa: se joaca ceea ce este cerut, nu
ceea ce este trait. Alteori, dimpotriva, identitatea este ascunsa, protejatad prin invizibilitate sau
neutralitate. Intre aceste extreme se contureazi o zoni intermediard, pe care am numit-o
vizibilitate refractatd - o forma de prezentd controlata, prin care actorul decide cand si cum isi
asuma apartenenta, dar care nu il scuteste de lecturile reductive.

Uneori, etnicitatea nu mai este nici afirmata, nici negatd, ci persista discret, ca un reziduu
perceptiv. Chiar si atunci cand actorul refuzad sd o revendice, corpul sau ramane citibil
printr-un fond de memorie colectiva. Aceasta etnicitate scenica reziduald demonstreaza ca nu
exista neutralitate reala: abtinerea insdsi devine o forma de pozitionare.

O alta linie recurentd 1n interviuri este tensiunea dintre empatie si exceptionalism. Publicul
tinde sd accepte suferinta minoritard doar atunci cand este individualizata si esteticizata,
transformand-o Intr-o poveste de exceptie. Aceastd vizibilitate afectiva produce emotie, dar
consolideaza stereotipul. Trauma colectiva este recunoscuta doar prin filtrul eroului singular,
iar sistemul ramane neatins.

Autenticitatea scenicd este si ea prinsd intr-o retea de distorsiuni. Experientele reale ale
minoritatilor sunt adesea validate numai atunci cnd corespund imaginii dominante despre
cum ,,ar trebui” sa arate un rom sau un evreu pe scend. Identitatea devine vizibila doar prin
deformare, iar expresivitatea autenticd, atunci cand nu se aliniazd asteptarilor, devine
invizibila. In acest sens, vizibilitatea se inverseaza: fictiunea stereotipald este perceputi ca
adevar, iar adevarul trait este considerat neconvingator.

In contrapunct, o parte dintre artisti revendicd o vizibilitate criticd - una care cunoaste
codurile prin care este privitd si le submineaza din interior. Aceastd formad de prezentd nu
respinge identitatea, dar refuza s-o transforme in semn superficial. A fi vizibil inseamna, aici,
a fi lucid, a decide constient cum si cand deschizi sensul.

Din toate aceste observatii se contureaza o imagine complexa a scenei contemporane: teatrul
nu mai este doar un loc al expresiei, ci un camp de forte unde se negociaza sensurile
identitatii. Vizibilitatea devine o problemd eticd, nu doar esteticd. Modul in care actorii
minoritari sunt priviti, distribuiti si interpretati reflecta felul in care societatea gestioneaza
diferenta. Scena functioneaza, astfel, ca un laborator al vizibilului, un spatiu critic al
recunoasterii, unde se fac vizibile nu doar corpurile, ci si structurile de putere care le
definesc.

In acest context, paradoxul expresivititii se reactiveazi sub o altd formi: a fi prea neutru
inseamna a fi invizibil, a fi prea vizibil inseamna a fi redus la identitate. Intre aceste doui

margini, actorul minoritar isi construieste expresivitatea ca pe o forma de echilibru fragil si
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de rezistenta. lar teatrul, in aceastd lumina, devine locul in care vizibilitatea inceteaza sa fie
doar o aparitie si devine un mod de cunoastere - un spatiu al tensiunii fertile dintre trdire si
privire, dintre forma si sens, dintre libertate si cod.

Functia epistemica

Acest capitol exploreazd arta ca formad de cunoastere situatd si de rezistentd
epistemicd, depasind perspectiva teatrului ca simplu spatiu al emotiei sau reprezentarii.
Cercetarea porneste dintr-o pozitionare autoetnografica si decoloniala, analizdnd cum
expresivitatea actorilor minoritari-romi si evrei - produce forme alternative de intelegere a
lumii. In locul unei cunoasteri abstracte, teatrul propune o epistemologie intrupati, in care
afectul, memoria si experienta istorica devin surse legitime de gandire critica.

Inspirandu-se din conceptele de cunoastere situatd (Patricia Hill Collins) si dezobedienta
epistemicd (Walter Mignolo), analiza aratd cum scena devine un spatiu de gandire ,,de la
margine”, unde subiectele istorice marginalizate pot formula propriile lor paradigme. Arta
minoritard nu imita realitatea, ci o interogheaza si o rescrie, transformand expresivitatea
scenica intr-un act de reflectie si arhivare afectivd. Actorul nu transmite doar emotie, ci
activeaza cunoastere - prin corp, voce si memorie, el reface legatura dintre trdire si sens.
Corpusul analizat - filme documentar-artistice, monoloage video si spectacole precum Marea
rusine, Mostenire sau Romacen- Viemea Vrdjitoarei - dezvdluie cum scena devine loc de
contrapoveste: un spatiu unde ticerile istorice capata corp, iar emotia se transforma in discurs
critic. Astfel, functia epistemicd a artei consta in capacitatea ei de a produce cunoastere
afectiva, genealogica si politicd - o cunoastere vie, ndscutd din experientd si din tensiunile
vizibilitatii minoritare.

Sectiunea dedicati filmelor documentar-artistice analizeazd modul in care arta
vizualda devine un instrument de restituire istoricd si de cunoastere critica. Filmele
Adevarurile loanei. 10 ani de lupta impotriva sclaviei, Dukhale-lila /Scrisorile durerii si Bilet
de iertare reconstituie experiente reale ale romilor, transformdnd istoria tacerii in
contra-naratiune si in arhiva vie. In primul film, lupta Ioanei pentru libertate este rescrisa ca
un act juridic si epistemic, o forma de rezistentd care demonstreaza ca subiectul subaltern
poate revendica legea pentru a-si afirma umanitatea. In Scrisorile durerii, trauma deportarii
romilor 1n Transnistria devine formd de cunoastere afectiva: plansul, vocea si memoria
corporald functioneaza ca arhive vii, restituind o istorie stearsa din discursul national. Filmul
propune o ,,dezobedienta epistemicd” in sensul lui Mignolo, aducand o perspectiva ,,dinspre
margine”, legitimd prin afect si apartenentd. In Bilet de iertare, Alina Serban complicd

imaginea sclaviei, dezvaluind cum afectul si iubirea pot deveni instrumente subtile ale
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dominatiei. Relatiile dintre stapana si rob, mama si fiu, libertate si posesie sunt explorate ca
spatii tensionate intre umanism si putere. Toate aceste productii 151 asuma functia epistemica
a artei: ele nu doar emotioneazd, ci produc cunoastere, rescriu arhiva si redistribuie
autoritatea de a spune istoria. Arta devine, astfel, un act critic si reparator, prin care vocile
rome se afirmd nu ca obiecte de compasiune, ci ca subiecte care gandesc si interpreteaza
propria istorie.

Sectiunea dedicata monoloagelor video performative din proiectul Voci rome din
perioada sclaviei evidentiaza cum arta devine un spatiu de restituire istoricd, de cunoastere
intrupatd si de rezistentd epistemicd. Prin reconstituirea afectivd a documentelor de arhiva-
scrisori, marturii si acte juridice autentice - actorii romi contemporani transforma materialul
istoric intr-un act politic si cognitiv. Scenele nu reiau pur si simplu trecutul, ci il reactiveaza
critic: corpul si vocea actorului devin instrumente de cercetare, iar emotia - o forma de
gandire. Povestile lui Craciun, Neaga, loana Ruddreasa, femeia Oprea si lanache
reconstruiesc o genealogie a demnitatii si a rezistentei rome. Trauma copilului Craciun,
vandut de trei ori in doud zile, demasca logica economicd a dezumanizdrii si distrugerii
familiale ca strategie de control social. Viziunea religioasa a Neagai transforma suferinta in
credinta si rugdciunea in forma de protest, prefigurand un imaginar colectiv al libertatii. loana
Rudareasa devine simbolul actiunii civice feminine - o femeie roma care isi apara familia prin
lege, refuzand pozitia de subordonare si inaugurand o forma timpurie de justitie epistemica.
Femeia Oprea vorbeste despre lanturile interioare ale rusinii si vinovatiei, formuland o critica
lucida a dominatiei interiorizate, iar lanache rupe tacerea istoriei despre servilismul impus,
restituind o voce morala celor transformati in obiecte.

Aceste monoloage functioneaza ca forme de cunoastere situata (Patricia Hill Collins):
experienta triiti si memoria corporali devin surse legitime de adevar. In acelasi timp, ele
exprimd dezobedienta epistemicd descrisd de Walter Mignolo - refuzul de a lasa istoria sa fie
spusa doar dinspre centru, revendicand dreptul de a interpreta lumea din margine. Prin
performativitate, afectul se transforma in instrument cognitiv: plansul, pauza, privirea si
ritmul rostirii produc in spectator o intelegere care nu trece prin ratiune, ci prin empatie si
recunoastere. Astfel, monoloagele nu doar reprezinta trecutul, ci il reincorporeaza in prezent,
ca forma de contrapoveste si pedagogie politica. Ele valideaza ideea formulatd de bell hooks,
conform careia marginalitatea poate fi un spatiu al deschiderii radicale si al gandirii critice.
Actorul devine martor, autor si curator al propriei istorii, iar scena - un teritoriu epistemologic

in care se rescrie relatia dintre artd, memorie si cunoastere. In aceasta logica, arta
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performativd romd nu este doar o formd estetica, ci o metodologie de reumanizare si de
restabilire a dreptului de a spune si de a sti.

Piesele de teatru exploreaza modul in care scena devine un loc de producere a
cunoasterii critice, de rescriere a istoriei si de transformare afectiva.

Marea Rusine functioneazd ca o forma de dezobedienta epistemicd, aducand in
prim-plan tensiunea dintre discursul academic si experienta traitd a romilor. Conflictul dintre
Magda si profesorul coordonator evidentiazd mecanismele de cenzurd institutionald care
cosmetizeaza trecutul sclaviei, iar relatia dintre Magda si profesoara Oprea construieste o
pedagogie a marginii (bell hooks), in care cunoasterea se produce prin solidaritate si
pozitionare criticd. Interpretarea rolurilor devine un proces de reconectare identitara, in care
corpul actorului devine martor istoric.

In contrast, Romacen-Viemea Vrdjitoarei propune o epistemologie a viitorului,
ancoratd i1n Roma Futurism: o forma de artd feministd si decoloniald care transforma figura
vrdjitoarei in simbol al emanciparii si al cunoasterii speculative. Spectacolul afirma
suveranitatea narativd a femeilor rome, oferind o pedagogie esteticd a posibilului, unde
imaginarul devine instrument politic.

Pe un alt registru, Un Rege Lear evreu traduce tragedia shakespeariand intr-un cod
cultural evreiesc, explordnd teme precum autoritatea, memoria si mostenirea morala.
Spectacolul produce o cunoastere intrupatd (Patricia Hill Collins), reveland fragilitatea
relatiilor familiale s1 responsabilitatea intergenerationala.

in fine, Cdntarea Cdntarilor propune o epistemologie afectivd inspirati de Sara
Ahmed si bell hooks, in care iubirea devine formd de cunoastere si practicd a libertatii.
Spectacolul functioneaza ca un teatru-ritual, reumanizand relatia dintre cuvant, corp si sens.
Impreuna, aceste piese aratd ca teatrul nu este doar reprezentare, ci metodd de gandire: un
laborator in care istoria, afectul si identitatea se transforma in forme vii de cunoastere situata
si rezistenta culturala.

Sectiunea urmatoare scoate 1n evidenta faptul ca interviurile nu functioneaza doar ca
simple relatari personale, ci ca spatii epistemice vii, prin care artistii formuleaza o critica
directd a istoriei si isi revendici dreptul de a o spune in propriile lor limbaje. Intr-o
perspectiva decoloniald, interviurile aduc in prim-plan experiente traite, moduri de a simti si
de a interpreta care nu pot fi reduse la teorii abstracte. Aceste marturii configureaza trei axe
majore.

Prima axa, recuperarea istoriei, aratd cum artistii folosesc teatrul ca instrument de

contra-arhivare: prin povestire corporald, fragmente de memorie familiald, experiente de
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transmisie transgenerationald, ei readuc la suprafata episoade istorice ignorate sau deformate
de istoriografia oficiala. Teatrul devine astfel un instrument de reparatie simbolica si afectiva,
iar povestea personald devine o poarta cétre istoria colectiva.

A doua axa, autoreprezentarea §i revendicarea identitara, surprinde modul in care
scena devine un teritoriu politic: artistii nu joaca doar roluri, ci isi afirma pozitia in spatiul
public. Ei contestda imaginea fixatd despre cine sunt romii sau evreii si propun noi moduri de
a fi vazuti si intelesi. In aceastd logicd, teatrul nu e doar expresie estetic, ci si strategie de
afirmare a puterii de a povesti din interior, cu propriile cuvinte.

A treia axa, producerea de cunoastere colectiva si situatd, marcheaza trecerea de la
madrturia individuald la articularea unei perspective critice comune. Interviurile aratd ca
teatrul minoritar departe de a fi un act artistic izolat, este un proces comunitar de gandire si
simtire. Afectul, istoria si reflectia se impletesc intr-o forma complexa de ,,gandire afectiva”
care dezvaluie o lume altfel invizibila.

In ansamblu, aceasti sectiune demonstreazia ci teatrul minoritar nu doar reprezinti
comunitati, c¢i produce cunoastere despre ele: o cunoastere intrupata, insurgentiald si critica,
care deschide spatii noi de intelegere si contesta ierarhiile epistemologice dominante.

Capitolul metodologic (capitolul 6) clarifica fundamentele cercetarii si traseaza liniile

etice, epistemice si reflexive care au orientat intregul demers. El nu descrie doar procedurile,
ci propune o perspectivi metodologicd in care cunoasterea se construieste prin implicare,
relatie si corp. Cercetarea se desfasoara la intersectia dintre stiinta si experientd, intre analiza
riguroasa a materialului si participarea afectiva a cercetatoarei, care isi asuma propria pozitie
de artista si de subiect al memoriei.
Punctul de plecare al metodei este pozitionarea reflexiva. Cercetdtoarea 1si defineste locul de
vorbire ca parte integrantd din terenul analizat, constientd de faptul cd, in studiul
expresivitatii minoritare, neutralitatea nu existd. Experienta personald devine parte din
instrumentarul de cercetare. Autoetnografia nu este aici o simpla relatare autobiografica, ci o
metodd de cunoastere care transformd trdirea in analizd si afectul in forma de reflectie.
Scriitura se construieste pe granita dintre introspectie si observatie, iar aceastd tensiune ofera
cercetdrii o perspectiva unica asupra relatiei dintre arta, identitate si istorie.

Cercetarea se desfasoard In mai multe etape interconectate. Interviurile, analiza
performativa si observatia participativa sunt instrumentele principale, alaturi de reflectia
autoetnografica. Corpusul este amplu si divers: opt interviuri cu artisti romi, sase cu artisti
evrel, cinci monoloage filmate, trei filme documentar - artistice si opt spectacole - patru din

zona roma si patru din cea evreiasca. Interviurile au fost realizate cu un ghid semi-structurat
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si, uneori, cu naratiune libera, pentru a ldsa loc vocii personale. Transcrierea s-a facut atent,
cu verificare manuald, iar codarea tematicd a urmat patru axe analitice: afect, memorie
corporald, vizibilitate si functia epistemica a artei.

Aceastd metodologie Tmbind analiza discursului cu analiza performativa. Interviurile nu sunt
tratate ca simple texte, ci ca forme de expresie scenicd, in care corpul, ritmul si tacerile devin
la fel de relevante ca sensul verbal. In acelasi timp, spectacolele sunt citite ca documente vii,
ca spatii de producere a sensului si a identitatii. Relatia dintre cercetatoare si participanti nu
este una de distanta, ci de co-prezentd: cercetarea se construieste impreund, in dialog si in
incredere.

Perspectiva decoloniald oferd cadrul etic si epistemic. Cercetarea refuzd modelul extractiv, in
care subiectii sunt ,,surse de informatie”, si adoptd o abordare colaborativa, inspiratd de
Walter Mignolo si Linda Tuhiwai Smith. Cunoasterea devine un proces reciproc: fiecare
participant contribuie la formarea sensului si la modelarea interpretirii. In aceastd
perspectiva, afectul, memoria si corpul sunt forme de gandire, nu doar dimensiuni
emotionale. Prin ele, expresivitatea minoritard capata valoare epistemica, devenind mod de
cunoastere situata.

Etica cercetdrii este tratatd cu rigoare si empatie. Capitolul subliniazd importanta
consimtdmantului, a confidentialitatii si a respectului fatd de materialul personal.
Cercetatoarea 1si asuma limitele propriei subiectivitati si transforma vulnerabilitatea intr-o
sursd de onestitate metodologicd. Scriitura devine o forma de transparenta etica: fiecare
interpretare este Insotita de constiinta pozitiei din care se vorbeste.

In final, capitolul stabileste logica de legitura dintre teorie, metoda si analizi. Autoetnografia,
interviurile si lectura spectacolelor nu functioneaza separat, ci formeaza un ansamblu
integrat. Ceea ce uneste aceste metode este dimensiunea afectiva - un tip de cunoastere care
nu poate fi redus la date, ci se construieste in relatie si in prezenta. Metodologia devine,
astfel, o harta a pozitionarii: intre afect si luciditate, intre corp si discurs, intre experientd si
analiza.

Capitolul se inchide cu ideea ca cercetarea despre expresivitatea minoritard nu poate fi
neutrd: ea presupune implicare, ascultare si responsabilitate. In aceastd perspectiva, metoda
devine si un gest etic, iar cercetatoarea, parte a unei comunitati de voci care isi cauta locul si
forma. Tranzitia catre analiza empirica din capitolul urméator se face natural: de la principiile
metodologice la observarea vie a afectului, a memoriei corporale si a paradoxului

expresivitatii pe scena.
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Concluziile lucrarii reunesc firele teoretice, empirice si personale ale cercetarii intr-o
perspectivd coerentd asupra expresivitdtii actorului minoritar. Capitolul nu inchide, ci
deschide sensurile, transformand rezultatele analizei intr-o reflectie despre artd, etica si
cunoastere. Ceea ce se contureazd este o teorie a paradoxului expresivitatii — un concept care
descrie tensiunea dintre forma artisticd si adevarul trdit, dintre codul estetic si experienta
corporald a actorului.

In centrul acestei cercetari sta ideea cd expresivitatea minoritard nu poate fi inteleasd doar
prin esteticd. Ea este si un mod de cunoastere, o forma de rezistenta epistemica si o afirmare a
existentei. Corpul actorului rom sau evreu devine locul unde istoria si prezentul se intalnesc,
unde memoria colectivd se traduce In gest, voce si respiratie. Expresivitatea nu este o calitate
inndscutd, ci o constructie care poartd urmele educatiei, ale traumei si ale apartenentei.

Prin analizarea interviurilor si a spectacolelor, cercetarea a evidentiat cum afectul, memoria
corporala, vizibilitatea si functia epistemicd a artei se leagd intr-un sistem de sens. In
spectacolele rome, afectul este intens, deschis si comunitar - o formd de impartasire si
vindecare. In cele evreiesti, afectul este interiorizat, concentrat in ticere si reflectie. Ambele
directii confirma paradoxul expresivitdtii: emotia devine artisticd atunci cand este filtrata de
forma, iar forma capata forta atunci cand pastreaza vie tensiunea afectiva.

Lucrarea formuleazd si conceptul de paradox al dublului cod - tensiunea constantd dintre
codul interior al emotiei autentice si codul exterior al reprezentdrii culturale. Actorul
minoritar triieste mereu intre aceste doud registre: ceea ce este si ceea ce trebuie s para. in
acest spatiu intermediar se naste expresivitatea ca forma de cunoastere. Paradoxul nu este o
contradictie, ci o conditie de existenta a artei.

Notiunea de vizibilitate refractatd completeaza aceastd perspectivd. Actorii romi se
confruntd cu o vizibilitate impusa - corpul lor devine semn imediat al diferentei - in timp ce
actorii evrei trdiesc o vizibilitate optionald, care se poate negocia in functie de context.
Ambele situatii implicd o munca de reconfigurare a privirii publice. Expresivitatea devine,
astfel, un gest politic: un mod de a transforma perceptia in dialog si privirea in constiinta.
Lucrarea introduce si ideea de etnicitate scenica reziduald, care desemneaza urmele vizibile si
invizibile ale apartenentei culturale n corpul actorului. Chiar si atunci cand nu este declarata,
identitatea continua si modeleze miscarea, respiratia si tonul. In acest sens, corpul actorului
minoritar poartd o dubla memorie: una biografica si una colectiva.

Cercetarea afirma rolul teatrului ca spatiu epistemic. Arta devine un mod de cunoastere care
uneste sensibilitatea si gandirea, emotia si reflectia critici. In expresivitatea minoritara, gestul

artistic este si gest de restituire, iar scena devine un loc de reparatie simbolica. Aceasta
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perspectiva deschide o noua directie teoretica, in care teatrul nu mai este analizat doar estetic,
ci si ca forma de producere a cunoasterii situate.

Pozitionarea reflexiva a cercetatoarei traverseaza intregul demers. Faptul ca autoarea apartine
acestor istorii oferd cercetdrii o dubla perspectiva: din interiorul experientei si din exteriorul
analizei. Aceasta dubld privire conferd textului densitate si autenticitate. Vulnerabilitatea
devine instrument metodologic, iar subiectivitatea, resursd de intelegere.

In plan etic, cercetarea propune o paradigmi a grijii si a solidarititii. Etica nu se reduce la
reguli, ci devine o formd de relatie. Interviurile, analiza spectacolelor si scriitura
autoetnografica construiesc un spatiu comun de ascultare si responsabilitate. In acest sens,
cercetarea nu documenteaza doar expresivitatea, ci o practica: un mod de a fi impreuna prin
arta.

Concluzia generald afirma ca expresivitatea minoritard este un loc al paradoxului:
intre vizibilitate si invizibilitate, intre forma si emotie, intre reprezentare si adevar triit. In
acest spatiu de tensiune se construieste cunoasterea. Arta devine limbajul care restabileste
legatura dintre corp, memorie si comunitate.

Lucrarea se incheie cu deschiderea spre viitorul cercetdrii: teatrul minoritar, inteles ca
spatiu de cunoastere afectivd si politica, poate genera noi forme de reflectie asupra lumii.
Expresivitatea nu este doar o calitate artistica, ci o fortd epistemica ce reconfigureaza felul in

care intelegem identitatea, apartenenta si prezenta scenica.
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	Influența etniei asupra expresivității  artei actorului   
	      Rezumat  
	​​​​​ 
	Lucrarea pornește dintr-o experiență personală, dintr-o biografie în care teatrul și identitatea se împletesc. Autoarea se naște într-o familie mixtă, romă și românească, într-un cartier ieșean unde conviețuiau romi și evrei. Memoria acestei lumi, în care bunica povestea pogromul din 1941, iar bunicul lucra la primul teatru evreiesc înființat de Goldfaden, a modelat sensibilitatea artistică a copilului care avea să devină actriță. Experiența tatălui, implicat în brigăzile artistice ale anilor ’70-’80, a transmis mai departe pasiunea pentru scenă. Cercetarea doctorală își are originea în această moștenire afectivă și artistică: dorința de a înțelege felul în care expresivitatea actorului poartă amprenta unei istorii colective și a unei apartenențe etnice. 
	După două decenii de activitate teatrală, autoarea simte nevoia de a privi propria practică scenică prin lentila teoriei. Întrebarea centrală a cercetării este în ce fel etnia influențează expresivitatea actorului și cum se poate înțelege această influență în afara esențializărilor? Demersul se construiește pe o poziționare constructivistă: expresivitatea nu se reduce la o moștenire biologică sau la o reacție la marginalizare, ci se formează ca un proces cultural și performativ, în care corpul, memoria și emoția devin purtătoare de istorie. Actorul devine un spațiu viu al memoriei colective, iar expresivitatea lui se naște dintr-o rețea de relații afective, simbolice și politice. 
	În acest cadru, cercetarea propune patru direcții analitice fundamentale: afectul, memoria corporală, vizibilitatea și funcția epistemică a artei. Aceste dimensiuni arată cum expresivitatea se constituie la intersecția dintre trăire, reprezentare și cunoaștere. Lentila decolonială oferă un instrument critic pentru înțelegerea modului în care actorii minoritari își negociază prezența scenică în contexte dominate de estetici hegemonice. Expresivitatea devine astfel o formă de rezistență culturală și epistemică, o afirmare a identității prin mijloace artistice. 
	Pe baza acestei orientări, autoarea formulează o contribuție teoretică originală: paradoxul expresivității. Conceptul definește expresivitatea artistică drept capacitatea formei de a face vizibilă emoția prin rafinamentul disimulării. Emoția devine prezentă tocmai prin tensiunea dintre intensitatea trăirii și eleganța controlului. În cazul actorilor minoritari, acest paradox capătă o semnificație dublă: ei sunt priviți, simultan, ca purtători ai unei autenticități „etnice” și ca artiști care trebuie să se conformeze unui cod estetic universal. Această tensiune este denumită paradoxul dublului cod al expresivității și descrie dualitatea dintre codul interior- estetic, artistic- și codul exterior-  cultural și politic. Actorul minoritar se mișcă între aceste două registre, construind o expresivitate stratificată, care răspunde atât nevoii de artă, cât și celei de reprezentare identitară. 
	În această logică structurală, primul capitol are rolul de a ancora întrebarea de cercetare în contextul istoric, social și cultural care face posibilă și inteligibilă problematica expresivității actorului minoritar. Analiza minorităților din România secolului XX urmărește formarea unui peisaj multicultural complex, marcat de transformări teritoriale și politice succesive. Marea Unire din 1918 a integrat comunități etnice diverse- maghiari, germani, evrei, romi, ucraineni și turci - și a generat noi provocări în gestionarea conviețuirii. Recensămintele din 1899, 1912 și 1930 arată trecerea de la invizibilitatea statistică a romilor la primele forme de recunoaștere instituțională, dar și tendința statului de a privilegia o viziune unitară asupra identității naționale. Capitolul reconstituie, de asemenea, traiectoriile istorice ale principalelor comunități minoritare. Comunitatea evreiască, cu rădăcini vechi în Moldova și Transilvania, a avut un rol esențial în modernizarea
	Capitolul evidențiază modul în care teatrul a funcționat ca spațiu de dialog între aceste comunități. Scena românească s-a format într-un context multilingv, unde limbile germană, maghiară, idiș au coexistat. Diversitatea a favorizat apariția unei expresivități teatrale hibride, capabile să integreze diferențele culturale într-un limbaj comun. Orașe precum Iași, Sibiu, Oravița sau Arad au devenit centre ale unui dialog artistic între etnii. Fondarea primului teatru evreiesc din lume de către Goldfaden și dezvoltarea teatrului maghiar și german în Transilvania au reprezentat momente-cheie pentru formarea unei tradiții teatrale pluraliste. În același timp, istoria teatrului rom al secolului XX se conturează mai târziu, în contextul unei recuperări identitare și al unor eforturi de recunoaștere instituțională. 
	Rezultă astfel o imagine complexă a României moderne, în care cultura se definește prin diversitate și interacțiune. Fiecare comunitate a contribuit la formarea unei identități comune, iar expresivitatea artistică a fost mereu un spațiu al întâlnirii dintre memorie și prezent. Această perspectivă istorică pregătește terenul pentru analiza următoarelor capitole, în care expresivitatea actorului minoritar este înțeleasă ca fenomen estetic, epistemic și politic. Cercetarea continuă cu studiul relațiilor interetnice, al teatrului ca loc al vizibilității partajate și al modului în care afectul, memoria și identitatea se traduc în gest scenic. 

