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Introducere

Invizibilitatea textelor teatrale contemporane are la bazd o problemd complexad, ale carei
radacini constau in faptul cd, in epoca postdramatica, functia si sfera de competenta a
dramaturgului se transforma In numeroase cazuri, asemenea conceptelor de drama, text scenic
sau text al spectacolului. Practica teatrala aflatd intr-o continud schimbare si experimentare
modeleaza textul, dramaturgia si metoda sa de lucru in functie de propriile necesitati,
transformand astfel si modul de functionare si functia dramaturgului. Fara o reinterpretare

continud a definitiilor noastre teatrale exista riscul ca anumite forme noi sa devina invizibile.

Sfera de investigatie a cercetarii

Capitolele introductive ale cercetdrii cartografiaza acele circumstante institutionale si

conceptuale care contribuie la invizibilitatea numeroaselor texte teatrale contemporane.

Imaginea dominantd din punct de vedere istoric a autorului dramatic si a dramei este aceea a
unui creator care lucreaza singur, la biroul sau, si care creeaza o opera literara scrisa, avand un
singur autor usor de identificat (statistic, de sex masculin), a carei forma definitiva, desi este
destinatd scenei, se naste si continud sd existe Tnaintea si independent de orice activitate
teatrald, creeaza sensul operei in primul rand prin intermediul dialogului si al limbajului, iar
forma sa definitiva poate fi publicata, multiplicatd si este protejatd de legislatia privind
drepturile de autor, intrucat este legata definitiv de creatorul sdu. Aceastd paradigma a
autorului dramatic si, implicit, a operei dramatice organizeazd o mare parte a structurilor
noastre teatrale existente si contribuie In mod semnificativ la problema vizibilitatii rolurilor

autorale aflate In schimbare si a textelor teatrale.

Aceasta paradigma dominanta determind la nivel sistemic imaginea noastrd despre drama si
teatru, printre altele prin materialele didactice, publicatii, arhive, premii si recunoasteri

profesionale, protectia drepturilor de autor si politica de programare.

Materiale didactice - Principiul organizatoric al cursurilor universitare este acela ca studentii
sa Invete modelul clasic, urmand ca, spre sfarsitul formarii lor, In module cu orientare speciala
sau contemporand, sa Invete despre strategii independente, experimentale, diferite de cele
fundamentale. In acest fel, includerea in curriculum a unor solutii teatrale diferite de

paradigma dominanta nu face decat sa le consolideze statutul marginal, deoarece studentii le



cunosc prin raportare la modelul considerat implicit, iar dupa absolvirea universitatii este mai

probabil ca acestia sd duca mai departe aceasta structura conceptuald a paradigmei dominante.

Publicatii - Presa tiparitd nu este, In esentd, adecvata publicarii mijloacelor de expresie ale
teatrului care depasesc verbalitatea. Atunci cand acest lucru se intamplad totusi, din cauza
caracteristicilor si/sau deficientelor mediului, textele teatrale care diferda de paradigma
dominanta sunt adesea reduse la documente textuale definitive, carora, din motive de
simplitate, 1i se atribuie un autor nominalizat, consolidand astfel si mai mult pozitia centrald a

paradigmei dominante si invizibilitatea operelor care se abat de la aceasta.

Arhive - Rolul primordial al arhivelor este conservarea, sistematizarea si facilitarea cautdrii in
memoria teatrald. Cu toate acestea, structurile conceptuale care determind organizarea
arhivelor sunt uneori incapabile sd interpreteze sau sa reprezinte In mod adecvat productiile
care nu pot fi asociate unei forme textuale definitive sau numelui unui singur autor

identificabil.

Premii si recunoasteri profesionale - Premiile si recunoasterile profesionale constituie
mijloace institutionalizate de sporire a vizibilitatii, avand posibilitatea de a ridica orice text,
operd sau creator chiar si dintr-o invizibilitate totalda si de a le atrage atentia atat
profesionistilor din domeniu, cat si publicului larg, intrucat premiile nu doar reflecta
performantele teatrale remarcabile, ci contribuie si la modelarea perceptiei asupra acestora,
sporind numdrul de spectatori ai castigatorilor, posibilitatile lor de publicare, de a depune
proiecte si de a obtine finantdri. Cu toate acestea, criteriile de selectie ale numeroaselor
premii, precum si constrangerile de redactare, predare si volum exclud din start textele care
diferd de paradigma dominantd, ceea ce are drept rezultat faptul cd operele premiate nu

constituie o imagine reprezentativa a practicii teatrale contemporane.

Protectia drepturilor de autor - In prezent, asemenea inventiilor, operele de arti beneficiaza de
protectia drepturilor de autor atunci cand pot fi asociate, intr-o forma definitiva si originald, in
mod demonstrabil, unui autor sau creator identificabil, ceea ce se bazeaza din nou pe logica
paradigmei dominante discutate pand acum. Operele textuale colective, realizate in colaborare
si bazate pe proces sunt interpretate cu dificultate de legislatie, la fel ca si conceptul de
coautorat (cu exceptia cazului in care este vorba despre doi sau trei coautori ai textului),

precum si statutul de co-creator al actorului in cadrul unui proces de lucru.



Politica de programare - In elaborarea politicii de programare, in speranta atingerii unor
audiente mai numeroase, operele unor nume cu putere de atractie si ale dramaturgilor-vedeta
ajung in mod regulat in prim-plan in detrimentul operelor colective sau cu autori multipli.
Printre indicatorii de performanta, adesea anti-artistici, ai administratorilor teatrelor se numara
numarul de spectatori, numarul de spectacole jucate si succesele si recunoasterile profesionale
demonstrabile, astfel incét teatrele pot spera ca o poveste cunoscutd sau numele unui autor
asociat cu experiente teatrale pldcute anterioare echivaleaza cu o strategie de marketing

reusita.

Critica si presa de specialitate - Ca urmare a situatiei deosebit de dificile in care se afla critica
teatrald, criteriile de selectie ale criticilor care lucreazd adesea in mai multe locuri de munca
sunt influentate, pe langd considerentele artistice, profesionale si de publicare, si de
considerente financiare, astfel Incat teatrele din capitala si, respectiv, din marile orase
beneficiaza adesea de prioritate. Gestul important al selectiei ajunge partial in mainile
conducerilor teatrelor, ceea ce are adesea drept consecintd intensificarea si mai mare a
vizibilitatii productiilor care au deja o putere mare de atractie, in timp ce capacitatea criticii de
a promova practica teatrala se reduce de-a lungul unor criterii geografice, financiare sau de

politica de programare.

Paradigma dominanta

Invizibilitatea anumitor texte si autori contemporani nu provine din absenta acestora, ci din
sistemul creat si mentinut de paradigma dominanta, care nu numai ca favorizeaza textele cu
un singur autor, anterioare spectacolului, definitive si publicabile, ci este adesea incapabild sa
le interpreteze, catalogheze sau promoveze ca texte sau autori pe cele care, in orice sens, se

afla in afara acestei paradigme dominante.

Acest sistem autoreproductiv conduce la faptul ca structurile de functionare ale teatrului si ale
institutiilor asociate acestuia sunt adesea incompatibile cu solutiile complexe, eterogene si
uneori extrem de rapid schimbatoare ale practicii teatrale si, In acest sens, nu reprezinta
directiile teatrale reale ale prezentului, ci o imagine a teatrului, dramei si autorului dramatic
mentinuta de fictiuni si usor de interpretat din punct de vedere juridic, pedagogic, editorial si
din alte perspective. Acest sistem fictiv influenteazd ceea ce intrd in canon, ceea ce
supravietuieste in istoria teatrului, ceea ce poate deveni obiect al interpretarii sau cercetarii,

structurile de gandire In care sunt formati urmatoarele generatii de creatori teatrali si, nu in



ultimul rand, a cui munca este recunoscutd, cine meritd protectie juridica sau cine dobandeste

orice forma de vizibilitate.

Exemple ale practicii teatrale

In opozitie cu imaginea dramei proprie paradigmei dominante, o parte semnificativa a
practicii teatrale contemporane nu foloseste drept bazd o drama sau un text dramatic destinat
scenei, cu un singur autor, definitiv si publicabil, care existd inaintea spectacolului si
independent de acesta. Pot fi gasite numeroase exemple de productii care isi modeleaza textul
spectacolului in timpul procesului de repetitii, pornind de la un text considerat doar punct de
plecare, iar in urma modificarilor textuale se naste o versiune scenicd sau regizorald, un
omagiu, o aluzie, o reinterpretare, o prelucrare, o rescriere, o versiune, o dramatizare, o

adaptare sau chiar un text nou, de sine statator.

De asemenea, putem observa texte ale spectacolului create pornind de la interviuri, surse
epice, lirice, stiintifice sau publicistice, texte preluate si recontextualizate, precum si texte de
tip verbatim, documentare sau realizate prin metoda colajului, care contin material original in
proportii si cantitati diferite, si care uneori creeaza un nou corp textual doar prin tehnica
juxtapunerii. Putem vorbi, de asemenea, despre spectacole si textele acestora create prin
metode de lucru devised, comunitare si colaborative, In care autoratul este Tmpartit intre

membrii echipei creative incd de la Inceput.

Scenele improvizate sau chiar spectacolele integral improvizate se modifica de la o seard la
alta si, prin urmare, pot fi transcrise doar intr-o versiune efemera, in timp ce principiul lor
organizatoric fundamental poate fi interpretat doar in ansamblul spectacolelor jucate.
Spectacolele nonverbale si bazate pe miscare pozitioneaza in mod explicit producerea
sensului dincolo de text, in timp ce structura centratd pe spectator a anumitor spectacole de
teatru interactiv, aplicat si participativ, precum si a dramaturgiilor bazate pe decizie extinde in

mod deliberat rolul creatorului catre spectatorii-participanti.

Aceste exemple nu reprezintd curiozitdti rare sau experimente ocazionale neobisnuite, ci
directii ale teatrului contemporan devenite curente, ilustrabile prin numeroase creatii atat in
spatiul cultural maghiar, cat si la nivel international. Exemplele practicii teatrale
contemporane mentionate mai sus destabilizeaza paradigma dominantd a conceptelor de
drama si autorat, insad este important de remarcat cd ele nu renunta la conceptele de drama si

autor, ci le reinterpreteazd. Aceste texte si roluri autorale reinterpretate raman uneori



invizibile din perspectiva paradigmei dominante, iar tocmai aceasta invizibilitate constituie

tema cercetarii de fata.

Motivarea si obiectivele cercetarii

Dupa cum am schitat in delimitarea temei, existd o paradigmd dominantd a dramei si a
imaginii asociate acesteia asupra autorului, potrivit cdreia drama este o operd textuald cu un
singur autor, definitivd, publicabila si destinatd scenei, care existd naintea spectacolului
teatral si independent de acesta, iar autorul sdu este scriitorul care creeazi singur. In opozitie
cu aceasta, practica teatrald contemporand, atat la nivel international, cat si In tara noastra,
utilizeaza frecvent metode de lucru prin care textul nu se formeazad inaintea spectacolului, ci

in timpul acestuia, impreund cu acesta si adesea intr-un mod dificil de separat de el.

Diferentele dintre cele doua sisteme genereazd un decalaj structural in care anumite
spectacole de teatru contemporan produc texte incerte din punct de vedere al teoriei teatrale si

invizibile din punct de vedere institutional.

In aceste spectacole, drama este prezentd doar in mod implicit, iar invizibilitatea lor la nivel
sistemic ingreuneaza analiza, arhivarea, posibilitatea publicarii si a remontarii lor. Desi aceste
practici teatrale beneficiaza de o acoperire larga in cercetdrile de teoria teatrului, statutul
textului generat de acestea este interpretat doar in functie de spectacol, ca parte organica a
acestuia, in timp ce, potrivit anumitor teorii, ele au trecut in plan secund sau au fost depasite
complet. Dacd insa presupunem ca aceste spectacole contin o structurd dramatica implicita,
care poate fi analizatd si reconstruitd, devine posibil sd interpretdm ca text acele aspecte ale
spectacolului care pana atunci puteau fi percepute doar ca parti ale spectacolului, ca munca
actoriceascd sau regizorald, deschizand astfel dimensiunile textuale ale unei game largi a
practicii teatrale contemporane catre analiza teoretica si reinterpretarea artistica, dezvoltarea

ulterioard si montarea lor din nou.

Scopul cercetdrii de fata este cartografierea functiondrii structurilor institutionale si
conceptuale ale paradigmei dominante, precum si a relatiei acestora cu anumite exemple ale
practicii teatrale contemporane, examinarea decalajului structural si conceptual dintre cele
doud, revizuirea si reinterpretarea conceptiei noastre dominante despre drama si autor si
crearea unui cadru conceptual care sd faca acest decalaj conceptual inteligibil, cartografierea
rolurilor autorale invizibile si facilitarea accesului la textul spectacolelor contemporane in

cadrul sistemelor noastre teoretice si institutionale, precum si pentru practica teatrala.



Un alt obiectiv al cercetarii este de a servi drept discurs generator de dezbatere in vederea
elaborarii dramaturgice a unei metodologii de transcriere a textelor generate de practica
teatralda contemporand, precum si in ceea ce priveste chestiunile teoretice si istorico-teatrale,
administrative, juridice si etice si, nu in ultimul rand, creative referitoare la textele greu de

delimitat, codificate In spectacol, si la rolurile autorale invizibile.

Obiectul, contextul si corpusul cercetarii

Deoarece paradigma dominanta si mecanismele sale de actiune si, In consecintd, si conceptul
de vizibilitate sunt puternic dependente de context, pentru examinarea intrebarilor de
cercetare este necesard delimitarea exacta, din punct de vedere cultural, spatial si temporal, a
obiectului cercetarii. In acest scop, cercetarea de fatd examineazi, dintre spectacolele care
destabilizeazd paradigma dominantd definitd de tema cercetarii, exclusiv creatii teatrale
contemporane maghiare din Transilvania, aparute dupd schimbarea de regim din 1989, care
sunt opere ale unor creatori aflati in viatd si activi in domeniul teatrului si pe care autorul

cercetarii de fatd a avut posibilitatea s le vada live.

Relatia dintre paradigma dominantd si practica teatrald contemporana este puternic
determinatd, printre altele, de mediul lor cultural, de traditiile teatrale, precum si de situatia
economica si politica. In lumina acestui fapt, este necesara delimitarea exacti a contextului

cultural al cercetarii.

Contextul conceptului de ,,maghiar transilvanean”

Din cauza trecutului istoric stratificat al Transilvaniei si a prezentului sdu multicultural si
multilingv, conceptul de ,,maghiar transilvdnean” nu poate fi delimitat In mod clar, fie ca este
vorba despre dramd, autor sau teatru. Numeroase exemple pun sub semnul intrebarii
clasificarea conceptului de ,,maghiar transilvinean” din punct de vedere etnic, geografic sau
lingvistic, astfel incat este util ca acesta sd fie interpretat in sens cultural, ca un concept larg,
in curs de formare si modelabil. In plus, evolutia teatrului maghiar transilvinean este
influentatd in mod pregnant atit de cultura teatrald din Ungaria, cat si de cultura teatrald

romaneasca, rezultdnd un ecosistem teatral specific si complex.

In cazul echipelor creative de origine sau etnie mixtd, in timp ce spectacolul poate fi

categorizat Tn functie de locul prezentarii sale (spectacol transilvanean sau spectacol clujean),
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problema autoratului textului codificat in spectacol este divizata cultural si se pozitioneaza

tocmai in interculturalitatea lingvistica si culturala.

Definitia operationald a conceptului de ,,maghiar transilvinean” utilizatd in cercetarea de fata
este urmdtoarea: consideram creatie teatrala maghiara transilvaneana orice spectacol si text al
acestuia in care o parte semnificativd a echipei creative este formatd din maghiari
transilvaneni sau in care spectacolul, aparut concomitent cu nasterea textului, trateaza in mod

explicit o tema maghiara transilvdneana si este legat geografic de Transilvania.

Deoarece creatiile maghiare transilvanene ajung iIntr-o pozitie perifericd atat in structurile
teatrale din Ungaria, cat si in cele din Romania, focalizarea minoritarad, multilingva si
interculturald a cercetarii constituie un exemplu specific si elocvent pentru problema
vizibilitatii, a incertitudinii arhivistice si a practicilor de publicare si are, prin urmare,

relevanta metodologica si analitica.

Incadrarea conceptuald a termenului ,,contemporan”

Din perspectiva temei investigate de cercetare, revolutia din 1989 si schimbarea de regim care
i-a urmat se dovedesc a fi o linie de demarcatie clara, deoarece In Europa de Est postsocialista
poate fi observatd restructurarea sistemicd a institutiilor culturale, transformarea
mecanismelor de finantare, precum si aparitia unor noi oportunitdti economice, avand drept
consecinta aparitia scenei teatrale independente si alternative, precum si, odata cu deschiderea
frontierelor, aparitia posibilitdtilor unor noi influente artistice si colaborari internationale. Mai
important decat toate acestea este insa desfiintarea cenzurii de stat, care deschide creatorilor

un Intreg repertoriu de posibilitdti pentru experimentarea tematica si stilistica.

In acest sens, includerea perioadei de dupa 1989 in interpretarea termenului ,,contemporan”
depaseste simpla sa delimitare temporala si desemneaza o categorie cu o semnificatie istorica

in care intregul sistem teatral s-a schimbat in mod fundamental.

Pentru interpretarea conceptului de ,,contemporan” utilizam demersul filosofului italian
Giorgio Agamben, care depdseste interpretarea temporald a conceptului de contemporaneitate
si surprinde definitia acestuia in relatia unei persoane cu propria sa epoca. Pentru Agamben,
contemporanul se afla intr-un conflict anacronic cu propria sa epoca, ceea ce poate fi aplicat
in mod adecvat ca paralela la relatia dintre anumite exemple ale practicii teatrale

contemporane si paradigma dominantd a epocii lor. In acest sens, invizibilitatea nu
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desemneaza o eroare sau o lipsa, ci o caracteristica structurald a prezentului. Un spectacol nu
este contemporan pentru cd este nou, ci pentru ca dezvaluie limitele categoriilor noastre

mostenite si ale structurilor noastre institutionale si conceptuale.

Prin urmare, analiza acestor spectacole nu face invizibilul vizibil, ci 1l cartografiaza:
examineaza punctele in care se termind vizibilitatea, pune sub semnul Intrebarii sistemele care
includ aceastd invizibilitate si dezvaluie presupozitiile noastre existente cu privire la text, la

rolurile creative delimitabile si la interpretarea conceptului de drama.

Definitia operationald a conceptului de ,,contemporan” este urmatoarea: in scopurile cercetarii
de fata, este considerat contemporan orice spectacol si textul aferent acestuia, respectiv orice
rol autoral, care a aparut dupd schimbarea de regim din 1989 si a carui relatie cu propriul
prezent dezvaluie limitele categoriilor noastre mostenite si ale structurilor noastre
institutionale si conceptuale, fard a presupune vreo omogenitate estetica sau stilisticd a

creatiilor incluse 1n aceasta categorie.

Metodologie

Cercetarea de fatd se situeaza la intersectia literaturii si a studiilor teatrale, iar interpretarea
dramei pe care o propune pune in prim-plan dualitatea sa ontologica, potrivit cdreia drama
este simultan un gen literar si o componentd organica a unuia dintre genurile teatrale,

mentinand 1n acelasi timp permanent in vedere heterogenitatea dramei.

Deoarece cercetarea examineazad rolurile autorale aflate Tn schimbare in practica teatralda
contemporand, ea nu se limiteaza nici la o perspectiva exclusiv literara si centrata pe text, nici
la una exclusiv teatrala si centratd pe spectacol, ci 1si pozitioneazd domeniul de investigatie n
dualitatea si la intersectiile acestora, interpretand si analizand astfel Intotdeauna drama in

relatie cu autorul si spectacolul.

In plus, deoarece teoria teatrului considera drept sarcina primordiald crearea unor structuri de
gandire utile pentru directiile teatrale observabile in practicd, cercetarea elaboreaza o
metodologie hibrida pentru identificarea variatiilor contemporane ale dramei si autoratului:
dupd cartografierea si sinteza criticd a teoriilor teatrale relevante, aceasta trece la analiza
dramaturgicd a unor exemple ale practicii teatrale contemporane, contextualizand totodata

aceste demersuri prin examinarea functiondrii concrete a arhivelor.
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Partea de incadrare a cercetarii analizeaza critic fundamentele istorice, lingvistice si teoretico-
teatrale ale imaginii asupra dramei si autorului In paradigma dominantd, precum si problema
ontologiei dramei conturatd de acestea, dupa care trece in revista lucrarile filosofice, literare si
de teoria teatrului care descriu aspectele relevante ale practicii teatrale contemporane,
examinand lacunele structurii conceptuale create de acestea. Pe aceastd bazi, cercetarea
propune posibilitatea unei interpretdri mai largi a conceptelor de dramd si autorat, care
creeazd o structurd conceptuald pentru posibilitatea de interpretare a rolurilor autorale
invizibile, dupd care introduce conceptele de drama implicitd si autor dramatic invizibil ca

instrumente de analiza.

-2

Capitolele intitulate ,,Incadrare practica” examineazd incompatibilitatea structurala dintre
paradigma dominantd si practica teatrald contemporana prin cartografierea functionarii
institutiilor noastre teatrale, evidentiind anumite cazuri de invizibilitate si diferitele incercéri

de reprezentare a rolurilor autorale invizibile.

In studiile de caz, cercetarea, abordand problema din perspectiva practicii teatrale, dezviluie
mecanismele de functionare ale rolurilor autorale invizibile si dramele implicite rezultate din
acestea prin intermediul unei analize dramaturgice comparative detaliate. Fiecare dintre
studiile de caz examineazd sistematic textul in functie de un spectacol deja creat, abordand
contextul cultural-teatral al acestuia, metoda de lucru, dramaturgia textului scris, scenografia,
universul sonor si jocul actoricesc, regia, istoria receptdrii spectacolului, reprezentarea sa
arhivisticd, precum si drama implicitd si rolurile sale autorale, abordand in final cateva

paralele.

Ipoteze si enuntul tezei

Una dintre presupozitiile fundamentale ale cercetarii de fatd este cd dramaturgia maghiara
contemporand din Transilvania nu se afld intr-o crizd, cd In Transilvania iau nastere
numeroase drame maghiare contemporane si texte teatrale pe care structurile institutionale si
conceptuale ale paradigmei dominante nu le pot interpreta ca drama si care, prin urmare,
raman adesea invizibile. Aceste structuri mostenite si autoreproductive influenteaza toate
institutiile asociate teatrului, precum institutiile de invatdmant teatral, editurile, arhivele,
premiile, festivalurile si alte forme de recunoastere profesionald, legislatia, critica si scrierea

teoreticd, precum si, in mod concret, functionarea teatrelor.
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Ipoteza cercetdrii de fatd este ca interpretarea teoreticd a conceptului de dramd si, in
consecintd, a conceptului de autor, ludnd in considerare modificarile istorice si variatiile
contemporane ale acestora, presupune aceste concepte ca fiind mai omogene decat sunt ele in
practica teatrala contemporana si, prin urmare, marginalizeaza din perspectiva structurii
conceptuale sau uneori face complet invizibile anumite directii ale practicii teatrale
contemporane, ceea ce justificd o revizuire criticd si o posibild reinterpretare a cadrelor

conceptuale.

Ipoteza cercetdrii de fatd este ca, in anumite spectacole, disparitia aparenta sau trecerea in
plan secund a dramei si a textului constituie doar consecinta unei interpretdri prea inguste,
literare si independente de teatru a dramei. Ca urmare a proceselor creative heterogene ale
practicii teatrale contemporane, iau nastere numeroase drame implicite care se creeaza

impreunad cu spectacolul si ca parte organicd a acestuia.

In plus, deoarece dramele implicite se nasc in spectacol si odata cu acesta, pozitia autorala nu
poate fi adesea asociatd unei singure persoane usor de identificat, ci reprezintd rezultatul
muncii invizibile de dramaturg a unui numar si a unor combinatii variabile de co-creatori,

desfasurata cu grade si calitati diferite.

Acest dramaturg ramane adesea invizibil din perspectiva paradigmei dominante deoarece
munca sa creatoare depdseste interpretarea literarda a scrisului si, In schimb, in timpul
procesului de repetitii, indeplineste si alte roluri de creatie teatrald, crednd impreund cu altii si
avansand nu anterior si prescriptiv in timp, ci intr-o interactiune sinergica, in timp real, in care
munca sa se contopeste cu dezvoltarea regiei spectacolului, cu evolutia universului sau sonor
si vizual, precum si cu munca actoriceasca. Rezultatul muncii autorului invizibil nu este nici

el o drama scrisd in sens literar, ci o drama implicita creata in sens teatral.

Conceptul de drama implicitd este menit sa desemneze faptul cad aceste texte pot fi observate
si analizate doar 1n spectacol si ca parte a acestuia, fiind adesea dificil de separat, extras sau
transcris sau, ceea ce este si mai relevant pentru cercetarea de fatd, cd separarea, extragerea
sau transcrierea lor si arhivarea lor in timpul procesului de repetitii sau ulterior nu fac parte

din sistemul de practici obisnuite ale teatrului.

Deoarece, dupa cum aratd exemplele discutate pand acum, In practica teatrald contemporana

drama si spectacolul se nasc adesea simultan sau unul din celalalt, interpretarea conceptelor
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de drama si teatru nu poate fi separata una de cealaltd, drama nu poate fi surprinsa in relatie cu
ea 1nsasi, ci numai 1n relatie cu spectacolul, fatd de care uneori constituie un precursor, alteori
un principiu organizatoric care ia nastere impreund cu acesta si poate fi dedus ulterior.
Abordat din perspectiva practicii, conceptul de drama poate avea, prin urmare, o definitie care
reflectda munca creatorilor teatrali contemporani si care include procesele lor creative ce se

desfasoara pe o scara larga, fard a le exclude nici pe cele dramaturgice clasice.

Afirmatia cercetarii de fata este cd drama nu este altceva decat transcrierea unui sistem
structurat de relatii performative, posibilitati si constrangeri apartinand teatrului, iar functia
autorului dramatic este indepliniti de persoanele care participa la crearea acestuia. In sensul
acestui concept de drama, in fiecare spectacol, ca parte organicd a acestuia, este prezenta o
drama implicita, care poate fi transcrisa de co-creatorii spectacolului sau de un receptor extern

printr-un proces echivalent cu scrierea dramatica.

Principalele constatari si rezultate ale tezei

In cadrul unei treceri istorice in revista a relatiei dintre drama si teatru, cercetarea examineazi
interpretarile dramei care difera in functie de epoca si curent, prezentand observatiile unor
importanti teoreticieni §i practicieni, precum Patrice Pavis, Michel Vinaver, Aristotel,
Gotthold Ephraim Lessing, Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Eric Bentley, Kékesi Kun Arpad,
Visky Andras, Bécsy Tamads, Tennessee Williams, lon Luca Caragiale, Harag Gyorgy si
Andreas Kotte. Sursele care acoperd o gamd larga din punct de vedere spatial si temporal
ilustreaza diversitatea si instabilitatea culturala si istoricd a imaginii asupra relatiei dintre

drama si teatru.

Incadrarea teoretici a cercetarii de fatd urmireste geneza imaginii dramei din paradigma
dominanta pana la Aristotel. Imaginea dramei, care a trecut totusi prin transformari
semnificative de-a lungul epocilor, a determinat intr-o asemenea masurd gandirea europeana
despre textul teatral, incat alternativele sale sunt interpretate, chiar si involuntar, ca abateri de
la norma: de exemplu, in lumina activitatii lui Bertolt Brecht de creator teatral si teoretician,
precum si a conceptului de teatru epic, iar apoi in lumina activitatii teoretice a lui Hans-Thies

Lehmann si a conceptului de teatru postdramatic.

In ciuda faptului ci teatrul epic al lui Brecht destabilizeazi logica interna a dramei bazati pe

crearea iluziei, nici in activitatea sa de dramaturg, nici in cea de creator teatral el nu depaseste
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imaginea literard a dramei proprie paradigmei dominante, rolul sau central, modelul sau

autoral dominant si prioritatea sa temporala.

In exemplele de teatru postdramatic descrise de Lehmann, limbajul isi pierde primatul de
purtdtor al sensului si devine echivalent celorlalte elemente ale arsenalului expresiv al
teatrului. Imaginea dramei a lui Lehmann, despre care afirmd cad este depasitd de teatrul
postdramatic, coincide insa cu imaginea dramei din paradigma dominantd, care interpreteaza
relatia dintre autor, drama si teatru ca o directie liniard determinatd. Potrivit argumentatiei
cercetarii de fatd, practica teatrald descrisd de Lehmann nu depdseste drama, ci doar drama
literara, prioritatea sa temporald inevitabila si imaginea asupra teatrului care deserveste iluzia

originalitatii asociata acesteia.

Cercetarea introduce in continuare, pe baza scrierilor lui Roland Barthes, Walter Benjamin,
Roman Jakobson, Erika Fischer-Lichte si Hans-Thies Lehmann, conceptul de traducere
intersemiotica, care interpreteaza regia teatrala drept o traducere intre sistemul semiotic al
dramei si sistemul semiotic al teatrului. Spre deosebire de conceptul de regie, avantajul
traducerii intersemiotice este ca aceasta nu poate fi aplicatd doar modelului unidirectional de
creatie teatrald al paradigmei dominante, potrivit caruia autorul creeazd drama, din care
regizorul si echipa sa creeaza spectacolul, ci si invers: creatorul sau echipa creativa creeaza

spectacolul, in care exista, codificatd, drama implicita care nu mai are prioritate temporala.

In acest model creativ, autorul si drama par sa dispara (,,s-a nascut un spectacol”), insa acest
lucru este valabil doar In lumina imaginii literare asupra dramei si autorului proprii
paradigmei dominante; in realitate, scrierea literard cu pana sau laptopul este inlocuita de
crearea spectacolului, uneori cu participarea intregii echipe creative, prin improvizatie,
instincte, simt al ritmului, prezenta corporald, perceptia spatiului si alte instrumente creative.
Nici drama implicita codificatd in spectacole nu este scrisa de cineva n sens literar traditional,
ci poate fi doar transcrisd prin intermediul traducerii intersemiotice, adicd recodificata in

sistemul semiotic al limbajului.

Procesul creatiei teatrale nu este, prin urmare, asemenea coagularii ireversibile a oului, in
cursul cdreia drama se solidifica intr-o lecturd specificd a unei echipe creative pe scend
(lasand deoparte, pentru moment, interpretarea receptiva a spectatorului), ci seamdna mai

degrabd cu circuitul apei, in care drama devine spectacol, iar spectacolul devine drama. In
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acest sens, in anumite cazuri ale teatrului contemporan, drama poate reprezenta viata

ulterioard a spectacolului, si nu invers.

,» Iraducatorul” intersemiotic poate, desigur, modifica liber structura creatd de drama in timpul
procesului de repetitii, caz In care ia nastere o dramd implicitd diferitd intr-o masura
neglijabild sau o adaptare a unei drame implicite ori, in anumite cazuri, chiar o noud drama
implicita autonoma si de sine stititoare. Prin urmare, nu trebuie sd privim drama ca pe un
sistem tiranic de reguli care impune fidelitate si corespondentd totald, ci ca pe o hartd. Cu o
diferenta mica, dar semnificativa fata de metaforele dramei ca retetd si plan, harta poate schita
un traseu uneori foarte precis si intr-o anumitd masura care poate fi urmat prin padure, insa
viteza deplasarii, opririle, abaterile pentru a admira florile sau chiar parasirea intentionatd si
consecventd a traseului indicat nu infirma existenta hartii. Din perspectiva dramei implicite,
putem afirma, de asemenea, ca, indiferent cat de liber si plin de Intorsdturi neasteptate merge
cineva prin padure, mersul sdu traseaza totusi o harta care poate fi transcrisa si analizatd si pe
care poate cd nu meritd sd o parcurgd si altcineva, Tnsd acest lucru nu este de competenta

padurarului sa il decida.

Problema a ceea ce este considerat drama a facut, de asemenea, obiectul unei reinterpretari
continue de-a lungul istoriei teatrului, iar teoria dramei consolideaza retrospectiv o parte

dintre exemplele generate de practica teatrala.

Dupa mentionarea exemplelor lui Maxim Gorki si William Shakespeare, cercetarea trece la
analiza detaliata a activitatii lui Pintér Béla, ale carui texte au fost incadrate in mod persistent
atat de critici, cat si de practicieni 1n categoria greu de definit si interpretata variabil a non-
dramei, pana cand, in 2008, Mohacsi Janos a montat Parasztopera, mai intdi pentru studentii
de teatru din Kaposvar, iar apoi, In 2010, si la Teatrul National din Pécs. De atunci, textele lui
Pintér au fost canonizate prin doud antologii dramatice publicate si prin premii pentru scriere
dramatica si sunt programate cu mare succes atat pe scene din Ungaria, cat si pe scene din

Transilvania.

Prin urmare, potrivit celor expuse pana acum si experientei practice, nu autorul decide daca
opera sa este sau nu drama, dar nici teoreticienii si criticii, ci mai degraba re-montarea este
cea care scoate un text deja nascut din domeniul experimentarii scenice unice si intamplatoare
sau in mod explicit specifice unei trupe si unui spectacol si 1l transforma intr-o drama de sine

statatoare, care poate fi re-montatd de un numar potential infinit de ori. Exemplul activitatii
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lui Pintér aratd insa si cd, odatd ce practica a transformat unul dintre textele sale In drama,
consensul general a acceptat toate operele sale drept drame, extinzand reinterpretarea genului
si asupra celor care incd nu trecuserd proba posibilitatii de a fi re-montate. Toate acestea
demonstreaza ca nu anumite texte ale lui Pintér au depasit granita interpretarilor noastre
asupra genului, ci ca intreaga Incadrare conceptuala a textelor lui Pintér a fost reinterpretata.
Reinterpretarea acestui cadru interpretativ, cu alte cuvinte a paradigmei dominante, a introdus
in cadrul nostru interpretativ al conceptului de drama textele lui Pintér care existaserd si pana
atunci, dar erau invizibile ca drama. Aceasta reinterpretare a imaginii noastre asupra dramei
nu constituie un exemplu singular si neobisnuit al cazului Pintér; in Romania, acelasi lucru s-a
intamplat si in cazul activitatii Gianinei Carbunariu, ale carei spectacole create prin metode
devised si documentare, cu o traditie internationala de mai multe decenii, erau denumite in
mod consecvent de critica romaneascad a vremii drept metoda de lucru proprie si specifica a
autoarei-regizoare, In timp ce in prezent doud volume de teatru ale sale si numeroase

spectacole montate de alti regizori au canonizat textele sale.

Pot exista, prin urmare, creatori si opere care se situeaza in lacunele structurilor conceptuale
ale interpretarilor noastre actuale asupra dramei si care pot deveni vizibile, prin simpla
reinterpretare a conceptului de drama, atit pentru analizele istorico-teatrale si teoretico-

teatrale, cat si pentru practica teatrala si aparenta re-regie creatoare de canon.

Potrivit interpretarii cercetarii de fatd, drama poate fi interpretatd drept transcrierea unui

sistem structurat de relatii performative, posibilitati si constrangeri apartindnd teatrului.

In aceastd interpretare, apartenenta la teatru poate desemna atit dramele paradigmei
dominante care se nasc Tnaintea spectacolului, cat si drama implicita care constituie obiectul
cercetarii de fatd si drama eventual transcrisd ulterior si re-montabild, in opozitie cu
conotatiile sale larg rdspandite de text destinat scenei, cu prioritate temporald si relatie
cauzald. Asocierea cu conceptul de teatru reprezinta, de asemenea, dualitatea ontologica a
dramei, in acord cu interpretarea dramei de catre Manfred Pfister, potrivit careia in drama se
realizeaza interactiunea continud dintre literatura si scend. Conceptul de apartenenta la teatru
acopera 1n egald masura textele deja prezentate si cele care inca nu au fost prezentate, precum
si dramele in volum si piesele vorbite, care reprezintd o mare provocare pentru teoriile
dramei, precum Sprechstiick-urile dramaturgului german Peter Handke, In care modul de
reprezentare mimeticd trece in plan secund si accentul este pus pe lumea din interiorul

cuvintelor, in locul reprezentarii lumii din afara cuvintelor.
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Conceptul de sistem structurat de relatii performative, posibilitati si constrangeri include in
egald masurd actiunea liniard bazatd pe cauzalitate, care se dezvoltd prin dialogurile
personajelor din tragediile antice si din piesele bine facute (piece bien faite) care respecta
sistemul strict de reguli al clasicismului, precum si cele mai diverse dramaturgii ale teatrului
postmodern: text gasit, teatru verbatim si documentar, colaj, montaj si alte forme de
prelucrare intertextuald a textului, genuri fragmentate, intermediare, hibride, precum si forme
interactive, participative, cumulative, de improvizatie, nonverbale, inclusiv experimente
dramaturgice bazate pe Al. Conceptul de sistem structurat nu desemneaza armonia, logica,
unitatile interne, sistemele inchise sau constructia necesard potrivit interpretdrilor anterioare
ale dramei, ci doar faptul ca creatorii au stabilit elementele care intra si cele care nu intrd in
spectacol, relatiile si ordinea acestora, chiar si atunci cand aceasta presupune salturi si
schimbari imprevizibile, o tratare inconsecventd a spatiului si timpului, pasi asociativi
imposibil de descifrat pentru spectator sau oricare dintre cele mai diverse solutii de gestionare
a semnelor caracteristice teatrului contemporan. Mai mult, formularea permite si aleatoriul,
precum structurarea pe baza aruncarii unei monede sau renuntarea temporard sau totald la
controlul asupra structurii si eventuala transferare a acestuia citre spectator-receptor. In plus,
structurarea nu exclude nici faptul ca anumite semne se afld in contradictie unele cu altele pe
scend, In timp ce expresia ,relatii performative” extinde in mod deliberat interpretarea

conflictuald a ,,conflictului dramatic” mostenita de la Hegel.

Conceptul de transcriere este menit sa reprezinte latura literard a dualitatii ontologice a
dramei, ceea ce corespunde statutului dramei de gen literar, traditiei sale literare de mai multe
milenii, precum si problemei vizibilitatii dramelor implicite codificate in spectacolele
postmoderne, Intrucat pentru analiza lor dramaturgica, eventuala lor publicare sau arhivare
este indispensabila desprinderea lor de materialul spectacolului. Dupa cum am mentionat deja,
transcrierea este 0 munca ce necesitd decizii creative sensibile si active, realizatd prin

traducere intersemiotica, echivalenta muncii autorului dramatic.

Conceptii despre autor

Se ridica insd intrebarea: daca extindem conceptul de drama intr-o asemenea forma Incat sa
includa si gama largd de directii ale practicii teatrale contemporane, in care consideram drept
dramd nu doar textul rezultat prin scriere literard, ci si textul ndscut prin prezentd corporald

instinctiva si improvizatie, cum este reinterpretat conceptul de autorat?
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Dincolo de scrierea literara existd o forma de scriere care nu se creeaza Tnaintea spectacolului,
ci simultan cu acesta, avansand impreund cu el intr-o interactiune sinergica in timp real si
contopindu-se cu dezvoltarea regiei spectacolului, cu evolutia universului sau sonor si vizual,
precum si cu munca actoriceasca. Toate acestea implicd forme in schimbare ale imaginii
autorului care scrie singur inaintea procesului de repetitii si ale conceptului de drama nascuta
din munca sa, care destabilizeaza temporalitatea, ierarhia si centrarea pe intentie ale

paradigmei dominante.

In lucrarea sa intitulatd Ce este un autor?, Michel Foucault isi asumi tocmai identificarea
noilor functii eliberate in spatiul gol ramas in urma autorului disparut, in care autorul nu este
interpretat ca persoana fizica, ci ca sistem de clasificare necesar societatii. Daca nu ne gandim
la autor ca la o persoand concreta, ci ca la o functie-autor, rolurile autorale invizibile analizate
in cercetarea de fata devin, de asemenea, interpretabile nu ca persoane concrete interpretabile
prin paradigma dominanti, ci ca sisteme de clasificare care indeplinesc functia-autor. In
aceastd lumina, de exemplu, in spectacolele realizate prin metode comunitare, documentare

sau devised, functia-autor este transferata trupei, regizorului sau chiar metodei de lucru.

Desi existd mai multe cercetdri care interpreteazd regizorul sau actorul ca autor al
spectacolului, pozitia cercetarii de fata este ca regizorul, actorul si ceilalti membri ai echipei
creative, chiar daca nu sunt autori dramatici, sunt autori ai dramei, iar rezultatul muncii lor
este, dincolo de spectacol, drama implicitd codificatd Tn spectacol. Cercetarea examineaza
temporalitatea destabilizatd, ierarhia destabilizatd si centrarea pe intentie destabilizata
observabile in procesele de lucru ale teatrului contemporan, in cadrul carora se destabilizeaza
si dinamica creator-receptor, iar in anumite spectacole, scene sau momente, rolul de co-
creator se extinde si asupra spectatorilor. Intentia creatoare nu mai este doar irelevantd in
sensul lui Barthes; aparent nici micar nu mai conteaza daci cineva intentioneaza si creeze. In
lumina afirmatiei lui Barthes, poate parea contradictoriu sd legdm conceptul autorului mort de
cel al spectatorului care se naste, insa in practica teatrald contemporana pot fi gasite tot mai
multe exemple care leagd sau estompeazd in mod constient aceste doud statute, transformand
spectatorul in participant la teatru sau in conducator al celor mai diverse elemente expresive
ale acestuia, adica 1n coautor. Cercetarea trateaza, de asemenea, fenomenul in care
constelatiile autorale complexe devin in cea mai mare parte invizibile fie prin absorbirea lor in
gravitatia numelor mari (regizorul, de obicei), fie prin decizia echipei creative de a nu

nominaliza pe nimeni drept autor al textului, ceea ce produce aparent texte fara autor.
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Teorii postmoderne ale dramei

In lumina celor discutate pani acum, se poate afirma ci, de cdteva decenii, nu este in
desfasurare o crizd a dramei, ci o crizd a teoriei dramei, care analizeazd drama 1n sens
traditional numai 1n contextul spectacolului teatral, ignord conditiile creative aflate in
schimbare ale practicii teatrale contemporane si nici macar nu interpreteaza drept dramd o

mare parte dintre textele teatrale rezultate.

Vizibilitate si incadrare practica

Capitolul evidentiaza, prin exemple concrete si date statistice, modul in care paradigma
dominanta reprezintd acele exemple ale practicii teatrale contemporane care ii destabilizeaza
imaginea asupra dramei si autorului, acordand o atentie deosebitd strategiilor existente de
reprezentare a rolurilor autorale invizibile in materialele didactice, publicatii, arhive, premii,
festivaluri si alte forme de recunoastere profesionald, precum si in domeniile dreptului de

autor, politicii de programare si criticii.

Printre constatdrile capitolului se numéra faptul cd cele mai raspandite manuale si lucrari de
specialitate despre dramaturgie si scriere dramatica trateazd uneori exclusiv dramaturgia
aristotelica si, prin utilizarea limbajului lor, evidentiazd, de asemenea, unul dintre
mecanismele importante ale paradigmei dominante, si anume modul In care incearca sa
transmita generatiei urmatoare de creatori teatrali solutiile si metodele teatrale consacrate ale

prezentului ca absoluturi incontestabile.

In ceea ce priveste publicarea, examinand proportiile publicatiilor din sectiunile de drama ale
revistelor Szinhaz si Jatéktér, se poate observa ca ambele organe publicd in mod covarsitor
drame cu un singur autor, lucru valabil In egald masura si in cazul premiilor si altor forme de
recunoastere profesionald acordate dramelor. Se poate observa Insd o preocupare constienta
pentru crearea vizibilitatii formelor teatrale aflate in schimbare, precum acordarea de premii
pentru munca autorald invizibilad a dramaturgilor sau aparitia unei noi categorii de drama a

UNITER (Uniunea Teatrald din Romania).

Din examinarea arhivelor teatrale si a bazelor de date centrale rezultd cd nu existd o
modalitate unitard de reprezentare a muncii de adaptare, a muncii de co-creatie si a muncii de
adaptare, iar in cazurile care difera de dramele cu un singur autor corespunzatoare paradigmei

dominante, teatrele renuntd de cele mai multe ori complet la indicarea autorului, drept urmare,
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pe baza arhivelor, mai mult de 10% dintre spectacolele in limba maghiara prezentate in

Transilvania par sa nu aiba autor.

Se poate observa, de asemenea, gravitatia numelor mari, prin care, in procesele de lucru care
diferd de paradigma dominantd, rolurile autorale complexe si colective sunt absorbite in mod
consecvent de practica de arhivare proprie a teatrelor in persoana unui autor sau autor-regizor
nominalizat, in special in cazul creatorilor teatrali celebri. In opozitie cu aceasta, pot fi gisite
mai multe exemple si initiative de reprezentare a rolurilor autorale complexe si a proceselor

creative deierarhizate pe afise si in arhive.

Una dintre constatdrile importante ale examindrii arhivelor este ca persoanele care realizeaza
arhivarea, inclusiv operatorii, regizorii si editorii materialelor audiovizuale, pot fi interpretati
drept coautori ai materialelor ramase, deoarece ei fac vizibile, selecteaza, evidentiaza sau

uneori omit anumite parti.

Critica si presa de specialitate tematizeaza in mod pregnant, In cazul anumitor spectacole,
munca de co-creatie a actorilor, denumitd neobisnuitd, Intr-o anumita productie, insa apar si
critici care nu fac distinctie Intre drama utilizata in anumite cazuri doar ca materie prima si
textul spectacolului, contribuind astfel in mod explicit la invizibilitatea anumitor roluri
autorale. In plus, in presa de specialitate, termenul dramaturg' apare in majoritatea cazurilor
doar in enumerarea echipei creative sau ca parte a cuvantului ,,dramaturgic”, chiar si atunci
cand autorul criticii este el insusi dramaturg practician. In timp ce munca aproape fiecarui
membru al echipei creative este apreciatd in mod regulat si nominal, munca dramaturgului
este abordatd 1n majoritatea cazurilor doar indirect, prin interpretarea dramaturgiei
spectacolului, iar despre munca de creare a textului de cétre actori se mentioneaza doar atunci

cand productia a fost realizata pornind de la interviuri, povesti personale sau improvizatii.

Cartografierea sistematica a politicii de programare a teatrelor maghiare din Transilvania, prin
elaborarea unei statistici detaliate, evidentiaza faptul ca, in cele 30 de stagiuni de dupa
schimbarea de regim, zece trupe maghiare din Transilvania au avut in total 1828 de premiere.
79% dintre regizori sunt barbati si 14% femei, in timp ce, in cazul cabaretelor, programelor
speciale si spectacolelor individuale, in majoritatea cazurilor nu este indicat niciun regizor.

38% dintre autorii ale caror opere au fost montate nu sunt vorbitori de limba maghiara, in

! Cercetarea face diferenta intre autor dramatic si dramaturg in sensul German ca creator de teatru care lucreaza
cu regizorul in pregatirea si adaptarea textului precum si procesul de montare a acestuia.
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timp ce 17% sunt din Ungaria si doar 9% sunt maghiari transilvaneni, dacd considerdm drept
transilvaneana orice echipa de creare a textului in care cel putin un membru este originar din

Transilvania sau are origine transilvaneana.

Chiar si in interpretarea cea mai largd posibild a textului teatral maghiar transilvanean
contemporan, acesta reprezintd doar 7% din textele montate in cele treizeci de stagiuni, iar
doua treimi dintre acestea sunt spectacole pentru copii bazate pe povesti sau adaptari ale unor

texte clasice.

Din perspectiva protectiei drepturilor de autor putem distinge co-creatorii vizibili, al caror
exemplu cel mai frecvent este dramaturgul, care primeste un contract si un rol nominalizat si
pe afisul productiei, si de co-creatorii invizibili, care, prin metode variate de lucru teatral si de
creare a textului, desfdsoard o munca creatoare de text care nu este scriere literard, ramanand
astfel adesea invizibili din punct de vedere creativ si nereprezentabili din punct de vedere

juridic.

Examinarea teatrelor maghiare din Transilvania si a bazelor de date centrale arata ca, in timp
ce activitatea autorilor dramatici de dinaintea schimbarii de regim era mentinuta sub controlul
ideologiei de partid, dramaturgia maghiara transilvdneana de dupa anii *90 trebuie sa faca fata
unor dificultati economice si de reprezentare Intr-un sistem care se pozitioneaza ca neutru,
insd examinarea aprofundata a institutiilor noastre teatrale permite constatarea faptului ca
invizibilitatea anumitor texte si roluri autorale ale practicii teatrale contemporane constituie o

consecinta structurala a imaginii asupra dramei si autorului proprii paradigmei dominante.

Studii de caz

Ultimul capitol al cercetarii examineaza, prin intermediul unor studii de caz concrete ale
practicii teatrale maghiare transilvanene contemporane, relatia dintre paradigma dominanta si
practica, problema dramelor implicite, posibilitatile si provocdrile transcrierii acestora,

precum si diferitele roluri autorale invizibile.

Nu chiar 1918

Primul studiu de caz este o drama scrisa de Székely Csaba si spectacolul realizat pe baza
acesteia, care, la prima vedere, se potrivesc perfect imaginii asupra dramei si autorului

dramatic proprii paradigmei dominante, deoarece este vorba despre o drama cu un singur
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autor identificabil, pe care autorul sdu a destinat-o scenei si care dispune de o versiune
textuald definitiva, publicabild. In examinarea relatiei dintre drama si spectacol, precum si a
contextului lor cultural, se poate observa 1nsd modul in care activitatea creatoare
contemporand destabilizeazd in mai multe puncte imaginea asupra dramei si autorului din
paradigma dominanta, problematizand conceptele de definitiv si original si ilustrand problema
vizibilitatii In institutiile noastre teatrale contemporane, precum si aparitia acestor cazuri de
incertitudine chiar si in randul dramaturgilor premiati aflati in prim-plan, al operelor cu

structurd dramatica clasica si al productiilor teatrale institutionale.

Modificarile uneori semnificative realizate in timpul procesului de repetitii, precum si
gesturile de creare a scenelor si a textului destabilizeazd insd problema autoratului. Gestul
prin care continudm sd atribuim textul spectacolului lui Székely Csaba exemplifica
functionarea paradigmei dominante in aceeasi masura in care o exemplifica faptul ca
modificarile realizate in timpul procesului de repetitii sunt atribuite in cea mai mare parte
regizorului, desi, in realitate, sursa acestora poate fi, cel putin partial, dramaturgul, actorii sau
aproape orice membru al echipei creative. Dupd cum am discutat in capitolele introductive,
creatia teatrald contemporand pare sa redescopere modelele creative heterarhice, in care
munca creativa ce poate fi interpretatd sub conceptul de regie nu este rezultatul unui singur
conducdtor autoritar, ci al colaborarii mai multor co-creatori. Tot in sfera interpretativa a
paradigmei dominante intra faptul cd modificérile textuale legate de procesul de repetitii sunt
interpretate drept parte implicitd a muncii dramaturgului; in echipa creativa a Nu chiar 1918
nu exista insd niciun dramaturg de scend, ceea ce destabilizeaza si modelul de atribuire a
rolurilor creative propriu paradigmei dominante, potrivit cdruia autorul dramatic scrie,

dramaturgul adapteaza, regizorul interpreteaza, iar actorul transmite textul.

Modelul de atribuire al paradigmei dominante este codificat chiar in functionarea limbajului,
deoarece expresia cea mai raspandita in uzul comun pentru conceptul de autor dramatic este
,»Scriitor”. Asocierea aparent inseparabild dintre text si scriere este ilustrata si de faptul ca, in
practica teatrald, dramaturgul de scend sau regizorul care realizeazd munca de adaptare are
sanse mai mari sa fie indicat drept coautor atunci cand modificarile textuale realizate de
acestia au loc inainte de inceperea procesului de repetitii, astfel incat acestea sunt reflectate si
in exemplarul textual tiparibil. In schimb, munca de adaptare graduali si colectiva desfasurata
in timpul procesului de repetitii este interpretatd de paradigma dominantd drept o componenta

fireasca a punerii in scend, in pofida faptului cd existd numeroase exemple de procese de
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repetitii care nu considerd necesard modificarea in vreun fel a textului, astfel incat adaptarea
textului in timpul procesului de repetitii nu poate fi consideratd o componenta ontologica a

punerii in scena.

Toate acestea ilustreaza faptul ca imaginea autorului proprie paradigmei dominante se
pozitioneaza in primul rand in ridacinile sale literare. In opozitie cu aceasta, practica teatrala
contemporand arata ca textul poate fi creat nu doar la birou, cu pana sau laptopul, ci si in sala
de repetitii sau pe scend, prin prezentd corporala, instincte si improvizatie. In timp ce prima
metoda de lucru produce drame scrise, cea de-a doua produce drame create pornind de la un
principiu organizatoric extern si cu posibilitatea transcrierii ulterioare. In absenta transcrierii
ulterioare, aceste drame create existd doar ca parti implicite ale spectacolelor nascute,

rezultand, in cazul Nu chiar 1918, o versiune de drama implicita.

aritmia.doc

Al doilea capitol al studiilor de caz analizeaza spectacolul intitulat aritmia.doc, al cérui text
rostit este alcatuit in intregime din poezii deja publicate, selectate din opera a sapte autori
diferiti de catre echipa creativd si ordonate conform propriei logici a spectacolului. Prin
analiza spectacolului putem examina, prin urmare, un succesor postmodern al posibilitatii
dramatizarii si adaptarii, criteriile ontologice si granitele destabilizate ale conceptelor noastre
de gen, punand din nou intrebarea cu privire la masura sau natura modificarii prin care trebuie
sd treacd textul sau, in acest caz, o constelatie de texte in cadrul unui proces creativ pentru a

putea vorbi despre un alt gen sau despre un text nou.

Putem examina, de asemenea, mecanismele de functionare ale dramaturgiei spectacolului care
transforma in teatru texte care, in esentd, nu au fost destinate scenei, precum si modul 1n care

conceptul de ,,destinat scenei” 1si pierde sensul in practica teatrald contemporana.

In procesul de repetitii al aritmia.doc, actorii au indeplinit functia dramaturgica prin selectie,
taiere si editare, functia regizorala prin cautarea unor modalitati de rostire potrivite spiritului
poetului respectiv si functia autorala prin cartografierea si crearea punctelor de legatura dintre
poezii, al caror rezultat este uneori o amprenta textuald in sens literar, iar alteori elemente mai
greu de surprins, dar codificate in spectacol, precum costumul, recuzita, gestul, privirea,
mimica, intonatia, prezenta, miscarea si alte elemente expresive nonverbale. Acelasi lucru
poate fi spus despre rolul regizoral, regizorul reprezentand, in calitate de coordonator al

muncii, o perspectiva externa indispensabila in toate procesele creative, in vederea modelarii

25



coerente a imaginii ansamblului spectacolului, imagine care nu este accesibila actorilor. In
plus, cel mai important aspect al deciziilor regizorale este crearea posibilitatii unor roluri
autorale partajate, deoarece, potrivit interpretdrii paradigmei dominante, In teatrul maghiar
transilvanean se presupune 1n continuare ca regizorul este autoritatea situata in varful ierarhiei

creative.

Asemenea metodei de lucru devised, regizorul a indeplinit in primul rand rolul de coordonator
si de perspectiva externd, 1nsa, spre deosebire de cele mai frecvente exemple ale metodei
devised, aproape fiecare cuvant din textul rostit al aritmia.doc este opera celor sapte poeti. In
plus, o mare parte a textelor rostite fusese deja publicata intr-o altd constelatie autorald, ceea
ce Inseamna ca fiecare poezie poate fi asociatd individual propriului poet. Dincolo de
coordonarea din punct de vedere al drepturilor de autor a celor sapte poeti, o provocare o
reprezintd si faptul cd anumite poezii au suferit modificari semnificative, astfel incat
majoritatea acestora ar putea fi indicate drept adaptari ale unor poezii. In cele din urmi, in
cazul dramei implicite, impletirea poeziilor la nivel lingvistic, urmata de teatralizarea sau
dramatizarea lor in timpul procesului de repetitii, desprinderea lor cel putin partiald de
persoanele poetilor si compunerea lor autorald prin cele mai diverse mijloace expresive ale

scenei creeaza o constelatie autorala complexa, care depaseste interpretarea scrierii literare.

In acest caz, pentru reprezentarea conceptului de autorat partajat ar trebui si apara cel putin
numele a 15 persoane, precum si ale celor trei muzicieni, ale videografului si, posibil, ale altor
persoane care raman invizibile chiar si in urma unei comparatii si analize minutioase a
spectacolului si a materialelor-sursa. Nu stim, de exemplu, asa cum in teatru este de cele mai
multe ori imposibil de stabilit din exterior, dacd aportul tehnicianului de sunet si lumina la
spectacol se apropie mai mult de executarea unei sarcini tehnice la comanda sau de statutul de
co-creator care gindeste impreund cu ceilalti. In modelul teatral traditional, luminile sunt
interpretate ca parte a atributiilor designerului de lumini sau ale regizorului, in timp ce, in
modelele regizorale heterarhice, acest mijloc expresiv definitoriu al scenei poate fi, de
asemenea, rezultatul contributiei aproape oricarui membru al echipei creative. Dacd acceptam,
in directiile teatrale descrise de Lehmann, cad scenografia are, de exemplu, aceeasi valoare
expresiva si generatoare de sens ca textul rostit, atunci fiecare aspect al crearii scenografiei
meritd un statut creativ echivalent statutului autoral al textului. In cazul aritmia.doc, acest
lucru este cu atat mai valabil cu cat lumina nu poate fi consideratd doar un element vizual

creator de atmosfera, ci, potrivit celor prezentate n cercetare, si un partener scenic care intra
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intr-o interactivitate ludica. Nu consideram designul de lumini, indiferent daca este opera
tehnicianului, a regizorului sau a unui specialist nominalizat separat, drept muncd autorala,
deoarece paradigma dominantd poate interpreta drept muncd autoralda doar textul in sens
literar sau munca apropiatd de text (de exemplu, cea a dramaturgului care realizeaza
adaptarea). Potrivit structurii conceptuale a cercetarii de fata, insa, drama implicita codificata
in spectacolul aritmia.doc are aproape doudzeci de autori, dintre care unii sunt autori In sens

literar, iar altii in sens fizic sau scenic.

Afterparty

Al treilea capitol al studiilor de caz analizeaza spectacolul Afterparty, prezentat la Teatrul
,»lomcsa Sandor” din Odorheiu Secuiesc, in regia lui Andrew Hefler, care este in intregime
improvizat, adica se naste din nou in fiecare seard si, in absenta unei inregistrari audio sau
video, se pierde pentru totdeauna. In acest sens, drama impliciti codificati in spectacol si
nascutd in mod imanent este la fel de efemeri si trecitoare ca spectacolul teatral. In timp ce
drama literara a paradigmei dominante este scrisd pentru eternitate, dramele implicite generate
de Afterparty destabilizeaza chiar obiectul analizei: drama este structura, metoda, seria
dialogurilor care se modifica si dispar de la o seard la alta sau corpusul generat de intreaga
productie? Spectacolul ridica problema dacd o metoda de lucru, o retea experientiala sau o
creatie care nu este transcrisd, eventual care nu poate fi transcrisd, poate avea un autor.
Spectacolul constituie, de asemenea, un exemplu rar de scriere dramatica in timp real, in care
nu exista nici planificare prealabila, nici editare ulterioard, iar dramaturgia si continutul se

nasc in mod imanent prin interactiunea echipei creative.

In productie, metoda de lucru adusa de regizor creeaza structura fundamentala, cheia de gen si
o parte semnificativa a arsenalului dramaturgic al dramelor implicite codificate in spectacole.
In acest sens, regizorul este coautor al dramelor implicite improvizate de la o seara la alta
chiar si atunci cand nu este prezent. In plus, actorii indeplinesc roluri importante de coautori
prin generarea continuturilor care se nasc intr-o noua versiune de la o seara la alta, dar si prin
selectarea si punerea in functiune a arsenalului dramaturgic si, eventual, prin descoperirea
instinctivd a unor noi instrumente dramaturgice. Din perspectiva cercetarii de fata, actorii
spectacolului se afla intr-o pozitie speciald prin faptul cd munca de co-creatie analizatd in
studiile de caz anterioare nu este realizatd in timpul procesului de repetitii, ci In timpul

spectacolului, simultan cu munca actoriceasca.
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In acest sens, actorul trebuie si acorde simultan atentie posibilititilor narative create de
situatie si impulsurilor oferite de moment, ceea ce produce pe scend o dubla experienta a
controlului constient si a prezentei bazate pe trdire, precum si a perspectivei externe si interne.
Ca urmare a caracterului improvizatoric, exista, de asemenea, exemple in care tehnicienii care
controleaza sunetul si lumina devin parteneri ai actorilor si, prin aceasta, co-creatori ai dramei

implicite.

In crearea scenelor, un rol important si deosebit de rar de coautor il indeplinesc, de asemenea,
asa-numitii ,,regizori” ai spectacolului, adicd persoanele care, in fiecare seard, determina
finalul scenelor prin introducerea bruscd a muzicii, care este urmat de stingerea luminii de
scenad si pardsirea scenei de catre actori. Acest rol a fost Indeplinit de asistentii de regie, care,
dupd ce au parcurs procesul de antrenare din timpul repetitiilor si ludnd In considerare si
propriile experiente teatrale, stabilesc momentul cel mai potrivit pentru intreruperea arbitrara
a scenei. Cursurile si lucrarile de specialitate despre scriere dramatica si scenaristicd acorda o
atentie deosebita modalitatilor de incheiere a scenelor, precum si importantei ultimei replici,
deoarece nu este indiferent daca o scend se termind cu o poantd, cu o intrebare lasatd deschisa
sau cu o propozitie aparent banald. Muzica si schimbarea luminii pot transforma orice
propozitie rostitd de actori in replica finald a scenei si, prin aceasta, o pot transforma intr-o
replicd ce indeplineste functia dramaturgicd de poantd, ecou, cliffhanger sau alta functie
dramaturgici, ceea ce influenteaza retrospectiv intreaga scena. Intr-o pozitie similara se afla
actorul care utilizeaza functia dramaturgica a unei referinte, adicd foloseste, nuanteazd sau
eventual pune sub semnul intrebarii o informatie rostita intr-o scena anterioara si, prin aceasta,
influenteazi si sensul acesteia. In acest sens, autoratul partajat dintre co-creatori presupune o

interactiune reciproc dependenta si bazata pe incredere.

Spectacolele Afterparty din Odorheiu Secuiesc, radical diferite de la o seard la alta, sunt
reunite intr-o productie care poate fi interpretatd ca o unitate de catre distributia de actori
prezenta in fiecare seard. Functia-autor in sens foucauldian, ca sistem de clasificare, poate fi,
in sens larg, denumirea de gen a teatrului de improvizatie, in sensul metodei de lucru poate fi
brandul care poartd numele Afterparty, iar in cazul productiei din Odorheiu Secuiesc poate fi
insasi trupa co-creatoare. Munca autorala a actorilor genereaza in fiecare seard o noud drama
implicita, iar productia in ansamblul ei genereaza un ciclu de drame implicite, unit, dincolo de

forma si metoda de lucru utilizate si la alte trupe, de trupa ca configuratie autorala.
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Spre deosebire de spectacolele de teatru devised, care uneori creeaza, in timpul unor procese
de repetitii de mai multe luni, spectacole si drame implicite codificate in spectacol, cu
participarea unor dramaturgi si autori dramatici experimentati, Afterparty, prin caracterul sau
improvizatoric, activeaza la maximum prezenta scenicd in timp real, ceea ce poate constitui,
in parte, motivul pentru care teatrul o numeste ,,performance” in propria sa postare de pe
social media. Prin urmare, putem interpreta performanta actorilor si ca o forma de scriere

dramatica performativa in timp real.

Concluzie

Dupa cum am vazut, in practica teatrala contemporana pot fi observate cele mai diverse roluri
autorale, care, ca urmare a interpretdrii dramei si autorului prin prisma paradigmei dominante,
raman in mare parte invizibile. Aparenta crizd a scrierii dramatice maghiare contemporane din
Transilvania poate fi atribuitd faptului ca cautdm o imagine foarte specifica asupra dramei si
autorului Intr-un context teatral care utilizeazad numeroase alte metode de creare a textului si
roluri autorale. Practica teatrald contemporand nu a depdsit imaginea asupra dramei si
autorului proprie paradigmei dominante, ci doar a extins-o. In decalajul conceptual dintre cele
doud iau nastere texte care sfideaza tiparul si care reprezinta directiile actuale ale dramaturgiei
contemporane, insd, din cauza structurilor noastre conceptuale existente, raman lipsite de

lectura si interpretare critica.
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