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A disszertáció témája, felépítése és premisszája

Doktori  dolgozatomban  Iglódi  István  prózai  színészek  zenés  színészmesterség  képzésére 

alkalmazott  munkamódszerének  bemutatására  és  analitikájára,  valamint  vizsgamunkáim 

munkafolyamatának leírására vállalkoztam. Az előadásokat Iglódi elveit követve készítettem el 

drámaiskolám keretei között növendékeimmel.

Iglódi  az  osztályfőnököm  volt,  lehetőségem  nyílt  interjúkat  készíteni  több  Iglódi 

tanítvánnyal,  és  évtizedeken  mellette  dolgozó  kollégákkal,  mindazonáltal  az  összegyűjtött 

szubjektív  emlékezeti  anyag  önmagában  nem  volt  elegendő  ahhoz,  hogy  doktori 

értekezésemben  objektív  elemzőként  vizsgáljam  Iglódi  módszerének  működését.  Ezért  a 

metódus  mechanizmusainak  feltárása  érdekében  elengedhetetlenné  vált  egy  mélyreható, 

többirányú  kutató-  és  elemzőmunka,  amely  túlmutat  az  anekdotikus  vagy  emlékezetalapú 

megközelítéseken. Dolgozatom arra tett kísérletet, hogy a személyes megéléseket és az oral 

history jellegű forrásokat kontextusba helyezve, azok korlátait tudatosítva, lehetőleg objektív 

elemzési keretben vizsgálja Iglódi metodikáját. A kutatás célja nem a módszer mitizálása vagy 

retrospektív  idealizálása  volt,  hanem  pedagógiai  hatékonyságának  gyakorlati  bemutatása: 

annak feltárása, hogy Iglódi metodikája miként ösztönzi a kreativitást, az alkotói gondolkodást 

és a színpadi igazságok kutatását a zenés színház szigorú,  kötött  keretrendszerén belül.  A 

dolgozat ennek megfelelően nem csupán elméleti reflexiókat fogalmaz meg, hanem a gyakorlat 

szintjén is igyekszik demonstrálni, miként válik e módszer produktívvá a növendékek művészi 

fejlődésében és színházi gondolkodásuk formálásában. 

A dolgozat premisszája a következő: Iglódi a zenés színház évszázados szabályokkal 

körülhatárolt küzdőterén kreatív, szabad és a kereteket feszegető, kísérletező gondolkodásra és 

próbafolyamatra ösztönözte növendékeit. Iglódi oktatói szándéka az volt, hogy „a növendék 

szert tegyen a zenés vígjáték, az operett, valamint a musical műfajokban való jártasságra”1 a 

zenés színészmesterség órák során. A metódusáról szóló egyetlen írásos, összefoglaló jellegű 

dolgozatában azonban egy olyan gondolatot is megfogalmaz, amely túlmutat a zenés szakmai 

ismeretek elsajátításán: „a növendékeket nagyfokú önállóságra kell »ösztönözni«.2 A megadott 

munkák segítségével meg kell tanulnia önállóan alkotni!” Állításom szerint ez az a szemlélet, 

amely átsugárzik a metódus alkalmazása során a növendékekre: miközben a diákok az Iglódi 

vizsgákra  készültek,  öntudatlanul  is  egy  olyan  szakmai  jövőre  tréningeztek,  ahol  önálló 

1 Iglódi István: „A zenés színészmesterség képzése”, in Kovács Gábor Dénes, A színészmesterség alapismeretei, 
119-126, Budapest: Nemzeti Szakképzési és Felnőttképzési Hivatal, 2009. 119.
2 Uo.
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alkotásra készen, felvértezve kell belépni egy olyan szakmába, ahol már soha többé nem lesz 

magától értetődő egy kőszínházi szerződés, ahol egyre kevesebb a biztonságos támogatással 

működő szakmai  műhely,  és  napi  bizonytalanságok kísérik a  piacból  élő magánszínházak 

működését is. Iglódi módszerének hatásmechanizmusát vizsgálva rá kívántam mutatni arra, 

hogy  e  metódus  miként  ösztönözte  a  növendékeket  arra,  hogy  elemeire  bontsák  a  zenés 

színháznak hívott összművészeti médiumot, s a szöveg, a mozgás, az ének, a zenei kíséret 

rétegeiben  rejlő  inspiráló  „kódokat”  kiindulópontként  használva  új  dimenziókban 

megelevenedő történeteket alkossanak. 

Kevés írásos anyag áll rendelkezésre az Iglódi által alkalmazott munkamenetről. Iglódi 

sehol nem nyilatkozott arról, hogy milyen elvek alapján tanít: az SZFE könyvtárban nincs 

nyoma az általa évtizedeken át alkalmazott gyakorlatnak, és a hagyatékában – amelyet alaposan 

áttanulmányoztam – sem találtam olyan dokumentumot, amely órai jegyzeteket tartalmazna. A 

Fentebb  idéztem az  egyetlen  írásos  anyagból,  „A  zenés  színészmesterség  képzése”  című 

tanulmányból,  amelyben  röviden  összefoglalja  metódusának  sarokpontjait.  (A  kiadvány  a 

Színész II. szakképesítést adó szervezetek, valamint amatőr és diákszínjátszó körök számára 

gyűjtötte  össze  kortárs  oktatók írásait  különböző szakmai  témakörökben).  Dolgozatomban 

mielőtt  hozzákezdtem  a  fentebb  megjelölt  írásos  anyag  szakaszainak  bemutatásához, 

megidéztem azt a szakmai környezetet, amelyben Iglódi színházi gondolkodása formálódott. 

A mesterek

A  „kit  tart  meghatározó  személyiségnek  színészi  vagy  rendezői  pályafutását  tekintve?”3 

kérdésre Iglódi  három mestert  nevezett  meg:  osztályfőnökét  a  színész szakon – Várkonyi 

Zoltánt –, rendezőszakos osztályfőnökét Nádasdy Kálmánt, valamint Major Tamást, aki mellett 

évekig  tanársegédként  tevékenykedett.  Iglódi  pályaívét  és  az  annak szerves  részét  képező 

oktatói  munkásságát  tekintve  kijelenthető,  hogy  bár  Iglódi  színháztörténeti  hatása  nem 

összemérhető Várkonyi, Major, Nádasdy hatásával, de szakmai tevékenységében újra és újra 

visszatükröződik az általa mesternek nevezett színházi legendák színházi, színházpedagógiai 

tevékenysége, gondolkodása. 

Iglódi világképet,  szemléletmódot,  színházesztétikát,  összetett  ízlést,  célrendszert  és 

konkrét gyakorlatokat sajátított el mestereitől. Nádasdy, Major és Várkonyi is – más és más 

szempontokra  helyezve  a  fókuszt  –  a  helyzetgyakorlatokkal  folytatott  aprólékos  munkát 

3 Csépe Krisztina: „Egy elégedett ember”, Demokrata, 3. évf., 16. sz. (1988): 62.
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tekintette az oktatás alapegységének. Várkonyi színpadi igazságra és a színpadi kapcsolatok 

hitelességre vonatkozó tanításai, osztott figyelmet fejlesztő gyakorlatai Iglódi metódusának 

alapelemei.  Nádasdytól  tanulta  a  zenében  létezés  törvényszerűségeit  és  színészi,  rendezői 

gondolkodásának a zene keretei által meghatározott szabályrendszerrel való összehangolását. 

Az  oktatói  metódusába  épített  koncentrációs  gyakorlatok,  az  órák  zenés  miniatűrjeiben 

megjelenő  prózai  cselekvéssorok,  a  zene  kitöltésének  gyakorlata  a  zenei  történések  által 

inspirált eseményekkel, s a diákoktól megkövetelt izolált játékmód (amelyben megtörténik a 

partner, a dallam és a színpadi cselekvés összehangolása), mind-mind olyan elemek, amelyeket 

Nádasdy Kálmán óráin sajátított el Iglódi. Majortól tanulva – többek között – az idegekbe 

bepróbált  kimunkált  állapot,  az  egymásra  reagálás  technikája,  a  szöveg  mögött  megbúvó 

többrétegű  tartalmak  megjelenítése,  és  az  átlagostól  elütő,  extrém  magatartás-  és 

cselekvésvariánsok kutatása jelentette azt a szemléletet, amely gazdagította Iglódi zenésszínház 

oktató metódusát. 

Iglódi idézett tanulmányában, a módszerére gyakorolt hatás kapcsán, köszönetet mond 

25. Színház alkotójának, Györgyfalvay Katalinnak, aki a néptánchoz kapcsolódó alternatív 

oktatói-  és  alkotói  gondolkodásával  és  konkrét  tréninggyakorlataival  hatott  Iglódira. 

Györgyfalvaynak köszönhető, hogy Iglódi a zenés mesterségórákon, a ritmusgyakorlatokkal 

való alapozást  követően,  népdalokra készíttetett  „prózai”,  realista  mozgásokkal  komponált 

jeleneteket  növendékeivel.  Ezekben  az  etűdökben  a  Várkonyi-féle  lélektani  realizmussal 

ábrázolt  élethelyzetek  jelentek  meg,  amelyekben  a  Major  által  megkövetelt  speciális,  a 

karaktereket egyedi módon jellemző mozgásokkal ábrázolt figurák keltek életre, s teremtettek 

sokszor  naturális  módon,  a  zenében  létezve/mozogva/énekelve  Iglódi  groteszk,  brechti 

ábrázolásmódjára jellemző szituációkat.

A külföldi mesterek elveinek megjelenése Iglódi metódusában

Iglódi  mesterei  révén  és  saját  jogon  is  kapcsolatba  került  nemzetközi  színházi  irányok, 

metódusaival,  esztétikáival,  s  ezt  érzékeltetvén érintőlegesen rámutattam arra,  hogy Iglódi 

munkásságában  Sztanyiszlavszkij,  Grotowski,  Brecht  gondolkodása  is  felszínre  bukkan. 

Esztétikájának időtálló jellegét mutatja, hogy a felkészítő tréning során alkalmazott kortárs 
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Anne Bogart View Points4 gyakorlatai vagy Robert Cohen5 „cél, vágy, akadály, taktika” elvei 

milyen könnyen fuzionálhatók és építhetők be Iglódi módszerébe. 

A módszer és annak lépcsőfokai

A dolgozatban részletesen bemutattam Iglódi tanulmányát, melynek gyakorlatban leginkább 

hasznosítható elemei annak a folyamatnak a leírása, ahogy az osztályokat a szöveggel, énekkel 

összekötött  ritmusgyakorlatoktól  indulva,  a  népdalokra  épülő  zenés  helyzetgyakorlatokon 

keresztül eljuttatja a zenés produkciókban történő felszabadult megszólalásig.

1) A módszer első lépcsőfoka: Iglódi a csoportos oktatás kihívásai között emeli ki, hogy a 

növendékek  különböző  előképzettséggel  kezdenek  neki  a  zenés  színészmesterség 

elsajátításának.  Az  érdeklődés  fenntartása  érdekében  játékos  feladatsort  dolgozott  ki, 

amelyben megismertette a növendékeket az osztás lehetőségével. Az osztásként aposztrofált 

mechanizmus és a hozzá kapcsolódó alapgyakorlat  kiindulópontját  jelentette  az ezután 

következő oktatási stációknak: az „Egy, megérett a meggy” versikét kollektív élményként 

emlegette valamennyi interjúalanyom. A gyakorlat során a rigmust vagy dallamot tapssal, 

kopogással,  testtartás változással,  mimikával tagolták a növendékek, felezve, duplázva, 

negyedelve,  nyolcadolva,  tizenhatoddá  alakítva,  koncentrációs  és  játékos  feladatként 

teljesítve az elsőre komoly, majd később bemelegítő gyakorlattá váló játékot. Az osztást a 

zenés  színház  láthatatlan  metronómjaként  definiálta,  amelyre  a  drámai  szituációk 

cselekvéssorai felfűződnek – az osztás olyan koordinátarendszer, amely segít elkerülni az 

esetlegességet. Nem koreográfiáról van szó, és semmiképpen sem táncról: 

„Amiről  eddig  beszéltünk,  az  a  prózai  színjátszásnál  komponáltabb,  de  a 

koreografált táncnál  szabadabb  színjátszási  mód  (...).  Az  effajta  színjátszás  a 

tánccal ellentétben egyáltalán  nem  lehet  hivalkodó  és  látványos.  Ez  akkor  a 

leghatásosabb, ha szinte rejtett, ha  a  néző  sokáig  azt  hiszi,  hogy  normális  prózai 

színházat lát, lépéseket, leüléseket,  felállásokat  stb.  Csakhogy  mindezek  a 

cselekvések pontosan abban az időpillanatban történnek, amikor történniük kell.”6 

2) Második lépcsőfok: az osztás mechanizmusa a népdalokra komponált helyzetgyakorlatok 

próbái  során  válik  kézzelfoghatóan  hasznosítható  eszközzé.  A  dalok  szövegére  és 

4 Anne Bogart - Tina Landau, The View Points Book – A Practical Guide to View Points and Compositions, New 
York: Theatre Communications Group, Inc., 2005.
5 Robert Cohen: A színészmesterség alapjai, fordította: Márton András, Pécs: Jelenkor Kiadó, 
2008.
6 Iglódi István: i.m., 121.
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dallamára színpadi cselekvéssorok, rövid történetek készültek – szigorúan alkalmazva az 

osztás  eszközét  –,  s  az  etűdben  elhangzó  népdalokat  rendszerint  a  jelenetekben 

megelevenedő karakterek énekelték.

3) Harmadik  lépcsőfok:  Iglódi  a  daléneklést  nevezte  meg  a  következő  stációként,  mely 

folyamatban továbbra is az  osztás  iránytűje segítségével kell a növendékeknek etűdöket 

alkotni. Iglódi könnyebb műfajú dalok használatát hangsúlyozza és azt, hogy a munka során 

ne  csak  a  dallamra,  de  a  szövegre  is  fókuszáljanak  a  növendékek:  azt  kéri,  hogy  a 

dalszövegeket prózai versnek fogjuk fel úgy, hogy a „prózai értelmezést próbáljuk »rátenni« 

a dallamra”7. Olyan jól megírt anyagok választását javasolja, ahol „a zeneszerző a szövegből 

indul  ki,  illetve  a  szöveget  kissé  a  zenéhez  igazítja,  így  a  kompromisszumot  alkotói 

kiteljesedéssé teszi”8. Iglódi kiemeli, hogy az oktatás ezen szakaszában a növendékeket az 

önálló alkotásra kell ösztönözni. A kurzusvezetőnek csak szakmai tanácsokkal kell segíteni 

az  alkotófolyamatot,  míg  az  esetlegesen  közreműködő  koreográfusnak  maximum 

tánclépéseket kell mutatni, amiket a diákok az etűd szövetébe illesztenek. Ezt az oktatói 

attitűdöt azért tartja fontosnak Iglódi, mert ez felkészíti a növendékeket arra, hogy amikor a 

tanár már rendezőként, a tánc- és mozgástanár pedig koreográfusként dolgozik velük, akkor 

ne idomított „majomként”, hanem egyenrangú alkotótársként tudjanak együttműködni. 

4) Negyedik lépcsőfok: az elsajátított  alkotói gondolkodás és szakmai reflexek különböző 

műfajokban történő alkalmazása, konkrét próbafolyamatokban. Iglódi állítása az, hogy az 

elvégzett  munka  megalapozta,  hogy  a  növendékek  magabiztosan  mozogjanak  a  zenés 

vígjátékok próbafolyamataiban, mivel a műfaj prózai vígjátékokba ékelt dalokat, duetteket 

vonultat fel, amelyhez hasonló kihívásokkal a diákok a számtalan zenés helyzetgyakorlatba 

ékelve, a szituációk széles spektrumát felvonultatva már találkoztak. A továbblépést ekkor 

már  az  jelenti,  hogy a  diákok rendezővel  és  koreográfussal  dolgozva a  zenés  színház 

nagyobb követelményeket támasztó műfajaival ismerkedjenek. Iglódi állítása szerint az 

általa képzett növendékek felkészülnek arra, hogy ha a színpadi történésekért felelős két 

alkotó,  a  rendező  és  a  koreográfus  „egyedül  hagyja  őket”,  vagy  ha  a  munkájuk  nem 

kellőképpen harmonikus, akkor a két alkotó elképzelései és instrukciói közötti esetleges 

diszkrepanciákat  feldolgozzák  és  az  elképzeléseket  homogenizálják. 

A professzionális színházi alkotás felé vezető úton Iglódi a következő műfajokat jelöli 

meg tananyagként:

7 Uo.
8 Uo.
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a)  Musical:  A  műfaj  jellemzői  közül  a  diákokra  vonatkozó  előre  lépésként  azt 

hangsúlyozza, hogy a musicalek zenés egységei immáron nem csak betétszámok, de a 

drámai anyag szerves részei, a konfliktusok hordozói. 

b)  Rockopera:  e  műfaj  és  a  tanulandók  kapcsán  azt  emeli  ki,  hogy  mivel  a 

rockoperákban sokkal kevesebb a próza – mindenkinek énekelni kell, és nem csak az ének, 

de a mozgás is speciális –, a műfaj velejárója, hogy „plakatívabb”: azaz nagyobb vonalakkal 

rajzoló. 

c) Operett: Iglódi az operett komolyan vételét követeli, mondván: rendezői attitűddel a 

műfaj  termékei  szürreális,  minőségi  felnőtt  mesékké  alakíthatók.  Az  operett  oktatási 

repertoárba illesztésének fontosságát a pálya követelményeire vezeti vissza, s a fenti okok 

miatt a műfajjal való ismerkedést a zenés stúdium végére helyezi.

A metódus a gyakorlatban

Iglódi prózai színészek zenés mesterségre oktatása során alkalmazott metódusának feltárására 

és működési mechanizmusának elemzésére lehetőséget adott az, hogy Iglódi tanítvány lévén 

birtokomban  voltak  az  első  és  egyben  utolsó  Iglódi-színészosztály  zenés  vizsgáinak 

videófelvételei. Ezek a felvételek (Kőműves Kelemen,  1990 és  Vadászat,  1991) lehetőséget 

nyújtottak arra, hogy a dolgozatban konkrét példákon is bemutassam a metódus működését. 

Rögzítettem Iglódi alap tréningjének, az Egy, megérett a meggy gyerekversre épülő, az osztás 

filozófiáját rögzítő gyakorlatsorának különböző verzióit, majd részletes elemzésben mutattam 

be  a  Kőműves  Kelemen  osztályvizsgát  felvezető,  népdalokra  épülő  zenés  etűdök 

helyzetgyakorlatait (egyet közülük részletesen analizálva), hogy láthassuk, hogy a népdalokra 

gyártott etűdök miként vonultattak fel számos olyan kreatív megoldást, amelyek próbái során az 

osztás mechanikája vezérelte a növendékeket, aki ráébredtek, hogy osztani lehet a dallamot, a 

szöveget,  lehet  együtt,  szólóban,  duettben  énekelni,  szimpla,  majd  dupla  tempóban,  lehet 

osztani a zenei periódust mozgással, hangeffektekkel, szünetekkel. Humorforrás lehet – miután 

a nézők megtanulták a játék szabályait – minden olyan hétköznapi cselekvés, melynek mélyeén 

ott lapul a ritmus. 

A  dolgozat  ezen  szakaszában  rámutattam  arra,  hogy  milyen  lehetőséget  nyitott  a 

módszer alkalmazása más metódusokkal történő fúzióra a jelenetépítések során: a történetek 

közös jellemzője, hogy realisztikus élethelyzeteket ábrázolnak, amelyekben olyan karakterek 

jelennek meg, akik célokkal, vágyakkal rendelkeznek, és összeütközésekbe, konfliktusokba 

bonyolódnak. Az etűdök központi eleme, hogy a bemutatott karakterek az egyes szituációkban 
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miként igyekeznek megoldani a drámai alaphelyzetet, amelyben léteznek. Sztanyiszlavszkij 

szellemét idézve a pszichológiai realizmus, valamint a Robert Cohen által 1984-ben közzétett 

Acting one9 című, a színészmesterség alapjait összegző cél–vágy–akadály–taktika elve a fő 

szervező eleme volt a jelenetépítéseknek. Hogy Iglódi ismerte-e ez utóbbi, a színészmesterség 

fundamentumait  gyakorlatsorokkal oktató művet,  nem bizonyított,  de hogy munka közben 

ezeknek a jelenetépítési elveknek a használatára ösztönözte a növendékeit, arra bizonyíték a 

vizsga  etűdsora.10 A  gyakorlatokban  a  jelenetépítés  alapelveit  kellett  fuzionálni  az  osztás 

mechanikájával.  A  feladat  olyan  reális  szituációk  építése  volt,  amelyekben  a  szereplők 

hétköznapi  cselekvéseket  végeznek,  s  közben  –  mintha  prózai  szöveggel  dolgoznának  – 

énekelnek. Az etűdök többsége olyan pontosan szerkesztett volt, mintha egy metronóm lüktetne 

a háttérben, s az egyes mozgások a láthatatlan metronóm által diktált periódusokat bontanák 

egységekre. A néző – mint a felvételen halljuk – hamar „megtanulja” a mechanikát, és együtt 

mozdul a történetekkel: a közönség, felismerve a növendékek egy-egy bravúros ötletét nevet, és 

tapssal jutalmazza a jelenetzárásokat. Az osztás technikájának alkalmazása tehát kiegészíti a 

színházi  hatásmechanizmus  megszokott  módját.  Nem  csupán  a  pontosan  kivitelezett 

karakterek,  gondosan  felépített  viszonyok,  precízen  kidolgozott  –  épülő,  kibontakozó  és 

esetenként twisttel megoldott – konfliktusok jelentenek bravúrt és humorforrást, de az osztás 

működtetésével kialakított sajátos színházi nyelv is. A prózai jelenetekben használt gesztusok 

ritmikussá tétele, a „szokványos” színpadi mozgások fúziója az egyes ütemekben megjelenő 

ritmuskombinációkkal,  a  dallam  és  mozgás  megszakítása  a  periódusban  zenei  jelként 

funkcionáló  szünetekkel,  a  melódia  hangeffektekkel  történő  dúsítása  (ugyancsak  a  zenei 

periódusban megmaradva), a tempóváltások (amelyek az egyes jeleneteken belüli dramaturgiai 

és hangulatváltásokat támasztják alá), a hangnemváltásokkal létrejövő változatos atmoszférák 

mind-mind  olyan  eszközök,  amelyek  végtelen  variációkra  adnak  lehetőséget,  beindítva  a 

metódussal dolgozók kreatív energiáit.

Az említett osztályvizsgák közül – a dolgozat korlátozott terjedelme miatt – csak a 

Kőműves Kelemen alapján készült asszociáció-sort mutattam be részletesebben, hogy láthatóvá 

tegyem, milyen konkrét elemek építették tovább Iglódi metódusát. Iglódinak nem volt elvárása, 

hogy  a  vizsgamunka  során  komplex  „színdarabok”  jöjjenek  létre.  Arra  ösztönözte  a 

növendékeket,  hogy  a  dallamokra,  szövegekre,  témákra  sok  esetben  abszurd,  groteszk 

9 Robert Cohen: A színészmesterség alapjai, fordította: Márton András, Pécs: Jelenkor Kiadó, 
2008. 19-63.
10 Osztályvizsga a, i.m., 02:40-13:32, Lásd https://youtu.be/rKvVpOtnZEw?t=160. A letöltés ideje: 
2025.10.06.

https://youtu.be/rKvVpOtnZEw?t=160
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asszociációk szülessenek, amelyek egymáshoz kapcsolódva olyan etűdsort alkotnak, amelynek 

egységei  funkcionáló  dramaturgiával  rendelkeznek,  és  együtt  közvetítenek  egy  érvényes 

alkotói  filozófiát.  A  fő  hangsúly  a  mikrotörténetek  zenével  létrejövő  fúzióján  és  a 

csoportmunkán volt. Ugyanaz a megközelítés működtette a Szörényi-Bródy szerzőpáros dalai11 

által  inspirált  alkotófolyamatot,  mint  ami  a  népdal-etűdökben  megtörtént:  a  zeneileg 

bonyolultabb  kompozíciókat  kiindulópontul  használva,  immáron  komplexebb,  többnyire  a 

teljes csoportot megmozgató jelenetek jöttek létre.

Iglódi tanulmányában a módszerével megalapozott  szakmai tudás zenés színházban 

történő fejlesztésére a musical, rockopera, majd az operett műfajával történő ismerkedést jelölte 

ki követendő útvonalként. Legemlékezetesebb osztályvizsgája az 1986-os Godspell bemutatója 

volt, amely az Ódry színpadi magyarországi ősbemutatót követően életművének meghatározó 

darabja maradt. Doktori tanulmányaim során philther elemzést készítettem az Iglódi, Godspell, 

1990 darabról, s dolgozatomban is rámutattam ezen rendezés hatástörténetét bemutatva, hogy 

miként  vértezte  fel  az  Iglódi-kurzus  a  metódussal  képzett  prózai  növendékeket  stabil  és 

funkcionáló előadóművészi eszközrendszerrel.

Vizsgamunkák

Doktori vizsgamunkáim tervezésekor az az elv vezérelt, hogy kövessem Iglódi metódusának 

lépcsőfokait. Drámaiskolám keretein belül, egy intenzív Iglódi tematikájú tréninget követően, 

elsőként egy kortárs popdalokra épülő asszociációsor elkészítését tűztem ki  célul – amely 

szerkesztési elve során az 1990-es Kőműves Kelemen osztályvizsga inspirált –, majd második 

projektként – mintegy keretbe foglalva a doktori disszertációm tematikáját, a klasszikus, és 

Iglódi  alkotói  pályáját  meghatározó  musical  –,  a  Godspell  feldolgozására  vállalkoztam 

drámaiskolám 16-20 éves korú növendékeimmel.

A dolgozatban részletesen bemutattam az első vizsgamunka a Gáspár:  Szérum,  2024 

projekt tréningfolyamatát, mely zenei anyagát a Carson Coma kortárs alternatív zenekar IV.  

című lemeze szolgáltatta.  A tréningperiódus tervezésekor  ráébredtem arra,  hogy az  Iglódi 

metódus alkalmazása lehetőséget nyújt számos más metódussal történő fúzióra. Arra, hogy a 

növendékeket – miközben elsajátítják az osztás mechanikáját, a zenékből építkező jelentépítést, 

karakterformálást  –  megismertessük  pl.  Robert  Cohen,  Anne  Bogart&Tina  Landau, 

Sztanyiszlavszkij,  Grotowszkij  és  Joe  Deer  elveivel.  A  dolgozat  Szérum  előadásról  szóló 

11  Szörényi–Bródy: Kőműves Kelemen – zenéi anyag, Elérhető URL cím: 
https://www.youtube.com/watch?v=WMVX9e6mKlA&list=PL0770D9C5FC18900A  .   A letöltés 
ideje: 2025.10.20.

https://www.youtube.com/watch?v=WMVX9e6mKlA&list=PL0770D9C5FC18900A
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fejezete számos tréninggyakorlat bemutatásával részletes oktatói programot kínál, s egyúttal a 

philther eszközrendszerét alkalmazva objektív elemezés keretében mutatja be a létrehozott 

produkciót.

Első vizsgamunkám alkotófolyamatában olyan,  elsősorban asszociatív  szerkesztésű, 

mégis narratív koherenciával rendelkező mű megalkotását tűztem ki célul, amely nem merül ki 

egy  technikailag  precízen  kivitelezett,  vokális  és  mozgásszínházi  elemekben  gazdag 

ötletfüzérben,  hanem  komplex  esztétikai  élményként,  autonóm  előadásként  válik 

befogadhatóvá  és  „fogyaszthatóvá”  a  néző  számára.  A  Szérum  bemutatója  a  budapesti 

Pinceszínház volt, meghívást kapott a Művészetek Völgyébe, s lehetőség nyílt a budapesti 

6SZÍN-ben  továbbjátszásra.  A  színház  tárgyalást  kezdeményezett  a  zenei  anyag  további, 

jogszerű használata ügyében, de mivel az újabb megállapodás nem jött létre a zenekarral, így le 

kellett mondanunk a folytatásról.

A Gáspár: Godspell-Unholly Edition, 2025 előadás létrehozásának folyamata során egy 

rövidített tréningfolyamat lebonyolítására volt csupán lehetőségem, hiszen a két felvonásos 

musical színpadra állítása heti egy próbával (összesen kb. 40), középiskolás növendékekkel 

komoly kihívást jelentett. Segítségemre volt zenei vezetőként a Színház- és Filmművészeti 

Egyetem tanára, Fekete Mária, aki már az Iglódi: Godspell,1986 előadásnál is Iglódi mellett 

dolgozott. 

Az előadás próbafolyamata során részletes próbatervet  követtünk,  az ének,  tánc és 

jelenetpróbákat  sikerrel  bonyolítottuk  le  –  alkalmazkodva  a  gimnazista  növendékek 

élethelyzetéből adódó, permanensen jelentkező krízishelyzetekhez –, s a premierre ismét egy 

olyan előadás jött létre, amelynél lehetőség nyílt a repertoáron tartásra. A Pinceszínház által 

biztosított  előadásszám  azonban  nem  adott  lehetőséget  arra,  hogy  a  jogkezelő  által 

meghatározott,  amatőr  produkciók  számára  kezelhetetlenül  magas  jogdíj  biztonsággal 

kitermelhető legyen, így ez a projekt is csupán, a premieren kívül, egy fesztiválmeghívásnak 

tudott eleget tenni.

Összegzés

Iglódi pedagógiai örökségének egyik legfontosabb sajátossága számomra a módszer fúziós 

jellegében ragadható meg: az átvett tudásanyag nem mechanikus reprodukcióként jelent meg a 

vizsgamunkák  során,  hanem  a  személyes  alkotói  tapasztalatokkal  egységet  alkotva  vált 

továbbgondolhatóvá, kiegészíthetővé és fejleszthetővé. Ez a nyitottság különösen termékeny 

alapot kínál a kortárs színházpedagógiai gyakorlat számára.



11


