MINISTERUL EDUCATIEI SI CERCETARII
UNIVERSITATEA DE ARTE DIN TARGU MURES
SCOALA DOCTORALA TEATRU SI ARTELE SPECTACOLULUI

TEZA DE DOCTORAT

Az Iglodi-modszer integralt alkalmazasa
prozai novendékek zenés szinhazi képzésére

Aplicarea integrata a metodei Iglodi in procesul formarii actorilor
pentru interpretarea rolurilor muzicale

Conducator de doctorat’: )
Prof. univ. dr. habil. KEKESI KUN Arpad

Doctorand:

TOTH GASPAR Andras

TIRGU MURES
2026



A disszertacio témaja, felépitése és premisszaja

Doktori dolgozatomban Iglodi Istvan prézai szinészek zenés szinészmesterség képzésére
alkalmazott munkamodszerének bemutatdsara és analitikdjara, valamint vizsgamunkaim
munkafolyamatanak leirasara vallalkoztam. Az el6adasokat Iglodi elveit kovetve készitettem el
dramaiskolam keretei k6zott novendékeimmel.

Iglodi az osztalyfonokom volt, lehetdségem nyilt interjukat késziteni tobb Iglodi
tanitvannyal, és évtizedeken mellette dolgozo kollégakkal, mindazonaltal az G8sszegylijtott
szubjektiv emlékezeti anyag Onmagaban nem volt elegend6 ahhoz, hogy doktori
értekezésemben objektiv elemzdéként vizsgaljam Iglodi modszerének miikddését. Ezért a
metodus mechanizmusainak feltardsa érdekében elengedhetetlenné valt egy mélyrehato,
tobbiranyu kutatd- és elemzOmunka, amely talmutat az anekdotikus vagy emlékezetalap
megkozelitéseken. Dolgozatom arra tett kisérletet, hogy a személyes megéléseket és az oral
history jellegli forrasokat kontextusba helyezve, azok korlatait tudatositva, lehetdleg objektiv
elemzési keretben vizsgalja Iglodi metodikajat. A kutatas célja nem a modszer mitizaldsa vagy
retrospektiv idealizdldsa volt, hanem pedagodgiai hatékonysdganak gyakorlati bemutatasa:
annak feltarasa, hogy Iglodi metodikaja miként 6sztonzi a kreativitast, az alkotdi gondolkodast
¢és a szinpadi igazsagok kutatisat a zenés szinhaz szigort, kotott keretrendszerén beliil. A
dolgozat ennek megfeleléen nem csupan elméleti reflexiokat fogalmaz meg, hanem a gyakorlat
szintjén is igyekszik demonstralni, miként valik e médszer produktivva a novendékek miivészi
fejlédésében és szinhazi gondolkodéasuk formalasaban.

A dolgozat premisszdja a kovetkezd: Iglodi a zenés szinhdz évszazados szabalyokkal
koriilhatarolt kiizdéterén kreativ, szabad és a kereteket feszegetd, kisérletez6 gondolkodasra €s
probafolyamatra 6sztondzte ndvendékeit. Iglodi oktatdi szandéka az volt, hogy ,,a névendék
szert tegyen a zenés vigjaték, az operett, valamint a musical miifajokban valo jartassagra™' a
zenés szinészmesterség orak soran. A metddusarol szolo egyetlen irdsos, Osszefoglald jellegii
dolgozataban azonban egy olyan gondolatot is megfogalmaz, amely tilmutat a zenés szakmai
ismeretek elsajatitasan: ,,a ndvendékeket nagyfokt 6nallosagra kell »dsztondzni«.> A megadott

",

munkak segitségével meg kell tanulnia onalloan alkotni!” Allitasom szerint ez az a szemlélet,
amely atsugarzik a metddus alkalmazasa soran a novendekekre: mikozben a diakok az Iglodi

vizsgédkra késziiltek, Ontudatlanul is egy olyan szakmai jovOre tréningeztek, ahol 6nalld

! Iglodi Istvan: ,,A zenés szinészmesterség képzése”, in Kovacs Gabor Dénes, A szinészmesterség alapismeretei,
119-126, Budapest: Nemzeti Szakképzési és Feln6ttképzési Hivatal, 2009. 119.
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alkotasra készen, felvértezve kell belépni egy olyan szakmaba, ahol mar soha tobbé nem lesz
magatol értetddd egy kdszinhazi szerz6dés, ahol egyre kevesebb a biztonsdgos tamogatéassal
miikodd szakmai miihely, és napi bizonytalansdgok kisérik a piacbol €16 maganszinhazak
miuikodését is. Iglodi mdodszerének hatdasmechanizmusat vizsgalva ra kivantam mutatni arra,
hogy e metddus miként 6sztondzte a ndovendékeket arra, hogy elemeire bontsdk a zenés
szinhdznak hivott 6sszmiivészeti médiumot, s a szoveg, a mozgas, az ének, a zenei kiséret
rétegeiben rejlé inspirdld ,kodokat” kiindulopontként hasznalva 1) dimenziokban
megelevenedd torténeteket alkossanak.

Kevés irasos anyag all rendelkezésre az Iglodi altal alkalmazott munkamenetrdl. Iglodi
sehol nem nyilatkozott arrél, hogy milyen elvek alapjan tanit: az SZFE konyvtarban nincs
nyoma az altala évtizedeken at alkalmazott gyakorlatnak, és a hagyatékaban — amelyet alaposan
attanulmanyoztam — sem talaltam olyan dokumentumot, amely 6rai jegyzeteket tartalmazna. A
Fentebb idéztem az egyetlen irasos anyagbol, ,,A zenés szinészmesterség képzése” cimil
tanulmanybodl, amelyben roviden Osszefoglalja metddusanak sarokpontjait. (A kiadvany a
Szinész II. szakképesitést add szervezetek, valamint amator €és didkszinjatszo korok szamara
gyljtotte 0ssze kortars oktatok irasait kiilonbozé szakmai témakorokben). Dolgozatomban
mieldtt hozzakezdtem a fentebb megjelolt irdsos anyag szakaszainak bemutatasahoz,

megidéztem azt a szakmai kornyezetet, amelyben Iglodi szinhazi gondolkodasa formalddott.

A mesterek

A kit tart meghatarozd személyiségnek szinészi vagy rendezdi palyafutdsat tekintve?”?
kérdésre Iglodi harom mestert nevezett meg: osztalyfonokét a szinész szakon — Varkonyi
Zoltant —, rendezdszakos osztalyfonokét Nadasdy Kalmant, valamint Major Tamast, aki mellett
évekig tandrsegédként tevékenykedett. Iglodi palyaivét és az annak szerves részét képezd
oktatdoi munkassagat tekintve kijelenthetd, hogy bar Iglodi szinhaztorténeti hatdsa nem
0sszemérhetd Varkonyi, Major, Nadasdy hatdsaval, de szakmai tevékenységében ujra €s Gjra
visszatiikrozddik az altala mesternek nevezett szinhdzi legendak szinhézi, szinhdzpedagdgiai
tevékenysége, gondolkodasa.

Iglodi vildgképet, szemléletmodot, szinhazesztétikat, Osszetett izlést, célrendszert €s
konkrét gyakorlatokat sajatitott el mestereitdl. Nadasdy, Major és Varkonyi is — mas €s mas

szempontokra helyezve a fokuszt — a helyzetgyakorlatokkal folytatott aprolékos munkat

* Csépe Krisztina: ,,Egy elégedett ember”, Demokrata, 3. évf., 16. sz. (1988): 62.



tekintette az oktatas alapegységének. Varkonyi szinpadi igazsagra és a szinpadi kapcsolatok
hitelességre vonatkoz6 tanitasai, osztott figyelmet fejlesztd gyakorlatai Iglodi metddusanak
alapelemei. Nadasdytol tanulta a zenében létezés torvényszeriiségeit és szinészi, rendezdi
gondolkodasanak a zene keretei altal meghatarozott szabalyrendszerrel vald 6sszehangolasat.
Az oktatdi metodusaba épitett koncentracidés gyakorlatok, az ordk zenés miniatiirjeiben
megjelend prozai cselekvéssorok, a zene kitdltésének gyakorlata a zenei torténések altal
inspiralt eseményekkel, s a didkoktol megkovetelt izolalt jatékmod (amelyben megtorténik a
partner, a dallam és a szinpadi cselekvés 6sszehangolasa), mind-mind olyan elemek, amelyeket
Nédasdy Kalman orain sajatitott el Iglodi. Majortdl tanulva — tobbek kozott — az idegekbe
beprobalt kimunkalt allapot, az egymasra reagalas technikdja, a szoveg mogott megbuvo
tobbrétegli tartalmak megjelenitése, €s az 4atlagostol eliitd, extrém magatartds- ¢&s
cselekvésvariansok kutatésa jelentette azt a szemléletet, amely gazdagitotta Iglodi zenésszinhaz
oktatd metodusat.

Iglodi idézett tanulmanyadban, a mdodszerére gyakorolt hatds kapcsan, kdszonetet mond
25. Szinhaz alkotdjanak, Gyorgyfalvay Katalinnak, aki a néptanchoz kapcsolodo alternativ
oktat6i- ¢€s alkotdéi gondolkodasaval és konkrét tréninggyakorlataival hatott Iglodira.
Gyorgyfalvaynak koszonhetd, hogy Iglodi a zenés mesterségorakon, a ritmusgyakorlatokkal
valé alapozast kovetden, népdalokra készittetett ,,prozai”, realista mozgéasokkal komponalt
jeleneteket novendékeivel. Ezekben az etlidokben a Varkonyi-féle 1élektani realizmussal
abrazolt élethelyzetek jelentek meg, amelyekben a Major altal megkovetelt specidlis, a
karaktereket egyedi mddon jellemz6é mozgésokkal abrazolt figurak keltek életre, s teremtettek
sokszor naturalis modon, a zenében létezve/mozogva/énekelve Iglodi groteszk, brechti

abrazolasmodjara jellemz6 szituaciokat.

A kiilfoldi mesterek elveinek megjelenése Iglodi metodusaban

Igloédi mesterei révén és sajat jogon is kapcsolatba keriilt nemzetk6zi szinhazi irdnyok,
metodusaival, esztétikdival, s ezt érzékeltetvén érintlegesen ramutattam arra, hogy Iglddi
munkdassagaban Sztanyiszlavszkij, Grotowski, Brecht gondolkodéasa is felszinre bukkan.

Esztétikdjanak idotallo jellegét mutatja, hogy a felkészitd tréning soran alkalmazott kortars



Anne Bogart View Points® gyakorlatai vagy Robert Cohen” ,,cél, vagy, akadaly, taktika” elvei

milyen kdnnyen fuzionélhatok és épithetdk be Iglodi modszerébe.

A moédszer és annak lépcsofokai

A dolgozatban részletesen bemutattam Iglodi tanulmanyat, melynek gyakorlatban leginkabb

hasznosithat6 elemei annak a folyamatnak a leirdsa, ahogy az osztalyokat a szoveggel, énekkel

Osszekotott ritmusgyakorlatoktol indulva, a népdalokra épiilé zenés helyzetgyakorlatokon

keresztiil eljuttatja a zenés produkcidkban torténd felszabadult megszolalasig.

1) A modszer elsd 1épeséfoka: Iglodi a csoportos oktatds kihivasai kozott emeli ki, hogy a
novendékek kiilonb6zo eloképzettséggel kezdenek neki a zenés szinészmesterség
elsajatitasanak. Az érdeklddés fenntartdsa érdekében jatékos feladatsort dolgozott ki,
amelyben megismertette a ndvendékeket az osztas lehetdségével. Az osztasként aposztrofalt
mechanizmus €s a hozza kapcsolodd alapgyakorlat kiinduldpontjat jelentette az ezutan
kovetkezd oktatasi stacioknak: az ,,Egy, megérett a meggy” versikét kollektiv élményként
emlegette valamennyi interjualanyom. A gyakorlat sordn a rigmust vagy dallamot tapssal,
kopogéssal, testtartas valtozassal, mimikaval tagoltdk a ndvendékek, felezve, duplazva,
negyedelve, nyolcadolva, tizenhatoddd alakitva, koncentracios és jatékos feladatként
teljesitve az elsére komoly, majd késébb bemelegitd gyakorlatta valo jatékot. Az osztast a
zenés szinhdz lathatatlan metrondmjaként definidlta, amelyre a drdmai szituacidok
cselekvéssorai felflizddnek — az osztas olyan koordinatarendszer, amely segit elkeriilni az

esetlegességet. Nem koreografiardl van szo, és semmiképpen sem tancrol:

»Amirdl eddig beszéltiink, az a prézai szinjatszdsnadl kompondltabb, de a
koreografalt tancndl szabadabb szinjatszasi mod (...). Az effajta szinjatszds a
tanccal ellentétben egyaltalan nem lehet hivalkodd és latvanyos. Ez akkor a
leghatasosabb, ha szinte rejtett, ha a nézé sokdig azt hiszi, hogy normalis prozai
szinhazat lat, 1épéseket, leiiléseket, felallasokat stb. Csakhogy mindezek a

cselekvések pontosan abban az  idépillanatban térténnek, amikor torténniiik kell.”®

2) Masodik lépcesdfok: az osztds mechanizmusa a népdalokra komponalt helyzetgyakorlatok

probai soran valik kézzelfoghatéan hasznosithatd eszkozzé. A dalok szovegére és

* Anne Bogart - Tina Landau, The View Points Book — A Practical Guide to View Points and Compositions, New
York: Theatre Communications Group, Inc., 2005.

> Robert Cohen: A szinészmesterség alapjai, forditotta: Marton Andras, Pécs: Jelenkor Kiado,
2008.
®Iglddi Istvan: i.m., 121.



3)

4)

dallaméra szinpadi cselekvéssorok, rovid torténetek késziiltek — szigortian alkalmazva az
osztas eszkozét —, s az etidben elhangzod népdalokat rendszerint a jelenetekben

megelevenedo karakterek énekelték.

Harmadik [épcsofok: Iglodi a daléneklést nevezte meg a kovetkezO stacioként, mely
folyamatban tovébbra is az osztas iranytiije segitségével kell a novendékeknek etlidoket
alkotni. Iglodi konnyebb miifaju dalok hasznalatat hangstlyozza és azt, hogy a munka soran
ne csak a dallamra, de a szovegre is fokuszaljanak a novendékek: azt kéri, hogy a
dalszovegeket prozai versnek fogjuk fel gy, hogy a ,,prozai értelmezest probaljuk »ratenni«
a dallamra™. Olyan jol megirt anyagok valasztasat javasolja, ahol ,,a zeneszerz6 a szovegb6l
indul ki, illetve a szoveget kissé a zenéhez igazitja, igy a kompromisszumot alkotoi
kiteljesedéssé teszi™®. Iglodi kiemeli, hogy az oktatas ezen szakaszaban a novendékeket az
0nallo alkotasra kell 6sztondzni. A kurzusvezetonek csak szakmai tanadcsokkal kell segiteni
az alkotofolyamatot, mig az esetlegesen kozremiikodd koreografusnak maximum
tanclépéseket kell mutatni, amiket a didkok az etid szovetébe illesztenek. Ezt az oktatoi
attitlidot azért tartja fontosnak Iglodi, mert ez felkésziti a novendékeket arra, hogy amikor a
tanar mar rendezoként, a tanc- és mozgastanar pedig koreografusként dolgozik veliik, akkor

ne idomitott ,,majomként”, hanem egyenrangti alkototarsként tudjanak egytittmiikddni.

Negyedik 1épcséfok: az elsajatitott alkotéi gondolkodas és szakmai reflexek kiilonb6zo
miifajokban torténd alkalmazasa, konkrét probafolyamatokban. Iglodi allitasa az, hogy az
elvégzett munka megalapozta, hogy a novendékek magabiztosan mozogjanak a zenés
vigjatékok probafolyamataiban, mivel a miifaj prozai vigjatékokba ékelt dalokat, duetteket
vonultat fel, amelyhez hasonl6 kihivasokkal a didkok a szdmtalan zenés helyzetgyakorlatba
¢kelve, a szituaciok széles spektrumat felvonultatva mar taldlkoztak. A tovabblépést ekkor
mar az jelenti, hogy a didkok rendezdvel és koreografussal dolgozva a zenés szinhaz
nagyobb kdvetelményeket tdmasztdé miifajaival ismerkedjenek. Iglodi allitasa szerint az
altala képzett novendékek felkésziilnek arra, hogy ha a szinpadi torténésekért felelds két
alkotd, a rendezd ¢és a koreografus ,,egyediil hagyja 6ket”, vagy ha a munkajuk nem
kelloképpen harmonikus, akkor a két alkotod elképzelései és instrukciodi kozotti esetleges
diszkrepanciakat feldolgozzak és az elképzeléseket homogenizaljak.

A professzionalis szinhézi alkotas felé vezetd uton Iglodi a kdvetkezd miifajokat jeloli

meg tananyagként:

" Uo.
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a) Musical: A miifaj jellemz6i koziil a didkokra vonatkozo elére Iépésként azt
hangsulyozza, hogy a musicalek zenés egységei immaron nem csak betétszamok, de a

dramai anyag szerves részei, a konfliktusok hordozoi.

b) Rockopera: e miifaj és a tanulandok kapcsan azt emeli ki, hogy mivel a
rockoperakban sokkal kevesebb a proza — mindenkinek énekelni kell, és nem csak az ének,
de a mozgas is specialis —, a miifaj velejardja, hogy ,,plakativabb”: azaz nagyobb vonalakkal

rajzolo.

c¢) Operett: Iglodi az operett komolyan vételét koveteli, mondvan: rendezdi attitiiddel a
miifaj termékei sziirredlis, mindségi feln6tt mesékké alakithatok. Az operett oktatasi
repertoarba illesztésének fontossagat a palya kdvetelményeire vezeti vissza, s a fenti okok

miatt a miifajjal vald ismerkedést a zenés studium végére helyezi.

A metdédus a gyakorlatban

Iglodi prozai szinészek zenés mesterségre oktatdsa soran alkalmazott metodusanak feltardsara
¢s mukodési mechanizmusdnak elemzésére lehetdséget adott az, hogy Iglddi tanitvany 1évén
birtokomban voltak az elsd és egyben utolsé Iglodi-szinészosztaly zenés vizsgainak
videofelvételei. Ezek a felvételek (Komiives Kelemen, 1990 és Vaddszat, 1991) lehetdséget
nyujtottak arra, hogy a dolgozatban konkrét példakon is bemutassam a metddus mikodését.
Rogzitettem Iglodi alap tréningjének, az Egy, megérett a meggy gyerekversre €piild, az osztas
filozofidjat rogzitd gyakorlatsoranak kiilonb6zd verzioit, majd részletes elemzésben mutattam
be a Komiives Kelemen osztalyvizsgat felvezetd, népdalokra épiilé zenés etlidok
helyzetgyakorlatait (egyet koziiliik részletesen analizalva), hogy lathassuk, hogy a népdalokra
gyartott etidok miként vonultattak fel szamos olyan kreativ megoldast, amelyek probai soran az
osztds mechanikéja vezérelte a novendékeket, aki raébredtek, hogy osztani lehet a dallamot, a
szoveget, lehet egyiitt, szoloban, duettben énekelni, szimpla, majd dupla tempodban, lehet
osztani a zenei periodust mozgassal, hangeffektekkel, sziinetekkel. Humorforras lehet — miutan
a nézO0k megtanultak a jaték szabalyait — minden olyan hétkoznapi cselekvés, melynek mélyeén
ott lapul a ritmus.

A dolgozat ezen szakaszaban ramutattam arra, hogy milyen lehetdséget nyitott a
modszer alkalmazasa mas metédusokkal torténd fuzidra a jelenetépitések soran: a torténetek
kozos jellemzodje, hogy realisztikus élethelyzeteket abrazolnak, amelyekben olyan karakterek
jelennek meg, akik célokkal, vagyakkal rendelkeznek, és Osszeiitkozésekbe, konfliktusokba

bonyolddnak. Az etlidok kdzponti eleme, hogy a bemutatott karakterek az egyes szituaciokban



miként igyekeznek megoldani a dramai alaphelyzetet, amelyben léteznek. Sztanyiszlavszkij
szellemét idézve a pszichologiai realizmus, valamint a Robert Cohen altal 1984-ben kozzétett
Acting one’ cimil, a szinészmesterség alapjait 6sszegz6 cél-vagy—akadaly—taktika elve a f6
szervezd eleme volt a jelenetépitéseknek. Hogy Iglodi ismerte-e ez utdbbi, a szinészmesterség
fundamentumait gyakorlatsorokkal oktaté miivet, nem bizonyitott, de hogy munka kdzben
ezeknek a jelenetépitési elveknek a hasznalatara 0sztonozte a ndvendékeit, arra bizonyiték a
vizsga etlidsora.' A gyakorlatokban a jelenetépités alapelveit kellett fuzionalni az osztas
mechanikdjaval. A feladat olyan realis szituacidok épitése volt, amelyekben a szereplok
hétkoznapi cselekvéseket végeznek, s kozben — mintha prozai szoveggel dolgozndnak —
énekelnek. Az etlidok tobbsége olyan pontosan szerkesztett volt, mintha egy metronom liiktetne
a hattérben, s az egyes mozgéasok a lathatatlan metronom altal diktalt periodusokat bontandk
egységekre. A néz6 — mint a felvételen halljuk — hamar ,,megtanulja” a mechanikat, és egytitt
mozdul a torténetekkel: a kozonség, felismerve a ndvendékek egy-egy braviros 6tletét nevet, €s
tapssal jutalmazza a jelenetzarasokat. Az osztas technikdjanak alkalmazasa tehat kiegésziti a
szinhazi hatdsmechanizmus megszokott modjat. Nem csupan a pontosan kivitelezett
karakterek, gondosan felépitett viszonyok, precizen kidolgozott — ¢épiild, kibontakozd és
esetenként twisttel megoldott — konfliktusok jelentenek bravart és humorforrast, de az osztds
mikodtetésével kialakitott sajatos szinhazi nyelv is. A prdzai jelenetekben hasznalt gesztusok
ritmikussé tétele, a ,,szokvanyos” szinpadi mozgésok fuzidja az egyes iitemekben megjelend
ritmuskombinaciokkal, a dallam és mozgis megszakitdsa a periodusban zenei jelként
funkcionald sziinetekkel, a melddia hangeffektekkel torténd dusitdsa (ugyancsak a zenei
periddusban megmaradva), a tempovaltasok (amelyek az egyes jeleneteken beliili dramaturgiai
¢s hangulatvaltasokat tamasztjak ald), a hangnemvaltasokkal 1étrejovo valtozatos atmoszférak
mind-mind olyan eszk6zok, amelyek végtelen variacidkra adnak lehetOséget, beinditva a
metddussal dolgozok kreativ energiait.

Az emlitett osztalyvizsgak koziil — a dolgozat korlatozott terjedelme miatt — csak a
Komiives Kelemen alapjan késziilt asszociacid-sort mutattam be részletesebben, hogy lathatova
tegyem, milyen konkrét elemek épitették tovabb Iglodi metodusat. Iglodinak nem volt elvarasa,
hogy a vizsgamunka sordn komplex ,szindarabok™ jojjenek létre. Arra Osztdondzte a

novendékeket, hogy a dallamokra, szovegekre, témakra sok esetben abszurd, groteszk

° Robert Cohen: A szinészmesterség alapjai, forditotta: Marton Andras, Pécs: Jelenkor Kiado,
2008. 19-63.

% Osztalyvizsga a, i.m., 02:40-13:32, Lasd https://youtu.be/rKvVpOtnZEw?t=160. A let6ltés ideje:
2025.10.06.
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asszociaciok sziilessenek, amelyek egymashoz kapcsolddva olyan etlidsort alkotnak, amelynek
egységei funkcionaldé dramaturgiaval rendelkeznek, és egylitt kozvetitenek egy érvényes
csoportmunkan volt. Ugyanaz a megkozelités miikodtette a Szorényi-Brody szerzéparos dalai'!
altal inspirdlt alkotofolyamatot, mint ami a népdal-etidokben megtortént: a zeneileg
bonyolultabb kompoziciokat kiindulopontul hasznalva, immaron komplexebb, tobbnyire a
teljes csoportot megmozgaté jelenetek jottek létre.

Iglodi tanulményaban a modszerével megalapozott szakmai tudas zenés szinhazban
torténd fejlesztésére a musical, rockopera, majd az operett miifajaval torténd ismerkedést jeldlte
ki kovetendd utvonalként. Legemlékezetesebb osztalyvizsgaja az 1986-0s Godspell bemutatdja
volt, amely az Odry szinpadi magyarorszagi 6sbemutatot kovetéen életmiivének meghatarozo
darabja maradt. Doktori tanulmanyaim soran philther elemzést készitettem az Iglodi, Godspell,
1990 darabrol, s dolgozatomban is ramutattam ezen rendezés hatastorténetét bemutatva, hogy
miként vértezte fel az Igloédi-kurzus a metodussal képzett prozai novendékeket stabil és

funkcional6 eléadomuvészi eszkozrendszerrel.

Vizsgamunkak

Doktori vizsgamunkaim tervezésekor az az elv vezérelt, hogy kévessem Iglédi metodusanak
1épesofokait. Dramaiskolam keretein beliil, egy intenziv Iglodi tematikaja tréninget kdvetden,
elsdként egy kortars popdalokra épiild asszocidciosor elkészitését tliztem ki célul — amely
szerkesztési elve soran az 1990-es Komiives Kelemen osztalyvizsga inspiralt —, majd masodik
projektként — mintegy keretbe foglalva a doktori disszertacidom tematikdjat, a klasszikus, és
Iglodi alkotoi palydjat meghatdrozd musical —, a Godspell feldolgozasara vallalkoztam
dramaiskolam 16-20 éves koru névendékeimmel.

A dolgozatban részletesen bemutattam az elsé vizsgamunka a Géspar: Szérum, 2024
projekt tréningfolyamatat, mely zenei anyagat a Carson Coma kortars alternativ zenekar 7V.
ciml lemeze szolgaltatta. A tréningperiddus tervezésekor raébredtem arra, hogy az Iglodi
metddus alkalmazasa lehetdséget nyujt szamos mas metodussal térténd fuzidra. Arra, hogy a
novendékeket — mikozben elsajatitjak az osztas mechanikéjat, a zenékbol épitkezo jelentépitést,
karakterformalast — megismertessilk pl. Robert Cohen, Anne Bogart&Tina Landau,

Sztanyiszlavszkij, Grotowszkij és Joe Deer elveivel. A dolgozat Szérum el6adasrol szolo

" Szorényi-Brédy: Kémiives Kelemen — zenéi anyag, Elérhet6 URL cim:
https://www.youtube.com/watch?v=WMVX9e6mKIA&list=P1.0770D9C5FC18900A. A letoltés
ideje: 2025.10.20.
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fejezete szamos tréninggyakorlat bemutatasaval részletes oktatoi programot kinal, s egyuttal a
philther eszkdzrendszerét alkalmazva objektiv elemezés keretében mutatja be a létrehozott
produkciot.

Elsé vizsgamunkam alkotofolyamatdban olyan, elsdsorban asszociativ szerkesztésii,
mégis narrativ koherencidval rendelkezé mii megalkotésat tliztem ki célul, amely nem mertil ki
egy technikailag precizen kivitelezett, vokalis és mozgésszinhazi elemekben gazdag
oOtletfiizérben, hanem komplex esztétikai élményként, autonom eldadasként valik
befogadhatova és ,,fogyaszthatovd” a néz0 szamara. A Szérum bemutatdja a budapesti
Pinceszinhdz volt, meghivast kapott a Miivészetek Volgyébe, s lehetdség nyilt a budapesti
6SZIN-ben tovabbjatszasra. A szinhdz targyalast kezdeményezett a zenei anyag tovabbi,
jogszerl hasznalata ligyében, de mivel az Gjabb megallapodas nem jott 1étre a zenekarral, igy le
kellett mondanunk a folytatasrol.

A Gaspar: Godspell-Unholly Edition, 2025 eldadas 1étrehozasanak folyamata soran egy
roviditett tréningfolyamat lebonyolitasara volt csupan lehetdségem, hiszen a két felvonasos
musical szinpadra allitasa heti egy probaval (6sszesen kb. 40), kozépiskolas novendékekkel
komoly kihivast jelentett. Segitségemre volt zenei vezetoként a Szinhdz- és Filmmiivészeti
Egyetem tanara, Fekete Maria, aki mar az Iglodi: Godspell, 1986 eldadéasnal is Iglodi mellett
dolgozott.

Az el6adas probafolyamata sordn részletes probatervet kovettiink, az ének, tanc és
jelenetprobakat sikerrel bonyolitottuk le — alkalmazkodva a gimnazista novendékek
¢lethelyzetébdl adodo, permanensen jelentkezd krizishelyzetekhez —, s a premierre ismét egy
olyan eldadas jott 1étre, amelynél lehet6ség nyilt a repertodron tartasra. A Pinceszinhaz altal
biztositott eldadasszdm azonban nem adott lehetdséget arra, hogy a jogkezeld altal
meghatarozott, amatOr produkciok szamdara kezelhetetleniil magas jogdij biztonsaggal
kitermelhetd legyen, igy ez a projekt is csupan, a premieren kiviil, egy fesztivalmeghivasnak

tudott eleget tenni.

Osszegzés

Iglodi pedagdgiai orokségének egyik legfontosabb sajatossaga szamomra a moddszer fizids
jellegében ragadhatd meg: az atvett tudasanyag nem mechanikus reprodukcioként jelent meg a
vizsgamunkak sordn, hanem a személyes alkotdi tapasztalatokkal egységet alkotva valt
tovabbgondolhatova, kiegészithetéveé és fejleszthetévé. Ez a nyitottsag kiilondsen termékeny

alapot kinal a kortars szinhazpedagogiai gyakorlat szdmara.
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