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Tema, structura si premisa tezei

In teza de doctorat mi-am propus sa prezint si s analizez metoda lui Istvan Iglodi in formarea
actorilor de teatru pentru interpretarea rolurilor muzicale, precum si sa descriu procesul de lucru
pe care-l utilizez in cadrul spectacolelor mele de examen. Urmand principiile lui Iglédi, am
realizat aceste spectacole impreuna cu elevii scolii de actorie conduse de mine.

Iglodi a fost profesorul coordonator al clasei din care am facut parte in facultate. Am
realizat interviuri cu mai multi dintre fostii sai studenti si cu colegi, care au lucrat alaturi de el
timp de decenii. Materialul memorial subiectiv colectat, insd, nu a fost suficient in sine pentru a
analiza in teza mea de doctorat functionarea metodei lui Iglédi dintr-o perspectiva obiectiva.
Prezentarea mecanismelor metodei a necesitat, asadar, cercetare si analizd aprofundata si
multidirectionald, care si depaseasca abordarile anecdotice sau bazate pe amintiri. In tezd am
urmarit sa examineze metodologia lui Iglddi intr-un cadru analitic pe cat posibil de obiectiv,
punand in context experientele personale si sursele de tip ,,oral history”, dar constientizand si
limitele acesteia. Scopul cercetdrii nu a fost mitizarea sau idealizarea retrospectiva a metodei, ci
demonstrarea eficientei sale pedagogice in practica, explorarea modului in care metodologia lui
Iglodi stimuleaza creativitatea, gdndirea artistica si cdutarea adevarului scenic In cadrul strict si
riguros al teatrului muzical. In consecinta, lucrarea nu se limiteazi doar la formularea unor
reflectii teoretice, ci urmareste sd demonstreze si In practicd modul in care metoda contribuie la
dezvoltarea artistica a studentilor si la formarea spiritului teatral.

Premisa tezei este: in cadrul delimitat de conventii vechi seculare ale teatrului muzical,
Iglodi si-a incurajat studentii ca in cadrul repetitiilor sd adopte o abordare experimentald
creativa, liberd si sa-si testeze limitele. Intentia sa pedagogica declaratd a fost ca in cadrul
cursurilor de interpretare muzicald ,,studentul sd dobandeascd competente In genuri precum
comedia muzicald, opereta sau musicalul”' . Cu toate acestea, in singura lucrare scrisa,
referitoare la metoda sa, el formuleazd o idee care depaseste conceptul de dobandire a
competentelor profesionale din domeniul muzical: ,,studentii trebuie »incurajati« sa atingd un
grad ridicat de independenta. Prin sarcinile atribuite, ei trebuie sd Invete sa creeze In mod
independent.” Sustin, ca viziunea transmisa studentilor prin aceastd metoda este una complexa.
In cursul pregatirii pentru examenele lui Iglodi, studentii s-au pregatit, fira si-si dea pe deplin
seama, si pentru un viitor profesional in care sa fie echipati si pregatiti sd lucreze in mod

independent. Intr-un mediu profesional in care contractul cu un teatru de repertoriu nu mai este

! Istvan Iglodi: ,,Formarea in meseria de actor pentru roluri muzicale”, in Gabor Dénes Kovacs, Notiuni de baza
privind meseria de actor, 119-126, Budapesta: Oficiul National pentru Formare Profesionala si Educatia
Adultilor, 2009. 119.

2 Ibid.



evident, in care functioneaza din ce in ce mai putine ateliere profesionale cu finantare sigura si
in care, la randul lor, teatrele private dependente de piatd, se confrunta cu incertitudini zilnice.
Prin analiza mecanismului de actiune al metodei, am incercat sd arat cum acesta 1i Incurajeaza
pe studenti sa descompund mediul artistic compozit, cunoscut sub denumirea de teatru muzical,
in elementele sale constitutive si, folosind ,,codurile” inspiratoare incorporate in straturile de
text, miscare, cantec si acompaniament muzical ca puncte de plecare, sd creeze scene in noi
dimensiuni.

Exista putine materiale scrise disponibile despre metoda de lucru a lui Iglodi. El nu a
facut nicio afirmatie cu privire la principiile, care au stat la baza cursurilor sale: in biblioteca
Universitatii de Artd Teatrald si Cinematograficd (SZFE) nu se gaseste nicio inregistrare a
practicilor pe care le-a folosit timp de decenii, iar Tn mostenirea sa — pe care am examinat-o
amdnuntit — nu am gasit documente, care sa contind note de curs. Mai sus am citat din singura
sursa scrisd disponibild, studiul intitulat ,,Formarea actorului pentru roluri muzicale”, in care
sintetizeaza pe scurt pietrele de temelie ale metodei sale. (Volumul, de altfel, cuprinde lucrari
ale unor profesori contemporani pe o serie de teme profesionale, destinate organizatiilor care
acorda calificarea profesionalda de ,,Actor II”, precum si cercurilor de teatru amatoare si
studentesti). Inainte de a prezenta pasajele relevante din sursa scrisi mentionati, in teza descriu

mediul profesional in care s-a format spiritul teatral al lui Iglodi.

Maestrii

Cand a fost intrebat “’care au fost persoanele care au avut un impact decisiv asupra carierei sale
de actor sau regizor?”, Iglodi a numit trei maestri: Zoltan Varkonyi, coordonatorul clasei la
actorie; Kalman Nadasdy, coordonatorul clasei la regie; si actorul Tamas Major, alaturi de care
a activat ani de zile ca asistent. Avand in vedere cariera profesionald a lui Iglddi si activitatea sa
pedagogica, care constituie parte integranta a carierei sale, se poate afirma ca, desi influenta lui
Iglédi asupra istoriei teatrului nu se poate compara cu cea a lui Varkonyi, Major sau Nadasdy, in
activitatea sa profesionala se reflectd in repetate randuri spiritul pedagogic si mentalitatea de
arta teatrald a ,,maestrilor” sdi legendari.

Iglodi a preluat de la maestrii viziunea asupra lumii, modul de abordare, estetica
teatrala, gustul rafinat, sistemul de obiective si practicile concrete. Desi au pus accentul pe

aspecte diferite, toti trei Nadasdy, Major si Varkonyi au considerat munca minutioasa investita

* Krisztina Csépe: ,,Un om multumit”, Demokrata, anul III, nr. 16 (1988): 62.



in exercitiile de improvizatie scenici, drept unitatea fundamentala a formarii. Invataturile lui
Varkonyi privind adevarul scenic si autenticitatea relatiilor scenice, precum si exercitiile de
dezvoltare a atentiei divizate constituie elementele fundamentale ale metodei lui Iglodi. De la
Nédasdy a Invatat principiile manifestarilor muzicale si armonizarea mentalitétii sale de actor si
regizor cu sistemul de reguli definit de structurile muzicale. Exercitiile de concentrare integrate
in metoda sa pedagogica, secventele de actiune dramatica, care apar in miniaturile muzicale
create in cadrul orelor, exercitiul de complinire muzicala a evenimentelor inspirate de muzica,
precum si modul de interpretare izolat (in care are loc armonizarea dintre partener, melodie si
actiunea scenicd) sunt toate elemente pe care Iglodi le-a insusit in cadrul orelor lui Kalman
Nadasdy. De la Major a invatat, printre altele, starea de perfectiune exersata pana la epuizare,
tehnica reactiei reciproce, redarea continuturilor multistratificate ascunse in spatele textului,
explorarea variantelor extreme de comportament si actiune, care se abat de la norma,
imbogatind metoda de predare a lui Iglodi pentru rolurile muzicale.

In studiul citat mai sus, cand discutd despre influentele asupra metodei sale, Iglodi o
mentioneaza pe Katalin Gyorgyfalvay, o creatoare asociata cu Teatrul 25, cu un spirit pedagogic
si creativ alternativ legat de dansul popular si exercitii specifice de pregatire. Datoritd lui
Gyorgyfalvay, la cursurile de interpretare muzicald, dupa exercitiile ritmice de introducere,
Iglodi le-a cerut studentilor sd conceapa scene realiste, compuse din miscari “’prozaice”, pe
melodii populare. In aceste studii s-au niscut scene in stilul realismului psihologic specific lui
Vérkonyi, in care personajele se miscd in stilul lui Major, adesea in situatii naturaliste,

miscandu-se/cantand, in stil grotesc, tipic stilului de reprezentare brechtian.

Principii ale maestrilor striini in metoda lui Iglodi

Prin intermediul maestrilor si din initiativa proprie, Iglodi a intrat in contact si cu miscari,
metode artistice teatrale internationale. Pentru a ilustra acest aspect, am aritat ca 1n opera lui

Iglodi se regdsesc ideile lui Stanislavski, Grotowski si Brecht. Caracterul atemporal al esteticii

sale este demonstrat de faptul ca exercitiile contemporane ale Annei Bogart din ,, View Points

=9

sau principiile lui Robert Cohen’ —,,scop, dorinta, obstacol, tactica” — pot fi cu usurinta integrate

si incorporate In metoda lui Iglodi.

* Anne Bogart — Tina Landau, The View Points Book — A Practical Guide to View Points and Compositions, New
York: Theatre Communications Group, Inc., 2005.
> Robert Cohen: Bazele artei actoricesti, tradus de Andras Marton, Pécs: Editura Jelenkor, 2008.
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Metoda si etapele sale

In teza de doctorat prezint in detaliu studiul lui Iglodi. Elementul cel mai aplicabil in practica

este descrierea procesului prin care el a condus cursurile, de la exercitiile ritmice legate de text

si cantec, prin exercitii de scene muzicale bazate pe cantece populare, pana la exprimarea libera
in cadrul productiilor muzicale.

1) Prima etapa: printre provocarile predarii in grup, Iglddi evidentiaza faptul, ca la inceput
nivelul de pregatire muzical prealabil al studentilor la actorie este diferit. Pentru a mentine
interesul studentilor, el a elaborat o serie de exercitii ludice, care sd 1i familiarizeze cu
metoda divizarii. Mecanismul numit de catre el ,, divizare” si exercitiul asociat acestuia au
constituit punctul de plecare pentru etapele ulterioare de formare. Toti cei intervievati de
mine au mentionat rima de numaratoare ,,Egy, megérett a meggy”, aceasta fiind astfel o
experienta colectiv. In timpul exercitiului, studentii articuleaza rima sau melodia prin batut
din palme, batut cu degetele, schimbari de posturad si mimica, dubland ritmul, sau divizand
in doua, 1n patru, In opt sau in saisprezece. Ceea ce initial pare un exercitiu de concentrare
solicitant, devine ulterior un exercitiu ludic de incalzire. El a definit ritmul ca fiind
metronomul invizibil al teatrului muzical, pe care se aliniaza scenele dramatice, constituind
un sistem de coordonate, care ajuta la evitarea incidentelor scenice. Nicidecum nu este vorba

de coregrafie si cu sigurantd nu de dans:

,»Ceea ce am discutat pand acum este mai complex decat proza, insa este un mod
de interpretare mai liber decat dansul coregrafiat (...). Spre deosebire de dans, acest tip de
interpretare nu trebuise sa fie nicidecum ostentativ sau spectaculos. Efectul este cel mai
puternic daca ramane aproape ascuns, cand spectatorul crede multa vreme ca se afla laun
spectacol de teatru dramatic obisnuit, in care actorii pac pasi, se asaza, se ridica etc. Doar

ca toate aceste actiuni au loc exact la momentul potrivit.”®

2) A doua etapa: mecanismul de divizare devine un instrument concret si util in timpul
exercitiilor de improvizatie scenica compuse pe cintece populare. Din versuri si melodii se
creeaza secvente de actiune scenica si scene scurte — aplicand cu strictete instrumentul
divizarii —, iar cantecele populare din scena sunt, de regula, interpretate de caracterele care

se nasc in scenele respective.

3) A treia etapa: Iglodi identificd cantatul ca fiind urmatoarea etapd, proces in care studentii

continud sd compuna scene, in care busola este divizarea. Iglodi recomanda utilizarea

¢ Istvan Iglodi: op. cit., 121.



4)

cantecelor din genuri mai usoare si insistd ca studentii sd se concentreze nu numai pe
melodie, ci si pe text: le cere sa trateze textul cantecelor ca pe niste versuri de poezie in

»7_El recomandi

proza $i ,,sa incerce sa «suprapund» interpretarea prozaicd peste melodie
alegerea unor materiale bine compuse, in care ,,punctul de plecare al compozitorului este
textul sau adapteazd usor textul la muzica, compromisul fiind astfel transformat intr-o
realizare creativa™® . Iglodi subliniaza cd, in aceastd etapd, studentii trebuie ncurajati sa
lucreze independent. Coordonatorul cursului trebuie sd sprijine procesul creativ doar cu
sfaturi profesionale, In timp ce coregraful implicat, daca este cazul, cel mult sa arate pasi de
dans, pe care studentii sd-i integreze in exercitiu. Potrivit lui Iglodi, aceastd atitudine
pedagogica este importantd deoarece ii pregateste pe studenti pentru ca atunci cand
profesorul lucreaza cu ei in calitate de regizor, iar profesorul de dans in calitate de coregraf,

acestia sd poata colabora pe picior de egalitate ca parteneri creativi $i nu ca niste ,,maimute

dresate”.

A patra etapa: aplicarea reflectiei creative si a reflexelor profesionale dobandite in diverse
genuri, In cadrul unor procese concrete de repetitie. Iglodi sustine ca munca depusa permite
ca studentii sa aiba incredere si sd se descurce in cursul repetitiilor de comedie muzicala,
intrucét acest gen prezinta cantece si duete, provocari similare cu cele cu care studentii s-au
confruntat deja in nenumaratele exercitii de improvizatii scenice muzicale, care acoperd un
spectru larg de situatii. Urmatorul pas consta in familiarizarea studentilor, in colaborare cu
regizorul si coregraful, cu genurile mai exigente ale teatrului muzical. Potrivit lui Iglodi,
studentii pe care i-a format sunt pregatiti pentru situatii in care cei doi responsabili pentru
actiunea scenica, regizorul si coregraful, ,,sd-i lase singuri”, sau dacd munca lor nu este
suficient de armonioasd, sa poatd gestiona eventualele discrepante dintre viziunile si
instructiunile celor doi creatori si sa transforme aceste concepte Intr-un intreg coerent si
omogen.

Pe calea catre creatia teatrald profesionald, Iglédi indicd urmatoarele genuri ca

material didactic:

a) Musicalul: printre caracteristicile genului, el subliniaza, ca este drept evolutie pentru
studenti, unitdtile muzicale nu mai sunt doar cantece intercalate, ci parti integrante ale

materialului dramatic si purtatori ai conflictelor.

7 Ibid.
® Ibid.



b) Opera rock: in ceea ce priveste acest gen si competentele necesare, el subliniaza,
intrucat in operele rock partea de proza este mult mai redusa — toatd lumea trebuie sa cante,
si nu doar cantatul, ci si miscarile sunt speciale — genul este inerent mai “’spectaculos” cu

trasaturi mai ample.

c) Opereta: Iglodi solicitd ca opereta sa fie luatd in serios, sustindnd cd, printr-o
abordare regizorald, operele din acest gen pot fi transformate in basme suprarealiste de
inalta calitate pentru adulti. El atribuie importanta includerii operetei in repertoriul de
formare cerintelor profesiei si, din motivele prezentate mai sus, recomanda studiul acesteia

la sfarsitul cursului de studii muzicale.

Metoda in practica

In calitate de fost student al lui Iglodi, am avut acces la inregistririle video ale productiilor de
examen ale primei si, totodata, ultimei promotii de actori a lui Iglédi, ceea ce mi-a permis sa
cercetez metoda utilizatd de el in pregatirea noastrd, ca actori dramatici, pentru rolurile
muzicale. Aceste Inregistrari (Komiives Kelemen, 1990 si Vaddszat, 1991) mi-au permis sa
ilustrez metoda cu unele exemple concrete. Am inregistrat diferite versiuni ale seriei de exercitii
de fond a lui Iglodi bazatd pe rima pentru copii ,, Egy, megérett a meggy”, care intruchipeaza
filosofia divizarii, apoi am prezentat, intr-o analiza detaliatd, studiile muzicale ale exercitiilor de
improvizatii scenice muzicale, care au precedat examenul ,, Komiives Kelemen”, bazate pe
cantece populare (analizand unul dintre acestea in detaliu), si am aratat, cum studiile create pe
baza cantecelor populare au furnizat numeroase solutii creative in timpul repetitiilor. Studentii
au fost calauziti de mecanica divizarii, si-au dat seama ca melodia, textul pot fi divizate, se poate
canta Tmpreunad, solo, in duet, in tempo simplu, in tempo dublu, perioada muzicala se poate
diviza prin miscare, efecte sonore, pauze. Odata ce publicul invata regulile jocului, orice actiune
obisnuita, care are un ritm subiacent, poate deveni o sursd de umor.

In aceastd sectiune a lucririi, am evidentiat posibilitatile pe care le deschide aplicarea
acestei metode in fuziunea cu alte metode in cadrul formadrii scenice: o caracteristicd comuna a
scenelor este, ca ele prezinta situatii de viata realiste, In care apar personaje care au obiective si
aspiratii si care se ciocnesc si se implica in conflicte. Elementul central al studiilor este modul in
care personajele prezentate Incearca, in fiecare situatie, sa rezolve situatia dramatica de baza in

care se afla. In spiritul lui Stanislavski, realismul psihologic si principiul ,,scop—dorinti—
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obstacol-tactica” formulat de Robert Cohen in lucrarea sa din 1984, Acting one’, o lucrare care
sintetizeazd fundamentele artei actoricesti, acestea au fost elementele care au servit drept
principii organizatoare majore in construirea scenelor. Nu este dovedit daca Iglodi a cunoscut
sau nu aceastd lucrare din urma, care stabileste fundamentele artei actoricesti prin serii de
exercitii, dar faptul ca 1i incuraja pe studentii sai sa utilizeze aceste principii in secventa
construirii scenelor pentru examen, este cert.'’ Exercitiile au impus imbinarea principiilor de
baza ale construirii scenelor cu tehnica de divizare. Exercitiile au constat in construirea unor
situatii realiste 1n care personajele desfasoara actiuni obisnuite n timp ce canta, ca si cum ar fi
lucrat cu un text in proza. Majoritatea studiilor sunt structurate cu o asemenea precizie incat par
conduse de un metronom din fundal, miscarile individuale fiind divizate in unitati pe perioadele
impuse de acest metronom invizibil. Publicul — asa cum se poate auzi In inregistrare —
»desluseste” rapid mecanica si se lasa purtat de actiuni: observand o idee ingenioasd a
studentilor, spectatorii rdd si aplauda la finalul scenelor. Utilizarea tehnicii de divizare
completeazd astfel mecanismele conventionale ale efectului teatral. Virtuozitatea si umorul
rezultd nu numai din caracterele create cu precizie, din relatiile construite cu grijd si din
conflictele elaborate meticulos, uneori desfasurate si rezolvate prin Intorsaturi neasteptate, ci si
din limbajul teatral specific creat prin tehnica de divizare. Organizarea ritmica a gesturilor
folosite in scenele de proza, combinarea miscarilor scenice ,,obignuite” cu gesturile ritmice
conturate in cadente, intreruperea melodiei si a miscarii prin pauze care functioneaza ca semnale
muzicale, imbogétirea melodiei cu efecte sonore (cu pdastrarea ritmului cadrului muzical),
schimbarile de tempo (care sustin intorsdturile dramaturgice si tonale din cadrul scenelor),
precum si atmosferele variate create prin schimbdrile de ton, sunt toate instrumente care ofera
posibilitate pentru variatii infinite, stimuldnd energiile creative ale celor care lucreaza cu
aceastd metoda.

Dintre productiile de examen mentionate — datorita volumului limitat al tezei — am
prezentat in detaliu doar seria de exercitii asociate piesei , Komiives Kelemen”, pentru a
evidentia elementele concrete care au contribuit la dezvoltarea metodei lui Iglodi. Iglodi nu s-a
asteptat ca in cadrul productiilor de examen sa se nasca ,,piese de teatru” complexe. El si-a
incurajat studentii ca pe baza melodiilor, textelor sau subiectelor sa faca asocieri in stil absurd

sau grotesc care, imbinate formeaza o secventd de studii, individual dispun de dramaturgie

° Robert Cohen: Bazele artei actoricesti, tradus de Andras Mdrton, Pécs: Editura Jelenkor, 2008.
19-63.

“ Examen de clasa a, op. cit., 02:40-13:32, Vezi https://youtu.be/rKvVpOtnZEw?t=160 . Data
descarcarii: 06.10.2025.



https://youtu.be/rKvVpOtnZEw?t=160

functionala iar in ansamblu, transmit o filosofie artisticd valida. Accentul principal este pe
fuziunea dintre micro-scene si muzicd, precum si pe munca in grup. Studiile de muzica populara
au aceeasi abordare care stau la baza procesului creativ inspirat de cantecele duo-ului de
compozitori Szorényi-Brody'' : folosind compozitii muzicale mai complexe ca puncte de
plecare, studentii creeaza scene mai complexe, majoritatea carora implica intregul grup.
Pentru dezvoltarea cunostintelor profesionale fundamentate pe metoda sa in cadrul
teatrului muzical, in studiul sau, Iglodi marcheaza ca traseu de urmat, familiarizarea cu genuri
precum musicalul, opera rock si opereta. Cea mai memorabila productie de examen a fost piesa
Godspell in 1986, care, dupa premiera din Ungaria pe scena Odry, a rimas una din piesele cele
mai insemnate ale operei sale. In cadrul studiilor mele de doctorat, am pregitit o analiza Philther
a piesel regizate de Iglodi: Godspell, 1990, in care am urmarit impactul ulterior al productiei
pentru a ardta cum cursul lui Iglddi i-a dotat pe studentii de teatru dramatic formati prin aceasta

metoda, cu un set de instrumente artistice stabile si functionale.

Productii de examen

La planificarea productiilor pentru teza de doctorat, principiul calduzitor a fost de a urma
etapele metodei lui Iglodi. In cadrul scolii mele de arta teatrald, dupa un program de pregitire
intensiv centrat pe tema lui Iglodi, mi-am propus mai intai sa realizez o serie de asocieri bazate
pe cantece pop contemporane — principiul de structurare fiind inspirat de productia de examen
Komiives Kelemen din 1990 —, apoi, ca un al doilea proiect — ceea ce a stabilit si cadrul tematic al
tezei mele de doctorat, musicalul clasic care a marcat cariera artistica a lui Iglédi —, m-am
angajat sd adaptez piesa Godspell impreund cu elevii scolii mele de teatru, cu varste cuprinse
intre 16 si 20 de ani.

In lucrare am prezentat in detaliu procesul de pregitire al primei productii de examen,
proiectul ,,Gaspar: Szerum, 20247, al carui material muzical a fost furnizat de albumul intitulat
IV al formatiei alternative contemporane Carson Coma. In timpul planificarii perioadei de
pregatire, mi-am dat seama ca metoda Iglodi permite combinarea acesteia cu numeroase alte
metode. In timp ce studentii isi insusesc mecanismul diviziunii si invata si creeze scene si sa
formeze caractere pornind de la muzica, ei pot fi, de asemenea, initiati, in principiile lui Robert
Cohen, Anne Bogart si Tina Landau, Stanislavski, Grotowski si Joe Deer. In capitolul dedicat

piesei ,,Szérum ”, lucrarea oferd un program didactic detaliat prin prezentarea unui numar mare

" Szorényi-Brody: Kémiives Kelemen — material muzical, Adresa URL disponibila:_
https://www.youtube.com/watch?v=WMVX9e6mKIA&list=P1.0770D9C5FC18900A. Data
descarcarii: 20 octombrie 2025.



https://www.youtube.com/watch?v=WMVX9e6mKlA&list=PL0770D9C5FC18900A
https://www.youtube.com/watch?v=WMVX9e6mKlA&list=PL0770D9C5FC18900A

de exercitii si, In acelasi timp, prin utilizarea instrumentelor din cadrul analitic Philther,
furnizeaza o analiza obiectiva a productiei.

In procesul creativ al primei productii de examen, mi-am propus ca obiectiv realizarea
unei opere cu o structurd preponderent asociativa, dar dotatd totusi cu coerenta narativa, care sa
nu se limiteze la o succesiune de idei executate cu precizie tehnica si bogatd in elemente de
teatru de proza si de miscare, ci s devina experienta esteticd complexa, ca spectacol autonom,
accesibil si ,,consumabil” pentru spectator. Premiera piesei ,,Szérum™ a avut loc la Teatrul
Pinceszinhdz din Budapesta, productia fiind invitata la festivalul ,,Miivészetek Volgye”, si fiind
jucatd in continuare la teatrul 6SZIN din Budapesta. Teatrul a initiat negocieri pentru a obtine
dreptul la utilizarea materialului muzical, dar, intrucat nu am reusit sa incheiem un nou acord cu
formatia, am fost nevoiti s renuntdm la continuarea spectacolului.

In cazul realizarii spectacolului ,,Gaspar: Godspell — Unholly Edition, 20257, perioada
de pregatire a fost scurtd, intrucat punerea pe scend a acestui musical in doud acte, cu o singura
repetitie pe sdptamana (40 1n total), cu elevi de liceu, a fost o provocare serioasa. Maria Fekete,
profesoard la Universitatea de Arta Teatrala si Cinematografica, care a lucrat alaturi de Iglodi la
spectacolul ,, Godspell, 1986, in proiectul meu m-a asistat, in calitate de regizor muzical.

Pe parcursul procesului de repetitii, am urmat un plan de lucru detaliat, am derulat cu succes
repetitiile de canto, dans si scend — adaptandu-ne la situatiile de criza permanente, determinate
de conditiile de viata ale elevilor de liceu —, iar la premiera a luat nastere din nou un spectacol cu
potentialul de a ramane in repertoriu. Cu toate acestea, numarul spectacolelor asigurate de
Teatrul Pinceszinh4z nu permite acoperirea costurilor redeventelor stabilite pentru drepturile de
autor extrem de ridicate pentru productiile de amatori, astfel, in afara de premiera, nici acest

proiect nu a putut onora decat o singura invitatie la festival.

Concluzie

Pentru mine, una dintre cele mai importante aspecte ale mostenirii pedagogice a lui Iglodi,
constd 1n capacitatea de fuziune a metodei: cunostintele dobandite nu se manifestd ca o
reproducere mecanicd in productiile pentru examen, ci sunt imbinate cu experientele creative
personale, fiind astfel susceptibile ulterior la reflectie, completare si dezvoltare. Aceastd
deschidere constituie o bazd deosebit de productiva pentru practica pedagogica teatrala

contemporana.
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