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A. A kutatas teriilete

Kortars szinhazbeli észlelési folyamatok képezik a dolgozat kutatasi teriiletét,
illetve olyan szinhdzi tapasztalatok feltérképezése, amelyek kiilondsképpen a kortars
szinhazra érvényesek. A néz0ség szinhazelméleti tematizaldsa utan a nézés, atmoszféra-
¢szlelés, hangzosag, szelf-képzddés €s nézdi szubjektivacio folyamatait kisérelte meg a

lehetd legkomplexebb moédon korbejarni és leirni.

B. A kutatas modszertana

A kutatds altalanos modszertana fenomenoldgiai, erdteljes interdiszciplinaris
jelleggel. Altalaban elmondhatd, hogy a kutatis soran azok a relevans, Kkortars
szinhaztudomanyi és fenomenologiai elméletek keriilnek eldtérbe, amelyek athelyezik a
hangstulyt a spekuldris/reflexiv strukturar6l a rezonancian alapuld, folyamatkdzponti
¢szlelésmodra. Jean-Luc Nancy érzékeny posztstrukturalista ¢és fenomenoldgiai
megfigyelései jelen dolgozat egyik alap inspirdcidjat képezik. Nancy hasonld hangzasu
fogalmakat hoz jatékba, amikor a zenehallgatasrdl gondolkodik, amelyekrdl aztan kideriil,
hogy értelmileg is Osszefliggenek. Ez etimoldgiai szempontbol nem szamit ujdonsagnak,
de O, egyrészt a hangzas feldl kozelit (nem az értelem feldl, ahogy elterjedt), masrészt,
ezaltal felhivja Gjra a figyelmet erre a jelenségre. Ez az eljaras kiilonos dsszhangot mutat a
gondolkodés targya és modja kozott. Ez foleg akkor érvényes eljards, amikor a
gondolkodas targya — példaul esztétikai tapasztalat — kicsuszik a preciz, spekulativ
gondolkodas fogalmi keretei koziil.

Erika Fischer-Lichte teljesen széttarté, rendkiviil komplex jelenségeknek
koherenciat biztositani tudé gondolatai és megfigyelései — kezdve a nézd, mint tarsalkotod
fogalmatol, a stri atmoszféran keresztiil a szinhazi kozosség fogalmaig, hogy csak a fébb
csomopontokat emlitsem — nélkiilozhetetleneknek bizonyultak a kutatas szamara.

A fejezetek egymdasbol kovetkeznek: a képbdl valo kilépés igénye vezetett el az
atmoszféra jelenségéhez, ami Osszekdti a nézdt a képpel: teret alkot. Az atmoszféra
jelenségének kutatdsa vezetett el a hangzosag kérdéséhez. A hangzdsag tematizalasabol
emelkedett ki a folyamatba-helyezett-szubjektum illetve a szelf-képzddés kérdése. A szelf
kutatésa, pszichoanalitikus elméleteken keresztiil, behozta az emlékezeti mechanizmusok
tematikajat. Gilles Deleuze szubjektivacido fogalma és affektum-elmélete valamint az

emlékezeti mechanizmusok miikodése — Jill Bennett empatikus latasmédjan keresztiil — a
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traumaelméleteket is bevonta a kutatasba. Sajat szinhaznézdi tapasztalataim és az eddigi
elméleti kutatasok talalkozasabol mertilt fel a traumatikus szubjektivacié fogalma.

A dolgozatban, tehat, korvonalazddik egy olyan lehetséges szinhazészlelési
nyomvonal, ami a kovetkezOképpen siirithetd Ossze: a kép kétdimenzids sikjabol az
atmoszféra vezet ki, megteremtve a szinhdz terét. A szinhazi teret a hangzosag hozza
mozgasba. Ebben a mozgasban tevodik fel a figura-képzddés €és a nézd-képzddés kérdése.
Végiil, a traumatikus szubjektivacio mindenekel6tt (bar nem kizardlag) a szinész €s a nézo

kozott lejatszodo folyamat.

C. Kovetkeztetések

A kovetkeztetések részben elméleti megfontoldsokbol, részben sajat, szinhaznézoi
tapasztatok alapjan sziilettek. Az eldéadaselemzések ezek ujraegyesitésére és tesztelésére
tesznek kisérletet. Elmélet és gyakorlat mindig termékeny hatdssal van egymasra, s e
folyamat megfigyelésének egyik kiemelkedo terepe a szinhdz. A dolgozat az érté nézové
valas mindenkori (és helyi) elvardsanak is eleget probal tenni. Ezért fontosnak tartottam,
hogy olyan eléadasokat elemezzek, amelyek a marosvasarhelyi szinhazban voltak lathatok,
2015 ¢és 2019 kozott (Radu Afrim, Mohdacsi Janos, Adrian Iclenzan, Zsétér Sandor
eléadasai). Ezaltal a dolgozat a kortars marosvasarhelyi szinhazi szcéndba is bepillantést
nyujt.

A nézOség altalanos szinhazelméleti elhelyezése egyben atvezetett az észlelési
folyamatokra helyezett hangsuly kortars jelenségére. Ez iranyu kutatdsaim nyilvanvaloan a
nézéssel kezdddtek. A lataselméleti megkdzelitések, a kiilonb6zé médiumok felkinalta
nézéslehetdségek és a megszakitds esztétikdjaban felmeriild kreativ lehetdségek ellenére
valamiféle hiany maradt hatra. A , . képbdl val6 kilépés”, az eléadas és nézokozonség kozos
terének feltérképezésében elsd lehetdségként az atmoszféra kérdése meriilt fel.

A szinhazi atmoszféra vizsgalata olyan, kortars kontextusban kiilondsen fontos
jelenségekre hivja fel a figyelmet, mint a folyamatba-helyezett-szubjektum ¢és a
folyamatba-helyezett-kozosség. Ennek megfeleléen, azt allitja a dolgozat, hogy az
atmoszféra kiillonosképpen a kortars szinhazban semmiképpen sem hattérjelenség, hanem
mind a szinrevitelben, mind magaban az eseményben, illetve az esztétikai tapasztalatban is
dontd fontossaggal birhat.

Minden észlelési folyamat az Onvonatkozds és a targyvonatkozas valamiféle

Osszefliggését involvalja, tehat az Onvonatkozds ¢€s targyvonatkozas kérdése a teljes
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dolgozaton végigvonul. Am a kiilonbozé érzékszervi modalitasok kiilonféleképpen
mikodnek. A vizudlis észlelés folyamataban a targyvonatkozéds erdteljesebb, mert az
¢szleld elsdsorban targyként (képként, megjelenitésként, reprezentacidként) utal vissza
onmagara, mig az auditiv észlelésnél a hallgatd tobbnyire sajat magara utal vissza.

Az atmoszféra atvezet a targyvonatkozas és onvonatkozas illékony, de testileg is
¢rzékelheto teriiletére. A hangzd atmoszféra vizsgalataval eldtérbe keriilt az dnvonatkozas
kérdése, vagyis a hallgatas folyamatanak vizsgalata felvetette a szelf-képzddés kérdését.

A dolgozat els6 kovetkeztetése az, hogy az eldadas észlelésének a folyamataban
valik a néz0 szelffé. Sajat maganak — ami ezeldtt nem létezett, s az eldadas folyamén sem a
fizikai idoben rogzithetd allapot — sajat magaként vald megtapasztalasa torténik meg.
Ahogy a nézd konstrualja az eldadast, ugy az eldadas konstrudlja a nézot, kiazmatikus
viszony van a kettd kozott. A nézévé-valas is folyamat, mint a valamivé valas folyamata,
aminek a kiindulépontja a rezonancia-doboz vagy a szervek nélkiili test iiressége, valamint
a nyitottsag ¢és a figyelem.

A hallgatas és a szelf-képzodés kozotti kapcsolatok vizsgélata vezetett el a szelf
ritmikus felépitésének a gondolatahoz, ami felvetette az emlékezeti mechanizmusok eltérd
mitkddésmodjait. Ebbe a traumaelméletek kindlnak produktiv betekintést.

A dolgozat masodik feltevése az, hogy a kortdrs szinhdz sajatos emlékezeti
mechanizmusa hasonld6 moédon mikodik, mint a trauma emlékezeti mechanizmusai,
els6sorban azért, mert mindkettd esetében €16, emberi testtel van dolgunk. A test fenntartja
azokat az emlékeket is, amelyekre nem emléksziink. A szinhdz képes olyan érzésemlékeket
(mélyemlékeket) megidézni, amelyek a narrativ emlékezet — s amit itt dramatikus
emlékezetnek is nevezhetiink — szdmara hozzaférhetetlenek. Ezek affektumokként
jelentkeznek, vagyis a szubjektumrol levalt iddbeliesiilt érzetekként, amelyeket viszont a
néz0 a testében érzékel. Azt is meg lehet kockaztatni, hogy bizonyos esetekben a szinhazi
emlékezet pontosan ugy milkddik, mint a traumatikus emlékezet. Ezek az affektumok a
nézOi akarat, elvarasok vagy horizont ellenére, de legalabbis azoktol fiiggetleniil jelennek
meg, ¢és a sajat észlelésére, érzéseire iranyitjak a néz6 figyelmét.

A harmadik kovetkeztetés az, hogy a kortars szinhdz olyan Ontapasztaldsra
nyUjt lehetdséget, ami mas modon nem valosulhat meg. Ezt az Ontapasztalasi
folyamatot traumatikus szubjektivacionak neveztem. A traumatikus szubjektivacid a
szelf-képzddés sajatos és kortars esetének bizonyul, fogalma koherenciat képes nytjtani

szamos (¢s talan egyre tobb) kortars tapasztalatnak. A kortars szinhdz pedig kiilondsen jo



terepe annak, hogy erre reflektaljunk, éppen mert a traumatikus esemény €s a szinhaz
emlékezet mechanizmusai kozott hasonlosag all fenn.

A traumatikus szubjektivacio olyan folyamatos mozgés, ami a szinész €és a nézo
kozott, illetve sajat maguk (testiik és nyelviik) sohasem és semmilyen formaban nem
rogzitheté megtapasztaldsaban jon létre.

Hérom fontos szinhazelméleti fogalom emelkedik ki a dolgozatbdl: az atmoszféra
fogalma, mint a targyrdl levalt, térbeliesiilt érzelem; az affektum, mint a szubjektumrol
levalt iddbeliesiilt érzet; és a kettejilk koOlcsonhatdsaban 1étrejové  traumatikus
szubjektivaco fogalma.

A végs6 megallapitas pedig az, hogy amennyiben a traumatikus szubjektivacid a
szelf folyamatos dekonstrukcidja és rekonstrukcioja kozotti jaték, mely jaték mindkét
végletet a szélsdségekig viszi, eme folyamatnak a néz6 altali megtapasztalasa, vagyis a

nézAi traumatikus szubjektivacié egyben az eléadas 6rome/fajdalma.

D. Fejezetenkénti lebontas

I. fejezet - Bevezetés

Az els6 fejezet a nézOség altalanos elméleti elhelyezését célozza meg. Két részre
oszlik a fejezet, amelyek tematikaja a néz0 a szinhazban illetve a szinhaz a nézében.

Az els6 részben azt a fontos momentumot ragadja meg az elmélet, hogy a rendezés
megnyilik a nézd felé. A rendezés folyaman a rendezd ugyan sziikségszeriien dialogusban
van egy virtualis kozonséggel, de az eldadason valo részvételkor a nézd a rendezést
szabadon tovabbalkotja. A rendezés maga is tulajdonképpen nyitott a nézoi részvétel felé,
illetve Erika Fischer-Lichte a performativitds esztétikdja felol megkozelitve, az el6adast
teljesen kinyitja a néz6 felé, tarsalkotéva emelve 6t. Itt felmertiil a mintatarsalkoto fogalma,
aki egy onrendelkez0, sajat valosagat alakitani tud6 megtestesiilt szellem, ugyanakkor egy
olyan folyamat részese, ami Ongenerald, azaz, az autopoetikus feed-back szalag
milkodésében véletlenszeri, kiszamithatatlan elemekkel is szamolnia kell. A
kiszamithatatlansdg elsdrendii tényezdje két embercsoport egyidejii és terli fizikai
jelenlétébdl adodik.

A masodik rész a nézdében lejatsz6dod folyamatok egyértelmii el6térbe keriilését
tematizalja. El6szor a jelenlét/jelentés rendkiviil komplex, ugyanakkor a szinhazat mélyen

érint0 kérdését veti fel a dolgozat Hans Ulrich Gumbrecht segitségével.



A fogalmi megismerés és az érzékszervi tapasztalat kozotti, a kartézianus szemlélet
folyaman kialakult szakadék athidalésara torténd 19-ik szazadi jelenségek egyik teoretikus
megragadasa a masodlagos megfigyeld fogalmanak Niklas Luhmann-i kidolgozasa volt. Ez
azt a folyamatot rogziti, amikor az elsddleges, testetlen, csak a megfigyelés tavolsagat
szdmba vevo megfigyeld szembesiil megfigyeléseinek dnmagara vonatkozéasaval, s ezaltal
arra ,,kényszeriil”, hogy ezutan sajat megfigyeléseit is figyelje meg. Ezt a jelenséget
Luhmann onreflexiv huroknak nevezi. Tovabba, a masodlagos megfigyelé a megfigyelés
aktusat visszakototte az emberi testhez és érzékszervekhez. A jelenléthatas és jelentéshatas
ingadozésanak kérdése valamint az Onreflexiv hurok muikodése a  kortars
szinhazelméletben is visszakdszont: az észlelési folyamatok ¢és jelentésképzddés
kapcsolatara az egyik legradikalisabb valaszt Erika Fischer-Lichte fogalmazta meg.
Eszerint a jelentés magaban az észlelés folyamataban és annak aktusaként jon 1étre. Ennek
magyarazatdban a perceptiv multistabilitds és emergencia fogalmait hasznositotta. Végiil
kiemeltiik, hogy altaladban az észlelési folyamatok dontd fontossaguak, azért is mert nem

elhanyagolhato6 kulturalis, tarsadalmi, politikai vetiilete is van elotérbe keriilésiiknek.

I1. fejezet — A nézés lehetdségei a kortars szinhazban

A masodik fejezet a nézés kreativ lehetdségeit kutatja a szinhazban. A nézoi
kreativitas abban all, hogy a néz6 az eldadas altal szolgaltatott jeleket teljesen szabadon
valaszthatja szét, kotheti Ossze, asszocialhat mas jelekre, illetve tulajdonithat tobbféle
jelentést a latottaknak. A nézés mindig konstrualja az eléadas vizualis szovetét, vagyis az
eldadasszoveg egyik elemét, de a nézd valaszthat, hogy mit néz, s tulajdonképpen
megalkotja azt, amit lat(ni fog), ugyanakkor ra is kényszeriilhet arra, hogy valasszon, mit
akar latni. A kortars szinhaz rairanyitja a figyelmet a nézés konstruktiv jellegére, illetve
rdvezetheti a néz6t arra, hogy tudatositsa ezt a folyamatot. Ez a hozzaallas pedig ijabb
alkotodi lehetOségekre vilagitott ra, ugy nézoi, mint alkotdi oldalrol.

A szinhézi eldadas nézésében alapvetd miikddési mod az, amikor jelenetrdl jelenetre
kovetjiik az eldaddst és megprobaljuk valamiképpen rogziteni, nagyobb értelmi
egyseégekbe fogni a latottakat. Ez a Paul de Man-i tropologikus szévegmiikodési mod vagy
illetve a jelentéstulajdonitds folyamata is. A dinamikai fenséges mikodésének —
performativ szovegmiikdési mod de Manndl — megfeleld szinhazi nézés az lenne, amikor

a tiszta latvany domindl, illetve a latottak olyan erds hatast gyakorolnak, hogy a nézd
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képtelen jelentést tulajdonitani (legalabbis ideig-oraig) a latottaknak, vagyis ez lenne a
hatas kivaltodasanak a helye. Ez bekovetkezhetik a lehetséges jelentések tolulésa,
tulcsordulésa, de a jelentéstulajdonitas képtelensége esetén is.

Kortars kontextusban a nézés szinhazbeli mitkodését leginkabb a mas (digitalis,
virtudlis médiumok, film, televizio, video, stb.) médiumokkal val6d 0sszefiiggésében lehet
megkozeliteni.

A. Ami megkiilonbozteti mas médiumoktél — visszatérve Fischer-Lichte
gondolatmenetére — harom pontban foglalhatd Ossze: 1. A szinész és a nézd kozotti
viszony: mig ez a szinhazban meghatarozé jellegli, kétiranyu folyamat, addig az 1j
médiumok esetében egy irdnyu savon folyik a kommunikécid. 2. Percepcid €s recepcio
modozatai: mig a szinhdz a kreativ tekintet specialis ligyvivdjeként jelenik meg, addig az
1) médiumok a passziv fogyasztoi viselkedést erdsitik. 3. A jelek anyagisdga: a szinhaz
sajatos térbeliséggel, testiséggel ¢és hangzosiggal rendelkezik, szemben az {j
médiumokkal, és erre Gjabban kiilon hangsulyt fektetett.

B. Mias médiumokkal valdé kolcsonhatds uj jatéklehetOségeket nyit meg. A
kiilonb6z6 médiumoknak kiilonb6zé nézésmodok felelnek meg. A szinhdznak
lehetdségében 4ll ezeket iitkoztetni, egymasbajatszani, valtani kozottik. A nézdének igy
alkalma nyilik megtapasztalni nézésmodbeli valtasokat.

A materialis latas alapvetéen a képbdl valo kilépés igényét hozza eldtérbe. Mar a
dinamikus fenséges Kant-i targyaldsanal felvetddik a hangulat, hangoltsag kérdése, nem
utolsésorban azért, mert a fogalmi kdzvetitést hivatott helyettesiteni, vagyis, a hangulat,
hangoltsag illetve atmoszféra kérdése a képbdl valo kilépés lehetdségét vonja be a jatékba.

Végiil, minden észlelési folyamat az 6nvonatkozas €s a targyvonatkozas valamiféle
Osszefliggését involvalja. A latds esetében a targyvonatkozas a dominans. Ennek
arnyalasara a hangulat, hangoltsdg, atmoszféra-észlelés iranydba valdé elmozdulas az
onvonatkozast hozza eldtérbe, illetve valosit meg valamiféle torékeny egyensulyt a
targyvonatkozas €s az dnvonatkozas kozott. A kortars szinhazi jelenségeket figyelve, gy

tlinik, valamiféle néz6i igény és nyitottsag is megsziiletett az atmoszféra-észlelésre.

I1I. fejezet — A szinhazi atmoszféra potencialjai

A harmadik fejezet a szinhdzi atmoszféra kérdését tematizalja. Két nagy részre
oszlik: az els6 az atmoszféra jelenségét vizsgilja, a mdasodik pedig a figyelem ¢és

belemeriilés kapcsolatat a hangzo atmoszféra észlelésének folyamataban.
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Az atmoszféra jelenségének leirasakor, Erika Fischer-Lichte nyoman, az atmoszféra
térbeli, targyi és hangzo aspektusa keriil teritékre. Ugy a jelenség, mint a fogalom nehezen
megfoghato jellege miatt ugy gondoltam, hogy egy fogalomtorténeti tisztazas is sziikséges,
amelyben David Wellbery tanulmanya szolgélt kiinduldépontul. A torténeti attekintés
beilleszkedik a harom nagy témakorbe.

Az atmoszféra térbeli aspektusat eldszor Hermann Schmitz irta le. Szerinte az
atmoszféra az érzések érzelmi hatoereje, a hangulatok térbeli hordozodja. Az atmoszféra
térbeli jellegét harom teriileten tartottam fontosnak megvizsgalni, mely teriiletek a szinhdzi
tapasztalatok szempontjabol is fontosak. Ezek az érzelmek, s pontosabban a hangulatok,
mint térbeli jelenségek tertilete, a tajtapasztalat, illetve az épitészeti tapasztalat.

A taj hangulata egy rendkiviil gazdag észleleti készletet egyesit valamilyen
szemléleti egységbe, ami maga nem 6nalld 1étezd, hanem a szemléld szubjektumtdl fiigg.
Mivel a térbeliesiilt hangulatot Schmitz nyoman atmoszféranak nevezziik, az el6bbi allitas
igy modosul: az atmoszféra, tehat, olyan szubjektiv képzddmény, amely valamilyen
egység-érzetet képes hordozni és kommunikélni. Ezt az egység-érzetet nevezhetjiik
Osszmindségnek, élménykoherencianak, és a fenti esetben ennek a tijkép személeti
egysége felel meg.

Ugyanebbdl az id0szakbol szadrmazik (1911) Moritz Geiger fenomenoldgiai
szempontu hangulat-vizsgalata. (Wellbery, 2017, 64). Geiger is a szubjektum-oldalbol
indul ki (beleérzés-elméletbdl), de a targyoldal hozzdjarulasat (a hangulat kialakuldsa
sordn) is vizsgalja. A targyi oldalrdl is érkeznek objektivnek mindsithetd dsszetevok (a taj
karaktere), €s a tdj hangulata a szeml¢ld ¢lményei (€n-vonatkozas) €s a természeti
adottsagok (targy-vonatkozas) kozotti ide-oda ingazd mozgas soran alakul ki, ahol a
kialakult észleletek mindig visszakeriilnek a (szubjektum-objektum kozotti) korforgésba,
tehat egyben egy korfolyamatrdl is beszélhetiink.

A fentiek alapjan elmondhatd, hogy a szinhdzi atmoszféra olyan képzédmény, ami
integrativ jellegli (sok apro észleletet, érzetet képes egybefogni) és (Geiger nyoman):
egyszerre én- ¢€s targyvonatkozasu, ¢és, mint koztes képzddmény, magéaba foglalja az
észleldt és az észleltet egyarant.

Az atmoszféra épitett-térbeli tapasztalatanak vizsgalatdbol az a szinhazi
atmoszférara érvényes kovetkeztetés vonhatod le, hogy az atmoszféra észlelése nem egy
perspektivikus, intenziv, egy bizonyos pontra iranyul6 figyelem sziilotte, hanem tudatel6tti

(prereflexiv), periféridlis és multiszenzoridlis észlelés eredménye.



Altaldban, az atmoszféra-tapasztalat térbeli aspektusanak vizsgalatabol megtudtuk,
tehat, hogy az atmoszféra a hangulatok térbeli hordozdja, az észleld és észlelt koztes
terében. Az atmoszféra az észlelés elsddleges targya €s hattere is egyben. Amit legeldszor
felfogunk azok nem benyomdasok, sem alakok vagy targyak, ahogy a Gestalt pszicholdgia
gondolta, hanem az atmoszféra.

Atmoszféra ¢s targyisag Osszefiiggésében Fischer-Lichte illetve Gernot Bohme
nyoman a dolgok extazisanak kérdésébe nyeriink betekintést.

A dolgok eksztazisa egy ujszerli (vagy eddig mell6zott) dolog- vagy targy-
tapasztalatra hivja fel a figyelmet, ami a szinhéazi eldadas szempontjabdl donté fontossagu
lehet. A dolgok is jelezhetik a jelenlétiiket a térben, €s a jelzés mindig valamilyen
sajatossagra, behelyettesithetetlen egyediségre hivja fel a figyelmet. Igy az atmoszféra is
mindig egy szignatura vagy stilusjegy hordozoja, ami érzéki mivoltaban felcserélhetetlen
jellegzetességet kozol, ami csak ott és csak akkor jelenik meg, vagyis eseményjellegi.

Atmoszféra €s szinrevitel ambivalens viszonydnak vizsgélata, amire Gernot Bohme
hivta fel a figyelmet, arra a belatasra ¢épilil, hogy az atmoszféra megjelenése
elérelathatatlan. Ez alkotoi részrdl azt jelenti, hogy csak megjelenésének a feltételeit lehet
megteremteni. Befogadoi részrél viszont alkotdi hozzéddllast igényel: maximalisan
belebocsatkozunk és segitjiik megjelenését. Amennyiben tanti vagyunk jelenlétének,
annyit tehetiink, hogy ramutatunk: itt €s most megtortént, valamint kell6 szenzibilitassal és
kritikdval megprobalkozhatunk a minél differencialtabb, arnyaltabb leirdsaval.

Osszefoglalva: az atmoszféra testi, fizikai jellegi élmény. Az atmoszféra integrativ
jellegli, olyan integracio, ahol a differencidlok Osszekapcsoldsanak modja prereflexiv,
tudatelotti, és az eredményben pedig a részletek nem oldodnak fel. Ezért mindig
polifonikus és multiszenzoridlis jellegli. Tovabba, az atmoszféra interszubjektiv,
kozosségteremtd, ezaltal pedig megoszthatd, kommunikativ jellegii. Mivel testi jelenség, a
testbe irodik be, emlékezet-tarold, megdrzé ¢és eldhivo funkcidja van. Tovabba, az
atmoszféra olyan komplex jelenség, amiben esztétikai, tarsadalmi, kulturalis, geokulturalis,
¢és, Gernot Bohmével élve, dkologiai tényezOk szimultdn vannak jelen. Ugyanakkor olyan
differencialt jelenség, ami egy skdlaszeri kontinuum akar alig észlelheté arnyalatainak
elvileg kimerithetetlen boségét képes szolgaltatni.

Mig a fischer-lichtei gyenge és erds jelenlét-fogalom a dolgok eksztazisara is
érvényes, addig, feltételezésem szerint az atmoszférara a gyenge, erds ¢és radikalis jelenlét
is érvényes. Az elsd eset arra vonatkozik, hogy minden tér rendelkezik valamilyen

atmoszféraval (egyaltalan ahhoz, hogy térként legyen megtapasztalhato).
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Az atmoszféra erds jelenléte a performativ tér jellegzetessége. Amennyiben nem
egy ,,megszokott térben”, hanem példaul egy bevasarlokdzpontban, varosrészben, utcan,
elhagyatott gyarépiiletben stb. torténik a performansz, maga a performansz egy kiilonds
jelleget kolesondz a helynek, azaltal, hogy valami mas, a megszokottol eltérd torténik ott.
(kizokkent a hétkoznapi észlelésmddbol, felhivja a figyelmet a helyre). Ez nyilvan
atvaltozhat radikalis atmoszférava.

Az atmoszféra radikalis jelenléte egy megszokott térben (galéridban, muzeumban,
szinpadon, stb.) figyelhetd meg a leginkdbb. Amennyiben egy erre rendeltetett helyen
torténik a performansz vagy eldadas, a radikalis atmoszféra vagy létrejon, vagy nem.
Ahhoz, hogy létrej6jjon, az alkotok és befogadok egyiittes hozzdjarulasa sziikséges, miutan
az alkotok sikeresen megteremtették az atmoszféra megjelenésének a feltételeit a nézok,
hallgatok, résztvevok aktiv hozzajarulasdval megképzddik egy slrli és jellegzetes
atmoszféra.

A szinhazi atmoszféra fogalmanak kortars relevancidja olyan mai eléaddasokon
mérhetd le, ahol az atmoszféra a szinrevitel kozponti eleme lesz. Radu Afrim jelentds
szakmai elismerésnek ¢és kozonségsikernek oOrvendd fiatal roman rendezd mai,
marosvasarhelyi rendezéseit atmoszférikus rendezésnek is nevezhetnénk, amely a
szcenografikus rendezés egy esete lehetne, ha szem eldl tévesztenénk azt a korilményt,
hogy atmoszférat nem lehet rendezni, csak megjelenésének feltételeit lehet 1étrehozni.

Az atmoszféra harmadik aspektusa a hangzdésag.

A slrli atmoszféra a kortars szinhazban kiilonds relevancidra tett szert. Mint
hangoltsag, olyan egzisztencialis tapasztalatoknak a megkozelitésére is alkalmas,
amelyeknek egyik fontos moédusza a keresés. Eszlelése sajatos szenzibilitast igényel, amely
az elfadas terén kiviil Osszefliggésben van a mai koérnyezettudatos, Okologiai
érzékenységgel is. Az atmoszféra inherens megfoghatatlansdga, nem targyiasithato jellege
tobbek kozt rugalmassdggal és alkalmazkodd képességgel jar egyiitt. Mint esztétikai
jelenség, olyan komplex, kortars jelenségekkel all Osszefiiggésben, mint az adaptiv
torékenység, a lassti életmod, a lassu dramaturgia, a lassisag szinhaza, és a lassu
miiépitészet.

Sajatos térbeli és iddbeli stratumokat képes megszolaltatni, illetve tér-teremtd és
atalakito jelleggel bir, valamint viselds a jovovel és terhes a multtal. Targyi aspektusanak
vizsgalatabol az atmoszféra azon tulajdonsdga domborodik ki, hogy sajatos, egyedi,
megismételhetetlen jelleggel képes felruhazni egy szituaciot. Tovabba az atmoszféra olyan

fogalmakkal all 6sszefiiggésben, mint a jelenlét, hidny, nyom, €s kiilonbség fogalma.
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A kiindul6 hipotézis az, hogy a szinhdzi atmoszféra az el6adas eldterébe keriilhet a
maga megfoghatatlan, prereflexiv mddjan meghaladva hagyomanyos diegetikus és
hattérjelenség statuszat, mint hangulatfestészet vagy zenei alafestés. Ennek egyik kortars
megnyilvanuldsa, hogy a prozai eldaddsok egyre gyakrabban fordulnak a zene sajatos
értelemtobbletet nytjtd lehetdségéhez. Az eldzo fejezet a szinhazi atmoszféra térbeli illetve
targyi aspektusat targyalta, am van még egy nagyon fontos vonatkozasa: a hangzosag. A
hangzosag kérdése 1j részfejezetet nyit meg.

A szinhazi atmoszféranak kiemelt vonatkozéasa a hangzosag. Ezt el6szor a szoveg-
test-hang Osszefliggésében vizsgaltuk meg. Megallapitottuk, hogy: 1. a hang 6sszekoti a
testet a térrel, 2. a hang Osszekoti a testet a nyelvvel, illetve 3. A hang megalapoz egy
torékeny identitast, amit azonnal meg is kérddjelez.

Lacan nyoman elkiilonitettiink harom féle hang-test-képet: 1. az egyedi hang-test-
képet (az elsé imaginarius szonorikus test), 2. a tarsadalmilag kodifikalt vagy a
szimbolikus renden atszlirddott hang-test-képet, illetve 3. a testi emlékezeten atsziir6do
imaginarius hangszint.

Helga Finter segitségével megallapitottuk, hogy a szinész hangszine sajat testének
tudattalan képéhez vald viszonyat fedi fel, valamint azt, hogy a szinész ezzel az ,,anyaggal”
dolgozik, és ez a munka a nézdében is hasonl6 folyamatot valt ki.

Artaud szamara a hang volt az a regiszter, ami egyszerre megidézi a test valésagat
és reprezentalja a rdla szold szoveget is. Finter rdmutatat arra, hogy Artaud
radidhangjatékaiban szisztematikusan lebontja mind a harom fent felsorolt hang-test-képet.

A szoveg-test-hang viszonyanak a tanulmanyozasa ramutat arra, hogy a szinhaz a
hangon keresztiil lehetdséget kinal a szubjektum Iétrejottéhez. A folyamatba-helyezett-
szubjektum kérdését jartuk korbe. Ez vezetett, Helga Finter nyoman, a kortars vokalis
dikciok jellegzetességeinek a feltérképezéséhez.

Azutdn, a szoveg-test-hang harmasdnak a mintajara az atmoszféra-test-hang
Osszefliggései kertiltek teritékre. KiilonOsen azt az esetet figyeltiik meg, amikor a szinész
testérdl levalik a hangja vagy a hangszine, s ami siiri atmoszféra keletkezésével jar egyiitt.
Ekkor az atmoszféra az elsé harmasbol atveszi a szoveg kommunikativ szerepét is. Ebben
a vonatkozasban elemeztiik Mohacsi Janos Az éreg holgy latogatdsa cimii eldadasat.

Végiil a szinhazi atmoszféra ¢és drama viszonyat taglaltuk, gy is, mint
dramaszoveg és eldadasszoveg illetve cselekvés és atmoszféra kapcsolata, ahol az utdbbi

mindig az el6bbi masanak, idegenjének, heterogénjének bizonyul.
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Itt két hipotézist vizsgaltunk meg: 1. a hangzd atmoszféra kiilonosképpen a
megszakitas, sziinet, csusztatas, stb., vagyis a csend €és a mozdulatlansadg pillanataiban a
folytonossag érzéki hordozdja 2. A csend €s a mozdulatlansag a drama kettds tagadasa: gy
is mint szoveg (legalabbis a klasszikus drama értelmében), és ugy is mint ,.tett”, cselekvés,
cselekmény. Ezért az atmoszféra gy is felfoghat6, mint a drdma mésa, idegene,
heterogéne. Ez alapjan elemeztik Jon Fosse Szép ciml posztdramatikus dramdjanak
Adrian Iclenzan-féle rendezését (nem-rendezését).

A szinhazi atmoszférardl szolo fejezet masodik nagy részegysége az atmoszféra
észlelését vizsgalja. Az alfejezet harom részbdl all: ezek a hangulat-orientélt olvasas, a
zenehallgatas, ¢és kifejezetten a szinhazi atmoszféra észlelése valamint ennek
interszubjektiv jellege.

A kortars szinhaz egyik hozadéka, tehat, az atmoszféra fontossdganak az el6térbe
keriilése. Az olyan eldadasok, amelyek nem a dramai szerkezeten, cselekményen, ok-
okozati Osszefliggéseken vagy pszichologiai alapvetéseken keresztiil probalnak hatni,
hanem a hangulatok intenzitasaval, részletek arnyalatnyi vagy drasztikus, ismétlodo,
ritmikus valtozdsaval — az atmoszférara terelik a figyelmet. Csakhogy az atmoszféra egy
rendkivil illékony jelenség: az egyik alapvetd kérdés az, hogy hogyan észlelhet6? Ahhoz,
hogy a szinhdzi atmoszféra észlelésének aspektusait targyaljuk tobb szempontbol is
relevans lehet két teriilet vizsgalata: az irodalomé és a zenéé. Hogyan érvényesiil az
atmoszféra, a hangulat egy irodalmi szoveg olvasasakor illetve zenehallgataskor?

A hangulat-orientalt olvasas, Hans Ulrich Gumbrecht péld4jan, a szoveg
anyagisaganak atmoszféra-teremt6 képességére hivta fel a figyelmet, illetve az
atmoszféranak a massaghoz, idegentapasztalathoz val6 hozzaférésére.

A zenehallgatas vizsgélata, Jean-Luc Nancy nyoman, a szelf-képzddés és értelem-
képzOdés jelenségét vetette fel, és helyezte 11j megvilagitasba.

Az odahallgatds a halldsnak egy intenziv, figyelmes, varakoz¢é allapota, ami
egyébként minden modalitds esetében érvényes, am a hallgatasnak sajatos viszonya van az
értelemmel. Meghallani valamit azt is jelenti, hogy megérteni azt. Ennek hétkdznapi
példai, annak megértése, amit valaki mond nekiink, vagy (hangzo) jelek értelmezése. De
ezekben az esetekben a hang jelenléte az eltiinés fel¢é halad. Odahallgatas (példaul
zenehallgatas) esetében forditott esemény zajlik le. A hang nemhogy nem tiinik el, hanem
az értelem a hangzas irdnyaba halad, hangzova valik. Az értelem a rezonancia altal jon

mozgasba, €s sajat rezonancia-alapjaban valik érthetové.
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A hallgatasnak sajatos viszonya van a jelenléttel. Amikor azt allitjuk, hogy az a
szelfnek valo jelenlétben torténik, nem egyszeriien jelenlétre gondolunk, hanem inkéabb
arra, hogy valaminek a jelenlétében vagyunk, amit nem lehet kivetiteni vagy targyiasitani.
Ez egy olyan jelenlét, ami jon-megy, kiterjed és athatol, ami a hang lényege: jon és
kiterjed, vagy késlekedik, elhalasztédik és athelyezddik. A szubjektumbdl kiinduld és
fel¢je tartd mozgas egyszerre, ami megnyitja a belsot €s a kiils6t, s ebben a nyitdsban
(megnyilasban és nyitottsagban) torténik meg a szelf és az értelem.

Ahogy errdl mar volt szo, természetesen az emberi hangnak kitiintetett szerepe van
ebben a folyamatban. Leginkabb az emberi hang esetében érhetd tetten ez az (a szelthez
kot6do) értelemképzddés. Az emberi hang megalapoz egy torékeny identitast, amit meg is
kérddjelez. Egyszerre tobb regiszterben miikddik: mint rezonancia a testhez, az
anyagisaghoz kotédik (a test maga is egy rezonancia-doboz), illetve mint valamiféle
idébeni folytonossdg a szubjektum-képzodés egyik alappillére, illetve egy testkép (vagy
szonorikus test) kialakul4dsanak a forrasa.

A szinhazi atmoszféra, s kiilondsen a hangz6 atmoszféra észlelésének kutatasakor
a figyelem és belemeriilés viszonyanak a kérdése meriil fel.

A szinhazi hangészlelés a hangészlelés komplex esete. A hangok teljes skaldjanak —
a beszédhangtol a zenén €s csenden keresztiil a zajig — felvonultatasa mellett, egy eldadas
folyaman szandékolt avagy megtervezett, illetve szandékolatlan hangok aradatanak
vagyunk kitéve.

A figyelem hétkoznapi értelemben is erdkifejtést feltételez, de ugyanakkor
rugalmassagot, spontaneitdst €s jatékossagot is igényel. A szinhazban, akarcsak a
hétkdznapi életben a figyelem targya nem egy passziv észleld szamara megjelend objektiv
adottsdg, de nem is egy absztrakcid, hanem fenomendlisan konstrualt dolog, ami a
figyelem dinamikus, megtestesiilt, tobb-érzékszervi (interszenzoridlis) folyamata altal
megformalt €s artikulalt jelenség.

Aaron  Gurwitch alapjan  megjegyezhetjiik, hogy a figyelem nem
reflektorfényszerien miikodik, hanem szférikus jellege van: a gombszeri figyelmi
szféranak van témadja, kontextusa és pereme vagy széle. Mind a harom dimenzi6 térbeli és
mindenik valamilyen funkciot vagy folyamatot jelol, ami a figyelem miikodésében részt
vesz. A figyelmi szféra harom dimenzidja tehat: a tematikus figyelem, a kontextualis
figyelem ¢és a marginalis figyelem. A tematikus figyelem tudatosan a témadra irdnyul és ide
tartozik a fokusz kérdése. A kontextualis figyelem a tematikus kontextus dimenzidjaban

miukodik, és tartalma lehet tobbé vagy kevésbé relevans a témat illetden. A marginalis
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figyelem a perem dimenzidjaban nyilvanul meg, és tartalma vonatkozhat a témara, amely
esetben holdudvarnak (halo) nevezik, illetve lehet fiiggetlen a tématdl, s ebben az esetben
horizontként targyaljak.

A figyeld szubjektum maga a figyelmi szféra, harom dimenzidjdban, vagyis a
figyelmi szféra sohasem egy objektum a szubjektum szdmara. Nem is birtokoljuk a
figyelmi szférat, hanem folyamatosan megéljiik azt a maga teljes skaldjdban a hétkdznapi
figyelemtdl a reflexio €s onreflexio sajatos eseteiig.

Kortars el6adasokban az atmoszféra fontossdgara helyezett hangsullyal egyiitt
megvaltozik a néz6i (és persze el6adoi) figyelem intenzitasa €s tartama. Ehhez még hozza
kell tenniink, hogy egyben az észlelési folyamat, a figyelés komplexitasa is nd, ami egy
bizonyos hangulat vagy atmoszféra jellegzetességének, sajatossaganak az észleléséhez ¢€s
enaktalasdhoz sziikséges, vagy Gumbrecht gondolatmenetével élve: a massag intenziv és
intim megtapasztalasdhoz.

George Home-Cook a hangban vald belemeriilés jelenségét az immerziv szinhaz
segitségével kutatja, méas szoval a belemeriilés fenomenalis dinamikajat az immerziv
szinhaz jelenségén keresztiil tartja kiilonosen jol kutathatonak.

Az immerziv szinhaz olyan hely-specifikus eldadéas vagy performansz, ami teljes
érzékszervi belemeriilést igér a résztvevoinek, a belemeriilés tapasztalatdnak a
manifesztalodasat. Az eroteljesebb zsigeriség, kozvetlenség €s autentikussag élményeit
szoktak még kapcsolatba hozni vele: nem csak az el6adas vilagaba vonja be a résztvevoket,
hanem a tapasztalat vilagaba is. Egyrészt a tapasztalat ,,tengerébe” belemeriilve lenni, ugy
tlinik, kizarja a tudatossag jelenlétét. Masrészt az immerzid bizonyos tudatallapotban valo
benne-levést implikal, ahhoz hasonléan, mint amikor valaki elmeriilten, elmélytilten,
fokozott figyelemmel csinal valamit. Ezt azzal hozza Osszefiiggésbe, hogy a test nem
egyszeriien csak elmeriil szonikus kornyezetében, hanem dinamikus, fesziiltséggel teli
viszonyban is keriil azzal. Tehat, a hangot mindenekelétt a mozgassal hozza
Osszefliggésbe. A hangnak hangot adunk: a hang motivalja és a hangot motivalja az a
sokféle mod, ahogy a hangzohoz viszonyulunk.

A hallgatas folyamatdban a tér, a hang és a szelf jatékat ,hallgathatjuk ki”. Az
auralis immerzid, tehat, kiilonféle figyelmi aktusoknak van kitéve €s természeténél fogva
kotédik a mozgashoz. A hang mozgasban van, és mi mozgasban vagyunk a hangban, ezért
a belemeriilés tapasztalata dinamikus és polimorfikus jelenség.

A figyelem ¢és a belemeriilés semmiképpen sem zarja ki egymast, ellenkezdleg,

diadikus viszony van kozottiik. Ez a jelenség kiilondsképpen a szinhazi észlelés esetében
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figyelhetdé meg, és itt tegyiik hozzd, hogy korantsem csak az immerziv szinhdz
sajatossagakeént.

A szinhazi atmoszféra észlelésének kiemelkedden fontos aspektusa az
interszubjektivitas.

Az interszubjektivitds kérdése elsOsorban az alkot6i és befogadodi csoport kozott
végbemend folyamatra vonatkozik, ahol az alkot6i csoport megteremti az atmoszféra
kialakulasanak a feltételeit és az eldadas koztes terében, befogadoi hozzajarulassal kialakul
egy légkor, ami egyben a két csoportot is kozosséggé egyesiti.

Masrészt a nézok is az eldadas folyaman kozosséggeé formalodnak. A rdhangolodas
onmagunk testi, proprioceptiv és interszenzorialis Ujra-rendezése a térben. A kozonség
vagy auditorium tagjai kozott lejatszodod folyamat eredményeképpen kialakulhat egy
ideiglenes élménykozosség.

Az interszubjektivitas kontextusaban, a dolgozat eldszor is azt allitja, hogy szinhaz
egyedi lehetdsége felmutatni azt, hogy a kozosségge vald formalodas is folyamatjellegii.

A szinhazi atmoszféranak, tehat, erételjes kozosségteremtd hatasa és funkcidja van.
Kozosségformald funkcidja a szinhdz ritualis gydkereiben keresendd.

Erika Fischer-Lichte meglatasaban a kdvetkez6 négy dimenzio jelenléte figyelhetd
meg minden ritualis alapt linnep vagy eldadas miikodésében: liminalis, transzformativ,
konvencionalis ¢s katartikus dimenzio. A nézdkre gyakorolt fiziologiai, érzelmi,
energetikai és motorikus hatas ehhez a négy dimenzidhoz kothetd. Reinhardt rendezéseit
elemezve, megjegyzi, hogy mivel a kozOsségi ¢érzés nem valamilyen kozos
szimbolizmusbdl szarmazott, ami egy k6zos ideoldgidra vagy hitrendszerre vonatkozott, és
amiben bar a néz0k nagy része osztozott volna, ezért azok a specialis fizikai hatasok voltak
a forrasai, amelyeket a tomegek térbeli jelenléte és a gyakran valtozé atmoszféra valtott ki.
gy ebben az esetben nem lehet valamilyen politikai, nemzeti, vallasi, vagy ideoléogiai
kozosségrdl beszélni, hanem csakis egy olyanrdl, amelyet performativ eszkdzokkel hoztak
1étre. Ezért ezt a kozdsséget Fischer-Lichte szinhdzi kozdsségnek nevezi.

A szinhazi kozOsség, tehat, ideiglenes, atmeneti, illékony, legfeljebb egy eldadas
iddtartama alatt 1étezik. Nem kozos hitre vagy ideologidra épiil, s még csak nem is a
megosztott jelentésre, hiszen ezek nélkiil is 1étezik, éppen mert performativ eszkdzokkel,
eljarasokkal jott létre. Viszont olyan gondolati kapcsolodéasi pontokat képes kialakitani
teljesen kiilonbozd életrajzi, szocidlis, vallasi, ideoldgiai, politikai hattérbol érkezd

értelmezéseiket. Az eldadads nem kozds hitvalldsra buzditja a nézdket, hanem ko6zos
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tapasztalatra nyujt lehetdséget. Ezek a tapasztalatok nem oldjdk fel a nézd szelfét, de
fluidda teszik, transzformativ ¢lményben részesithetik. Vagyis egy liminalis allapotban
levo kozosségrdl van szo, amely sohasem szilardul kollektiv identitassa, éppen azért mert
testi, érzelmi, érzéki, idegi kozdsségen alapul és feloszlik az eléadas utan.

A szinhdzi kozosség 1étrejottének egyik alapfeltétele, tehat, egy bizonyos szinhdzi
atmoszféra interszubjektiv megtapasztaldsa. Tovabba, ez egy olyan emergens kozosségi
¢lmény, amely specifikusan szinhazi eldadasokon vagy performanszokon val6 részvételkor

tapasztalhatdo meg, és 1ényegi vondasa az ideiglenesség.

IV. fejezet — Szelf-képzodések

A negyedik fejezet a figura-, néz0 és értelem-képzddés kérdését veti fel.

A figura-képzédés és a Nancy-féle szelf-képzddés kozotti parhuzam gondolata
megfigyelésbdl sziiletett. Egy teljes probafolyamaton vettem részt, ahol szemtantja voltam
annak, ahogy beindul egy egymasra utalds egy ,.érzékelhetd/észlelhetd individuadcio™
(Kaszas Gergd munkaja) és egy ,.érthetd/intelligibilis identitas” (Strindberg) kozott.

Nancy a sense sz0 tdgas jelentéstartomdnyat is felhasznalja gondolatmenetének
kifejtésében (4m sohasem 6ncéluan). Igy a sense sz6 a kovetkezd jelentésekkel rendelkezik
(a francia és az angol nyelvben is): értelem, érzékszerv, érzés, intuicid €s irany. Viszont a
magyar nyelvben az értelem szavunk etimologiailag az érintés szoval van kapcsolatban.
Rogton adodik: ha valami megérint, azt jelenti, hogy kiilonds (hozzdm-sz610) értelemmel
rendelkezik a szamomra, vagy ez a kiilonos értelem éppen kialakuloban van. De azt is
jelentheti, hogy teljes 1ényemmel odafordulok (afelé ami megérintett) vagy azért érintett
meg, mert teljes 1ényemmel odafordultam — vagyis itt is van Osszefliggés az irannyal,
ahogy maga a hallgatas is feltételezi az érintést. Nancynél, tehat, a rezonancia miikodése
egy irany korvonalazodasat is magaba foglalja, vagyis egy értelem felé vald erdfeszitést
(figyelmet), és ebben a jatékban képzddik meg a szelf.

Feltételezésem szerint, a figura-képzodés a szelf-képzddés vagy létesiilés egy
specialis esete, mégpedig egy olyan esete, ahol a szelf-képzddés a szubjektum fiile
hallatara (észlelhetd modon) torténik meg. A szinész észleli a figuraval valé munka sordn a
rezonancia-mez0 kialakuldsat, ami a figura megképzddésének a helye. Tovabba észleli a
kialakul6 rezonancia-mezd intenzitdsdnak valtozasait, és amikor megtorténik a figuranak

vald jelenlét regiszterébe vald belépés, akkor ennek a belépésnek vagy visszautaldsnak,
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hozzaférésnek és evokacionak a folyamatszeriiségét és ugyanakkor a valosagat is érzékeli,
vagyis azt, hogy egyszersmind egy testileg megvalosuld, megélt, megtestesiilt folyamat.

A néz0 is észleli a figura-képzodés fesziiltséggel teli folyamatait, lekdveti, sot
lejatssza azt. Ugy is mondhatjuk, hogy a képzédésben levd figura ugyannyira tartozik a
nézO6hdz, mint a szinészhez. Ugyanakkor, a folyamat soran a nézd sajat szelfének
alakulasat is észleli (€szlelheti), koveti (kovetheti), ami sajatos orom forrasa lehet. Az
eléadas észlelésének a folyamatdban valik a néz6 szelffé — valakivé — sajat maganak (ami
ezeldtt nem létezett, s az eléadas folyaman sem a fizikai id6ben régzitheté momentum) a
sajat magaként vald megtapasztalasa torténik meg.

Ezt tigy is meg lehet fogalmazni, hogy, ahogy a néz6 konstrualja az eldadast, ugy az
eléadas is konstrualja a nézot, vagyis kiazmatikus viszony van a kettd kozott. Az eléadas
sem egy eldzetesen adott valami és a nézé sem az. A nézdvé-valas is folyamat, mint
valamivé valas folyamata a kezdeti iiresség, nyitottsdg és figyelemhez képest, amit a
testben (mint rezonancia-dobozban, vagy szervek nélkiili testben) is megtapasztalunk.

A rezonancia jelenségére €piil0 szelf-fogalma az értelem fogalmanak is egy mas
szempontu, tagas, visszhangzd értelmezését adja. Az értelem a test (mint rezonancia-
doboz), a szelf és az interszubjektivitas hatarait feszegeto jelenség. A hallgatds lehetdvé
teszi az €rzeki és intellektudlis regiszterek kozti (egymas kozotti, kozvetlen) visszhangot.
Az értelem csendjét hallgatjuk — ezt jelenti a fesziilt figyelem, mert mar a megfeszitett
figyelemben benne van az értelem, megsziiletésének folyamataban, egy visszautaldsos
mozgésban.

Leginkdbb az emberi hang esetében érhetd tetten a szelthez kotodo
értelemképzodés.

A hallgatas megnyitja sajat magat a rezonancianak, és a rezonancia megnyitja sajat
levonek. Ez a jatékban levés, utalas €s visszautalds mozgasa egy iranyt is feltételez, vagyis
értelmet egy kezdeti (mindig megsziiletoben levd) allapotaban. Az értelem a rezonancia
altal jon mozgésba, s sajat rezonancia-alapjaban valik érthetové.

A zenei diszpozitivum nem csak abban az értelemben keriil el6térbe, hogy a
rendezés €s a szinészi munka egyre inkdbb zenei elveken alapul, hanem abban is, hogy a
nézonek uUjra hallgatova 1is kell valnia. A Nancy-i odahallgatas/szelf- illetve

értelemképz0dés szinhazbeli atiiltetése kiillonds rezonancidra tarthat igényt ma.
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V.-VI. fejezet — Traumatikus szubjektivacio — Az el6adas orome/fajdalma

Az V. fejezet felvetése szerint a traumatikus szubjektivacio a szelf-képzodés
sajatos €s kortars esetének bizonyul. A szubjektivacido fogalmara vald visszatérés két
koriilmény miatt volt ajanlatos. Egyik az, hogy jobban kihangsulyozza a jelenség
folyamat-jellegét, illetve Ujra, de mas szemszogbdl hozza vissza a szubjektum
fogalmaval vald kapcsolatot (Id. traumatikus szubjektum). A szubjektivacié az a
folyamat, amely soran szubjektivitasok jonnek létre, amire Deleuze szerint éppen azért
van szlikség, mert szubjektum nem létezik.

A traumatikus szubjektivacido fogalma koherenciat képes szolgaltatni kortars
emberi tapasztalatoknak. Tovabba, a kortars szinhaz az a terep ahol ezekre a
tapasztalatokra reflektalni lehet. Az eldadéds sordn a nézd sajat szelfének alakuldsat is
¢szlelheti, azaz megtapasztalhatja a traumatikus szubjektivacié folyamatat.

A traumatikus szubjektivaci6 fogalma olyan kardindlis kérdéseket helyez ujra
reflektorfénybe, de mas szemszogbdl megvilagitva, mint az emlékezés folyamata (érzés-
emlékezés, test-emlékezet), a reprezentacid elégtelenségének és az artikulacido vagyanak a
kérdése illetve a mivészet, mint az affektumokhoz valé hozzaférés sajatos (példaul
Deleuze szerint egyediili) terepe.

Ullmann Tamas Osszefoglalasdban besz€ltiink a narrativ, az affektiv és a
traumatikus szubjektivitasokrol. Mivel szerinte a narrativ szubjektivitas elégtelen
bizonyos tapasztalatok artikuldldsdhoz és a traumatikus szubjektivitas vagy csak
nagyon egyedi esetekre (Auschwitz) vagy tul altaldnosan érvényes (a sziiletés
traumaja) — ami szerinte a fogalom hasznalhatdsagat kérddjelezi meg, szerintem pedig
mai kontextusban éppen ez teszi idOszerivé —, egy madasodlagos vagy tudattalan
affektiv szubjektivitasra probalja meg visszavezetni a szubjektum dinamikajat. Utobbi
viszont sokkal meggy6zébben leirhatdé a hangzas felol kozelitd elméletek
szempontjabél — mint amilyen a rezonancidn alapuld szelf-fogalomra ¢épiild
pszichoanalitikus elmélet.

Kikeriilhetetlennek bizonyult, tehat, a szelf pszichoanalitikus megkozelitése is. A
rezonancia-alapt szelf-fogalom kidolgozasa Abraham Miklos és Toérok Maria
munkéssagan alapul. Ok mutattak ki, hogy a ritmizalas a tudat 1ényegi struktirajahoz is
hozzatartozik. A ritmizald tudat altal aktivalodo elvardsokon, meglepetéseken,
beteljesiiléseken keresztiil a szubjektum olyan visszatérd moddozatokat tapasztal meg,

amelyek az idObeliség lényegi struktirdjahoz tartoznak. Ez szoros Osszefiiggésben all az
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emlékezeti folyamatokkal is. Az introjekcié és inkorporacié abrahdmi fogalmai a belsévé
tevo emlékezet illetve a dologi, targyi memorizacio, emlékezetbe-vésés kérdését hozta
jatékba, illetve a fantom (6reg Hamlet) fogalma azt a materialis maradvanyt, zarvanyt
artikulalta, ami érthetetleniil és varatlanul ismétlédik ¢és alddssa a szelf-képzddés
folyamatat (ifjd Hamletét). Ez pedig nem mdés, mint a trauma iddébeli, emlékezeti
szerkezete.

A traumaelméletekbe vald betekintés vezetdjének Jill Bennettet valasztottuk,
éspedig tobbek kozott azért, mert szerinte kiilondsképpen a vizudlis és performansz
mivészetek teriiletén tevodik fel az affektum kérdése ugy is, mint dinamikus kapcsolat-
lehetdség alkoto €s befogadd kozott.

Deleuze az érzetekhez, 6sztonokhoz koti az affektumokat. Az érzet az erok
hatdsa a testre, alapvetden vibraciok, amelyek valtozo érzetszintekké allnak Ossze. Az
érzetszintek kozott rezonancidk johetnek létre, érzettdmbok alakulnak ki. A miivészet
érzettombokkel dolgozik, amelyek affektumokbol és perceptumokbol &llnak. Az
affektumok erejiik folytan levalnak a szubjektumrol, sajat, az emberitdl fiiggetlen
létezésre tesznek szert. Ahogy, tehat a hangulatokat és az atmoszférat az objektumrol
levalt térbeliesiilt érzelmekként fogtuk fel, gy az affektumok szubjektumrol levalt
iddbeliestilt érzetekként lehet megragadni.

A tudomany allasa szerint az érzelmek mindig jelen idejiick. Ha megprobalunk
visszaemlékezni rajuk, reprezentaciokka valnak, azaz nem létezik érzelmi memoria.
Viszont az érzelmeket fel lehet €leszteni, meg lehet idézni. Egy sikeresen megidézett
szituacionak is lehet érzelmi hatisa. Am affektum és reprezentacié alapvetéen kizarjak
egymast. Egy traumatikus vagy fokozottan affektiv tapasztalat ellendll a narrativaba
foglalasnak. Traumatikus emlékezetrél nem lehet beszélni.

Egy ,.keriiléutat”, mely altal feltehetéen meg lehet kozeliteni dket, a Bennett
altal masodrendii képiséggel dolgozd muvészetek szolgaltatnak. Itt megprobaljak
aktivalni az affektiv tapasztalatot, ami egy szubjektiv folyamatba vald beavatkozast
igényel. A traumatikus emlékezettel dolgozé miivészet nem az emlékezés targyaval,
hanem az itt és most torténd emlékezéssel foglalkozik: egy olyan kiilondsen dinamikus
folyamattal, ami az alkoto6 €és befogad6 kozotti kolcsonhatasra épit.

Az érzésemlékezet vagy mélyemlékezet a miialkotas forrasat érinti és a testen
keresztiil mikodik. Az emlék fajdalmat is hasonldan regisztraljuk és a testi affektum
szintjén kommunikaljuk. Az érzésemlékezet milivészete ennek a folyamatnak préobal

nyelvet talalni, illetve magat a nyelvkeresés folyamatat probalja rogziteni. Foucault
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alapjan meg lehet allapitani, hogy az érzés-emlékezet miivészete annak a nehéz
viszonynak az ujra enaktdlasa, ami a hétkdznapi emlékezet és a kozott van, ami
tulajdonképpen alddssa a hétkéznapi emlékezet koherenciajat. Mivel nem lehet
egyszerlien reprezentalni a traumatikus tapasztalatokat, ezek mindig azon a
hatarvonalon, interface-en mozognak, ahol a tarsadalmi, kulturdlis intézményekkel
valo egyezkedés torténik. Deleuze ezt a folyamatot a szubjektumon beliil (is), a kiils6
¢s a belsé egyezkedési feliiletén helyezi el. A miivészet ezt az emlékezeten beliili
interakciot regisztralja. Az affektum ezért 1ényegi a miivészetek szempontjabol, mert
nem lehet hagyomanyos technikdkkal eldallitani Oket, ugyanis intenzitasokként
generalodnak.

Az érzésemlékezet poétikdja nem bizonyos emlékbdl vagy tapasztalatbol valod
beszéd, hanem abbdl a testbdl valo beszéd, ami ezt a benyomast fenntartja.

Hal Foster a kortars képzémiivészetek feldl kozelitve felveti azt az elképzelést,
mely szerint a traumatikus a posztmodern ¢és a posztstrukturalizmus altal elfojtott valos
visszatérése a miivészetekbe. Tobbek kozt, a traumatikus eseményekkel foglalkozo
miivészetek hatdsara a szubjektumrol sz616 diskurzus is Gjraaktivalodott. A szubjektum
kritikdja ezen a teriileten teljesen radikalis: vagy teljesen eltorlodik, vagy
megkérddjelezhetetlen tanuként koOszont vissza: egyszerre evakualodik  é€s
felértékelddik; valasz egy széttoredezett tarsadalombol érkezd, megrendiilt
szubjektivitas elismerésére, illetve az identitds mindenekel6tti megerdsitésének az
elvarasaira. Jegyezzilk meg, a kortars szinhazban a traumatikus tapasztalatokkal
kapcsolatos kérdésekkel foglalkoz6d eléadasok Osszefiiggésbe hozhatok a tragédiaval,
mint a fenséges (rettenetes, felfoghatatlan, artikulalhatatlan) szinhazbeli
megnyilvanulasaval.

A szinhaz eleve az emlékezés tere, hiszen az eldadas olyan €16 folyamat, amely
emlékezésre kényszerit, emlékezésre hiv €s érzésemlékeket képes felszakitani a testben. Az
¢szlelési folyamat €s a megértési folyamat is az emlékezeten alapul minden koriilmények
kozott, de a szinhaznak sajatos emlékezeti szerkezete van. Olyan emlékképekkel dolgozik,
amelyeknek nincs eredetijiilk, olyan nyomvonalon halad, amelyet ¢ maga hagy.
Szempillantas alatt teremti meg €s tlinteti el az emlékezés terét: teljesen el tud oldani a
latottaktol és erdteljesen vissza tud helyezni a sajat testbe. A test és a nyelv hatardn mozog.

Itt az a hipotézis tevédott fel, hogy a kortars szinhaz sajatos emlékezeti
mechanizmusa a trauma emlékezeti mechanizmusahoz hasonléan mikddik. Azon

sajatossagan tul, hogy a szinhaz szerkezetileg magéaban hordozza az allandoan ismétlodo,
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de mindig masképp ismétlddé eseményekkel, képekkel, emlékekkel valé munkat, a lehetd
legkozvetlenebbiil teszi fel, viszi szinre az emlékezés és reprezentdcid kérdésének
problematikussagat. A kérdés az, mi az, ami kiesik a reprezentdciora épiilé emlékezet
halojan, ami veszélyezteti ennek a halonak az épségét, ami megkérddjelezi mibenlétét,
vagy felmutatja a vele valo egyezkedés fajdalmat? Van-e és mi altal van hozzaférése a
szinhaznak ehhez a materidlis zdrvanyhoz, maradékhoz, nyomhoz? Mivel a szinh4dz emberi
testtel dolgozik, és a test megdrzi, fenntartja a traumatikus emlékeket, hatalmaban all olyan
érzésemlékeket (mélyemlékeket) is aktivalni, amelyek a narrativ emlékezet — s amit itt
dramatikus emlékezetnek is nevezhetiink — szamara hozzaférhetetlenek. Az affektumok
ereje képes attdrni a reprezentacio terét, hiszen valds, szomatikus reakciokat eredményez,
vagyis olyan intenzitdsokat hoz létre, amelyek a szinész és a néz0 testében rezonalnak. A
traumatikus szubjektivacio olyan folyamatos mozgas, ami a szinész és a nézd kozott,
illetve sajat maguk (testiik és nyelviik) sohasem és semmilyen formaban nem rogzithetd
megtapasztalasdban jon létre.

Gerald Siegmund megjegyzi, hogy a test arra emlékezik, amit beleégettek, arra a
fajdalomra, ami hozzajarult alakulaséhoz. ,,A szinész és a néz6 kozotti emlékezd kapcsolat
tehat (kulturalis, torténelmi €s jelenésszeri-szubjektiv) sebek €s sériilések altal jon 1étre.”
(Siegmund, 1999, 39) A szétszabdaltsag jelenéseit traumatikus szubjektivacioként éljiik
meg, ujra ¢és ujra, de mindig masképp — nézdé ¢és szinész egyarant. A traumatikus
szubjektivacio a szelf folyamatos dekonstrukcidja és rekonstrukcioja kozotti jaték, mely
jaték mindkét végletet a szélsdségekig viszi, s ennek a folyamatnak a nézd Aaltali
megtapasztaldsa, vagyis a nézOi traumatikus szubjektivacidé egyben az eldadas
orome/fajdalma, ami a hatodik fejezet — a dolgozat Osszefoglaldsa utan — Aallitasa is

egyben.
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