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Bevezeto

Kutatasomat eredetileg a tavol-keleti szinhazi formak, kiilondsen a japan No-Szinhaz iranti
érdeklodés motivalta. A NO nem pusztan esztétikai vagy stilaris forma, hanem kulturalisan is
mélyen beagyazddott spiritualis és filozofiai rendszer, amely a szinhdzi forman tdl, az
el6ad6i/nézoi tudat formalasanak €s megismerésének eszkozeként is értelmezhetd. Ebbol a
perspektivabol a szinhdz funkcidja nem csupan a szorakoztatds, hanem egyfajta kisérlet: a nézok
és az alkotok tudatallapotanak formalasa.

Szamos europai szinhazi alkotd fordult a tavol-keleti hagyomanyok felé a 20. szazad folyaman, de
kozullk csak kevesen dolgoztak ki koherens elméleti keretet és gyakoroltak hatést az erdélyi
szinhézi gondolkodasmaodra, praxisra. E kivetelek kdzé sorolhatd Bertolt Brecht, aki az epikus
szinhaz elméletét nemcsak rendszerezte, de egy olyan szinhdzeszményt alkotott, amely szoros
rokonsagot mutat a keleti tradiciokkal. Ezzel 6sszhangban, Brecht munkassaganak hatasa az
erdélyi magyar szinhazra kiemelkedd: az 1960-as, els6 erdélyi Brecht-eléadastol kezdve szamos
reprezentacio sziiletett, amelyekben tetten érhetd az epikus szinhaz eszméjének tudatos
alkalmazasa.

Ezért, disszertaciom arra a kérdésre fokuszal, hogy az erdélyi magyar szinhazi gyakorlatban
milyen mértékben valdsultak meg az epikus szinhaz brechti modelljei. Arra keresem a valaszt,
hogy az erdélyi magyar szinhazi reprezentaciok, 1960-t6l napjainkig, mennyiben tudtik
kozvetiteni a néz6i tudatossag generalasanak — és attételesen — a politikai és tarsadalmi valtozas
lehetdségének eszméjét, mennyiben sikeriilt gyakorlatba iiltetniiik ezt az eszmét, és azt, hogy az
erdélyi magyar szinhaztorténet diskurzusterében milyen értéket képviselnek.

Az 1960-as évekre, mire Brecht hatasa elérte Erdélyt, a nyugat-eurdpai szinhézi diskurzusban mar
lezajlott a brechti szinhaz kanonizacidja. Ennek a folyamatnak Brecht maga is aktiv alakitoja volt,
kalondsen a hires Modellbuch-ok révén, amelyek eléadasainak pedagdgiai és esztétikai
dokumentaciojat szolgaltdk. Ezzel parhuzamosan a mozgokép térhoditasa, valamint a
tomegkommunikaciés médiumok megerdsodése alapvetden atalakitotta az észlelés és a

reprezentacié formait. Hans-Thies Lehmann szavaival élve: ,,az észlelés linearis-szukcessziv



modjat felvaltja a szimultan és multiperspektivikus észlelés.” Ebben az (j, technoldgiailag medialt
kulturélis kornyezetben a szinhaznak ujra kellett pozicionalnia onmagat. Ugy tiinik, hogy meg is
talalta sajatos helyét: a kozvetlen jelenlét és a performativ jelenidejiiség révén. Lehmann ezt igy
fogalmazza meg: ,,itt mind az esztétikai aktus (a jaték), mind a recepcio aktusa (a szinhazlatogatas)
‘itt és most’ zajlo, valds cselekvésként jon létre.”> Az ezekhez a medialis és érzékelési
valtozasokhoz kapcsolddé szinhazi valaszok vezettek el az Uj jelhasznalat megjelenéséhez, amely
a dramatikus szovegkozpontusdg helyett a performativ, képszerii és konceptudlis szinhdzi
formékra helyezte a hangsulyt. Ezt az iranyt nevezi Lehmann posztdramatikus szinhaznak, amely
nem tagadja meg Brecht 6rokségét, de egyértelmiien tulmutat rajta, killénésen a szinhazi forma és
nézoi részvétel radikdlis ujragondoldsaban. A 1970-es évektdl kibontakozd posztdramatikus
torekvések a brechti elidegenités Uj kontextusban valo ertelmezéseét is szlikségesseé tette, amely a
6. fejezetben, az epikus szinhdz elméleti vizsgélata soran elsdsorban az elidegenités esztétikai €s
perceptiv hatasainak, valamint a néz6i jelenlét mindségi valtozasainak szempontjabol valt

elemzési iranyelvvé.

A dolgozat szerkezete és tartalma

Bertolt Brecht munkassagat az elmult kdzel szdz év soran szamtalan tanulmany, értelmezés és
monografia targyalta. Eppen ezért, kutatisomban nem az ismert brechti elméletek
Ujrafogalmazésat vagy rendszerezését tiiztem ki célul, hanem a gyakorlati megvalositasokra,
pontosabban, az erdélyi magyar szinhazak Brecht-recepcidjara iranyitottam a figyelmet.
Elemzésem kozéppontjaban az a huszonhét elb6adas all, amelyeket 1956 és napjaink kozott
mutattak be az erdélyi magyar szinhdzakban, kiegészitve az elsé német, szebeni eléadasnak a

feltarasaval, illetve az elsd erdélyi roman Szecsuani jolélek ismertetésével 3

! Hans-Thies Lehmann, Posztdramatikus szinhaz, forditotta Kricsfalusi Beatrix et al., Balassi Kiadd, Budapest,
2009, 9.

2 Lehmann, im., 10.

3 Ezen a huszonét el6adason kiviil két el6adast szandékozom elemezni, az 1999-ben Kévesdy Istvén éltal rendezett
kolozsvari Koldusoperdt, amelyrél csupan a kolozsvari szinhaz felujitas alatt allé archivumdban taldhaté anyag,
illetve a 2024-es, Harsanyi Zsolt rendezte, temesvari Kaukdzusi krétakdr, amelyrél még nem sikerilt a felvételt
kézhez kapni.



A kutatas soran a korai el6adasokat elsOsorban korabeli sajtoforrasok, Kritikdk, szinhazi
adattarakban fellelheté anyagok, misorflizetek, fotok, plakatok alapjan rekonstrudltam, mig a
2000 utéani produkcidk esetében — ahol elérheté volt — videofelvételek is segitségemre voltak. Az
eldadasok értelmezéséhez — nem formailag, hanem tartalmilag kdvetve az elemzés szempontjait —
a Philther-elemzés modszertanat alkalmazom.

A dolgozat elejen fontosnak tartottam felvazolni a Brecht-féle szinhaz torténeti kontextusat:
elészor az eurdpai €és német szinhaztorténeti elézményekre térek ki, majd az erdélyi magyar
szinjatszas sajatos szinhaztorténeti hagyomanyait targyalom érzékeltetve, hogy milyen befogadoi
kozegbe szulettek a brechti szinhaz reprezentacioi, és hogy a tarsadalmi-politikai koérnyezet
hogyan alakitotta ezek értelmezését és hatasat. Tekintettel arra, hogy az erdélyi magyar szinhazi
kultira szorosan 6sszefonddik a roman és német szinhazi hagyomanyokkal — kézos infrastruktira,
miiszaki hattér, valamint a rendez6k és szinészek kozotti szakmai mobilitas révén —, indokoltnak
tartottam roviden attekinteni a korabeli roman szinhaz Brechthez val6 viszonyat.

Az erdélyi magyar szinhdzakban harom, egymasto6l iddben elkiiloniild ,,Brecht-hullamot™ lehet
azonositani. Ezeket a periddusok vilagosan elvalasztjadk egymastdl a terjedelmesebb, Brecht
nélkiili id6szakok. Az utolso, harmadik korszakon belul azonban tovabbi alperiédusokat lehet
azonositani, mivel olyan 0j jelenségek figyelhetdk meg, mint példaul a nézdi percepcio digitalis
média altali megvaltozasa, vagy bizonyos ismétlodd eldadasrendezések — akér szinte
véletlenszerinek tiné id6beli kozelségben. Példaul a Szecsuani jolélek két kiilonb6zo
koncepcidben, kdzel egyéves eltéressel kerult szinpadra, a Kurazsi mama harom reprezentécioja
is megsziletett néhany év kilonbséggel, és a Koldusoperat haromszor is szinre vitték ugyanebben
az idészakban.

Az elsé, erdélyi magyar Brecht-periddus1960-ban indult a kolozsvari Allami Magyar Szinhazban,
Szabd Jozsef Puntila Ur és szolgaja Matti cimili rendezésével, és 1965-ig tartott. Ebben az
idészakban Gsszesen hat eléadas sziiletett, harom rendezé — Szabd Jozsef, Borbath Magda és Taub
Janos — munkajaként. (Megjegyzendd, hogy ezek koziil Szabéo a Puntilat 1964-ben
Sepsiszentgydrgyon is bemutatta, mig Taub Janos 1964-ben két kiilonboz6 szinhazban,
Kolozsvaron és Szatmarnémetiben is megrendezte a Koldusoperat.)

Ezt a periodust kovetden, nyolc év sziinet utan, az 1973-as kolozsvéri, Major Tamés rendezte
Szecsuani j6lélek bemutatojatdl szamitva artikulalddik a masodik Brecht-periddus, amely 1980-ig

tartott. Ebben a periddusban hét Brecht-eldadas valosult meg, és erre az idészakra jellemz6 a



legnagyobb szamu erdélyi Brecht-6sbemutaté. Mi tébb, a Marosvasarhelyi Szinmiivészeti
Intézetben, 1976 és 1980 kozott, a brechti modszerek, foként Kovacs Levente rendezései révén,
fokozatosan a szinészképzés részéve véltak. Ezt kovetéen, 1981-ben Bukarestben nemzetkozi
Brecht-szeminariumot is tartottak a berlini (NDK) Brecht Kézpont és az orszagos szinészszdvetség
kozos szervezésében.

A harmadik periodust, amely 1996-al kezdédik, nem csak az idGintervallum, hanem az 1989-es
rendszervaltas is elvalasztja az el6z6t6l, hiszen a politikai és tarsadalmi fordulat 0j alapokra
helyezte a szinhazi kifejezés lehetdségeit is, ugy formai, mind tartalmi szempontbol. Ezt a
periodust erdteljesen struktaralja a digitalizacio hatasara radikalisan atalakult el6adoi gyakorlat,
és a befogadoi szubjektum Kkortars pozicioja, észlelési-megértési attitiidje is.

Ennélfogva, a digitalis korszak hozta véltozasokra vald reflektalds érdekében sziikségesnek
éreztem egy kulon analizis beillesztését az intermedialitdas, multimedialitas és hipermedialitas
témakorérdl. A 21. szédzadi szinhazban ugyanis egyre erdteljesebben jelentkezik az a jelenség,
hogy a nézdi figyelem fokusza megosztottabbd, sokcsatornasabba valik, ami 0j kihivasokat jelent
az alkotok szaméra. A digitalis kultira térnyerése kdvetkeztében a szinhazi jelenlét és a
kdzvetlenseg kérdéskore is Uj megvilagitasba kerdil.

A korszak el6adasainak elemzésekor kulon figyelmet szentelek a Szecsuani jolélek két kiilonb6zo
reprezentaciojanak, amelyeket minddssze egy év kildnbséggel mutattak be. Ez a két el6adas
szolgaltatta az alapot, hogy egy kiilén tanulmanyban foglalkozzam a brechti elmélet, valamint a
tavol-keleti szinhaz és filozofia kapcsolataval. E tanulmany elsé részében torténeti attekintésként
analizalom, hogy milyen akadalyokkal szembesiiltek a 19. szazad végétdl kezd6déen azok a
miivészeti és filozofiai irdnyzatok, amelyek a keleti kultirak mélyebb megértésére torekedtek, és
hogy e prébalkozasok milyen mértékben valdsultak meg, pdrhuzamban a Brecht-féle életmiivel,
ahol a keleti kulturék felé fordulds nem csupéan formai inspiracio, hanem az eszmei mélység, a
filozofiai tartalom hordozoja.

Tovabba, ebben a fejezetben, a kronologiat kovetve, olyan harom eléadas-analizis kap helyet,
amelyek nemcsak id6beli atmenetet képeznek, hanem tartalmilag és formailag is jol érzékeltetik
azt a fokozatos valtozast, amely a kortars rendez6i latdsmodot és az epikus szinhdzhoz valo

viszonyt jellemzi.



A periddus zarasaként figyelemre mélto jelenséget vizsgalok: harom kiilonb6zd erdélyi szinhéaz
egymashoz képest rovid idon beliil mutatja be Brecht Kurdzsi mama és gyermekei cimti mtivét —
ezen események csomopontként értelmezhetdek az erdélyi szinhaztorténet recepcids haldjaban.
A jelenlét mint a szinhaz egyik legkilonlegesebb vonésa — az alkotd és befogadd egyidejii fizikai
jelenléte — a disszertacié egyik kozponti témajat képezi. A jelenlét tudatos megélése, a tudat
onreflexidja, mint a miivészet 1ényegi mozzanata, kiilon fejezetben kertil kifejtésre. Itt elemzem a
szinhdz kiilonb6zé miivészeti Osszetevdit (irodalom, képzémiivészet, zene), kitérve a jel, a
fenséges es a katarzis fogalmakra is.

Annak ellenére, hogy Brechtrdl rendkiviil sok elméleti iras sziiletett, a dolgozatom kovetkezd
fejezetében kisérletet teszek e meglévd elméletek szintézisére, kiilonos tekintettel a jelenlét
problematikajéara.

A dolgozatot a konkluzio6 zéarja, amelyben a vizsgélatok alapjan megkisérlem 6sszefoglalni azokat
az eredmeényeket, amelyek a tudatossag, jelenlét és szabadsag szinhazi reprezentacidjat érintik az

erdélyi Brecht-el6adasok tiikrében.

A magyar és erdélyi szinhaztorténeti hattér

A 18. szazad végén megsziiletd magyar hivatasos szinjatszas egyik f6 célja a nemzeti nyelv ¢€s
identitas megbrzése volt, ezt a hagyomanyt pedig az 1837-ben alapitott Nemzeti Szinhaz is
tovabborokitette, a torténelem dics6 eseményeinek és az erkdlcs szinpadi megjelenitésével. Ezen
eszmények kozvetitésére alkalmas patetikus, deklamalo el6adasmod sokaig — meég a
szazadfordulot kovetden is — meghatarozd maradt, mikézben vele parhuzamosan kialakult a
Vigszinhaz stilusa is, amely a civil szinészi jatékot és a 1élektani realizmust helyezte elétérbe. E
két dominéns irdnyzat azonban nem biztositott teret azoknak a radikélis avantgard torekvéseknek,
amelyek Nyugat-Eurépaban a modern szinhazi forradalmak alapjait képezték.

A masodik vilaghaborat kovetden, kiillondsen az 1949-es allamositassal, a szinhdzak teljes
mértékben az allami ideologiai kontroll ala kertiltek. A szocialista realizmus esztétikai doktrinéja
anormakovet6, pozitiv hésoket részesitette elényben és az olyan torténeteket, amelyekkel kdnnyen
lehetett azonosulni, igy ez a szemlélet nem konnyitette meg a brechti szinhaz — az elidegenit6

hatasra épiil, kritikai-reflexiv attitiidii epikus szinhaz — befogadasét.



Erdélyben olyan szinhazi kérnyezet volt, amelyben nemcsak politikai és nyelvi korlatok, hanem
mélyen gyokerezo szinhaztorténeti és stilusbeli hagyomanyok is nehezitették az innovativ formak

befogadésat.

Az 1956-ban, a szebeni Radu Stanca Szinhazban, Schuschnig Hanns rendezésében bemutatott
Kurazsi mama volt az elsé Brecht-eldadas Romaniaban. Azdta a romaniai szinhazi életben szaz
Brecht-produkcié valosult meg a Nemzeti Orokség Intézete (Institutul National al Patrimoniului)
altal nyilvantartott negyvenhét romaniai szinhazi intézményben.* Ezek kozil negyvennyolc
eléadas Erdélyben kerilt bemutatasra: huszonét magyar, tizenharom német és tizenharom roman
nyelven.

Schuschnig eléadasa mas szempontbol is szinhaztorténelmi jelentdséggel birt. A tébb mint két
¢vszazados hagyomannyal rendelkezd szebeni német szinhdz az elsé vilaghdbort kitorését
kovetéen megsziint intézmenyes formaban létezni. A német értelmiségiek hosszas és kitarto
szervezkedésének eredményeképpen az addig amat6r tarsulatként mitkodé csapat Ujra hivatalos
statuszt kapott, és a Kurazsi mama és gyermekei volt a nyitoeldadasuk. A bemutatot még
szabadtéren tartottdk, az év augusztusanak kozepen, az Orsolyita rend egykori kolostoranak
udvaran, és az eldadds kozben egy nyari zépor kerekedett, de a tarsulat ennek ellenére is
végigjatszotta a darabot, ami hatalmas elismerést valtott ki a kozonség kdrében, majd november
1-jétél a tarsulat hivatalosan is a Szebeni Allami Szinhaz tagozatava valt, és ezaltal a szinhaz
szinpadat is hasznalatba vehették. A korabeli tudositasok szerint a ,brechti lizenetet” tisztan és
érthetéen kozvetitették a szinészek, hogy a tarsulat Osszjatéka, nem torzitotta el a darab
mondanivaléjat, hanem pontosan és vilagosan kozvetitette azt a kozonség felé. ® Ez nézék szamara
Uj, szokatlan szinhazi forma megnyerni latszott a kdzonseget, mely a megszokott szinhazi
eldadasokkal szemben, amelyek gyakran burkoltan és attételesen kozolték a mondanivaldjukat
meghagyva a nézének a szabad értelmezést, egyértelmii és direkt modon szolalt meg, a szereplék
kozvetleniil a néz6khoz beszéltek, kidomboritva az (izenetet, vagyis az epikus szinhazi elemeknek

valoszintileg a formai alkalmazasa valosult meg.

4 Csupan osszehasonlitasként érdemes megjegyezni: Shakespeare-t 395-szor jatsztak, Schillert 52-szer, Goethe-t 24-
szer, Moliere-t 192-szer, Ibsent 91-szer, Szophoklészt 43-szor, Caragiale-t 389-szer, V. Alecsandri-t 140-szer
ugyanebben az idészakban. https://patrimoniu.ro/, koradbban cimec.ro

> R.S., ,,Prima piesa a lui Berthold Brecht in interpretarea primei formatiuni germane de teatru din Sibiu”. Flacdra
Sibiului, 1956. aug. 18., 2.
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A roman szinhazi kozeg is kezdetben komoly kihivasokkal szembesult e téren. Mircea
Alexandrescu film- és szinikritikus értékelése szerint Brecht ,,esztétikai képlete” —azaz az a formai
és szcenikai rendszer, amelyet Brecht sajat szOvegei szinpadi megjelenitésének leghatékonyabb
eszkozeként dolgozott ki — a hatvanas években a roman szinpadokon bizonytalan jové el6tt allt.8
Alexandrescu megallapitasa szerint a korszak altalanos problémaja abbol adddott, hogy habar a
legtobb romén Brecht-cl6adas a Berliner Ensemble mintajat vette alapul, a rendez6k igyekeztek
elkeriilni az epigonizmust, azaz a formai utanzast. Eppen ez az Ovatossag vezetett oda, hogy a
Brecht alapvet6 elméleti eldirasait gyakran figyelmen kiviil hagytak. Alexandrescu ezt az
ellentmondast azzal magyaréazza, hogy bar a rendezdk tisztdban voltak Brecht jelentéségével, nem

voltak birtokéban szinhazelméletének mélyebb, rendszerszerli ismeretének.

Brecht szinhaza az erdélyi magyar kozénség szdmara kezdetben () tapasztalatot jelentett,
azonban a kortars kritikdk mar jol érzékelhetd elméleti megalapozottsaggal fogalmaztak meg
allaspontjukat. A kritikusok nemcsak reflektaltak az eléadasok esztétikai sajatossagaira, hanem
megkiséreltek azok mdgé is nézni, elméleti keretbe helyezve azokat.

Igy példaul, Janoshazy Gyorgy irt a Puntila Gr els6 erdélyi magyar nyelvii eldadasarol atfogo,
tizoldalas tanulmany-kritikat, amelyben a tényleges el6adas elemzésére csak az utolso harom oldal
jutott.” Az elsé hét oldalon elsdsorban a brechti epikus szinhaz elméleti alapjainak feltirasara
Osszpontositott. A kritikus sajat feladatat abban latta, hogy ,.kulcsot” adjon nemcsak az aktualis
eldadashoz, hanem a jovobeli Brecht-interpretaciokhoz is.

Az 1964-es kolozsvari Koldusopera-bemutatd kapcsan, meg K. Jakab Antal irt olyan kritikat,
amelyben elméleti megéallapitasokat is tett. Tobbek kozott, Sztanyiszlavszkij és Brecht
Osszevetésével hangsulyozza, hogy mig az el6bbi alkoto intuicidra és részvétre épit, addig
Brechtnél a szinésznek ,.el kell idegenednie” a szereptdl. Azonkiviil megallapitja, hogy az
elidegenités célja nem mas, mint ,,a gydkeresen hazug miivészet leleplezése” 8.

Ezzel parhuzamosan Brecht elméleti munkai kezdtek elérhetdvé valni magyar nyelven is: A

szinhazrol cimi kotet 1960-ban, mig az Epikus drama — epikus szinhaz cimi valogatas 1962-ben

6 Mircea Alexandrescu, ,,Pe marginea unui spectacol Brecht”, Teatrul, 1961. aprilis, 70-75.
7 Janoshazy Gyorgy, ,,Puntila ur... és a tobbiek”, lgaz Sz6, 1960. junius. 01., 920 — 930.
8 K. Jakab Antal, ,,Brecht és a hagyoméanyok”, Utunk, 1964. marcius. 27., 8.
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jelent meg a Szinhaztudomanyi Intézet kiaddsaban, megalapozva ezzel az ért6 kritikai diskurzus

lehetéségét.®

Az elsé erdélyi magyar Brecht-periddus: 1960 — 1964

Az 1960-ban, a Kolozsvari Allami Magyar Szinhazban, Szab6 Jozsef altal szinrevitt Puntila Gr és
szolgdja Matti volt az elsé erdélyi magyar Brecht-bemutatd. ,,A bemutatét megel6z6en, a
szinhazon belul és kivil sok vita folyt afeldl: vajon a Puntila Ur és szolgdja Matti alkalmas-e arra,
hogy megismertesse és elfogadtassa Brechtet egy olyan kdzonséggel, amelynek z6me puszta
nevénél alig tud tobbet rola.”°

Az aggodalmak ellenére az el6adasnak széleskorii sikere volt, ,,Brecht egy csapasra meghoditotta
kolozsvari nézéit.”* Kovacs Levente elmondasa szerint, az egyik olyan meghatarozo eléadas volt,
ami érdekl6dését Brecht felé iranyitotta, aminek kovetkeztében 1980-ban megrendezte a Dobszé
az éjszakaban-t.'> Az alkotoknak és a kritikusoknak hatarozott elképzeléseik voltak a brechti

szinjatszasrol, a kolozsvari kdzonség pozitivan fogadta az eldadas ujszeriiségét.

A masodik magyar nyelvii Brecht-el6adasra Erdélyben 1961. marcius 4-én kerilt sor a Nagyvaradi
Allami Szinhazban. A rendezést Borbath Magda jegyezte, aki a korabeli tarsulattal véllalkozott az
Kurdzsi mama és gyermekei szinrevitelére. Janoshazy Gyorgy ezt a bemutatot ,,bator
vallalkozasként” értékelte, mivel a tarsulat ekkor még teljesen tapasztalatlan volt a brechti
szinhazformat illetéen.’® Az eldadas stilusbeli jellemzdit tekintve a szinpadi nyelvezetet vegyes
megoldasok jellemezték . A kritika szerint keveredett benne a brechti ,,elidegenitd hatds” keresése
a pszicholdgiai realizmus hagyomanyos eszkozeivel.'* A rendezés nem térekedett a brechti
eldadasmod direkt, tézisszerli kozvetlenségeére, hanem kompromisszumot probalt kialakitani az

epikus és a klasszikus dramai formanyelv kozott.

9 1. Bertolt Brecht, A szinhazrdl. Forditotta: Gaspar Eva, Gaspar Zoltan, Sz. Szanté Judit. Korszerli szinhaz,
Szinhaztudomanyi Intézet, Budapest, 1960. 2. Bertolt Brecht, Epikus drdma — epikus szinhaz. Forditotta: Sz. Szantd
Judit. Korszerii szinhdz, Szinhaztudomanyi Intézet, Budapest 1962.

10 Janoshazy, im., 920.

11 Janoshazy, im., 920.

12v/6. Boros Kinga, Brecht hianya, Kovacs Levente: Dobsz6 az éjszakaban, 1980. In: Jakfalvi Magdolna, Kékesi Kdn
Arpad és Ungvari Zrinyi Ildiko, szerk., Erdélyi Magyar szinhaztérténet. Philther-elemzések, Marosvaséarhely, Eikon—
UArtPress, 2019. 222-223. 223.

13 Janoshazy Gyorgy, ,.Brecht-bemutaté Nagyvaradon”, Uj élet, 1961. aprilis. 25., 14.

14v.6. Janoshazy, im., uo.
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A harmadik erdélyi magyar Brecht-bemutatéra 1964-ben kerilt sor, a Kolozsvari Allami Magyar
Szinhézban. Taub Janos rendezéseében szinre vitt Koldusopera nemcsak azért jelentett
mérfoldkovet, mert els6ként vitte szinpadra Romaniaban ezt a darabot magyar nyelven, hanem
azért is, mert Taub elméletileg és gyakorlatilag is alaposan felkésziilt az eldadasra, mivel nem
sokkal a probak megkezdése elott tanulmanyliton vett részt a Német Demokratikus
Koztarsasagban Liviu Ciulei tarsasagaban, aki szintén a Koldusoperat rendezte Bukarestben, a
Lucia Sturdza Bulandra Szinhazban, 1964 novemberében.’® Kint tartozkodasa soran Taub
nemcsak megtekintette a Berliner Ensemble Koldusopera-el6adasat és mas brechti produkciokat,
de betekintést nyert az Ensemble prébafolyamataba is — tobbek kozott a Svejk a masodik
vilaghaboruban probajaba. Emellett szakmai megbeszéléseket folytatott Helene Weigellel, Brecht
Ozvegyével és a szinhaz akkori igazgatdjaval, valamint Werner Hechttel, a neves brechti
dramaturggal ¢és rendezdvel. Taub jelentés mennyiségli szakmai anyagot, dokumentéaciot és
vizualis anyagot is hazahozott, amelyek alapot képeztek rendez6i koncepcidjahoz .

illusztrélta a dramai alapanyagot, hanem sajat rendez6i szdnd¢kait is beleirta az eléadasba. Ezt
kozjatékokkal, rovid beékelddo jelenetekkel hangsulyozta, amelyek nemcsak stilisztikai, hanem
dramaturgiai szerepet is betoltottek. A megosztott kritikai fogadtatas alalpjan, az szlirhetd le, hogy
a Brecht szinhédzi esztétikajat részben sikeresen adaptalta a rendez6i koncepcid analitikus
szerkezetével és szatirikus eszkoztaraval, am az elGadas egészében mégsem valt teljességgel
brechti formava, mivel az elidegenités kovetkezetessége és a tarsadalmi tézisek élessége
helyenként hattérbe szorult. boritottak a dalokat el6add szinészeket. Taub Janos ugyanebben az
évben Szatmarnémetiben is megrendezte a Koldusoperat, és a kritika szerint a két el6adas szamos

elemében megegyezett.®

Brecht erdélyi magyar nyelvii reprezentacidja viszonylag késon indult és nem valt azonnal
kultdrpolitikai prioritassa, sem a rendez6i életmiivekben, sem az intézményi gyakorlatban. A

korszak megvizsgalt eléadasai alapjan megallapithatd, hogy ezekben a brechti elidegenitd

5R.L., ,,Berlin, Drezda, Lipcse. .. Interju Taub Janossal, a kolozsvéri Allami Magyar Szinhaz férendezéjével”, Utunk,
1963. februar. 01., 9.
16 Ana Maria Narti, ,,Prin teatrele din tard, Satu Mare”, Teatrul, 1965. 6. szam., 74-80, 75.
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eszk0zOk — mint a songok, a néz6hoz valo kozvetlen kiszolasok, a jelenetek éles tagolasa, valamint
a szineszeknek szerepeikhez valé viszonyulasa, a tavolsagtartas — nem szerves dramaturgiai
elemekként, hanem Uujszerliséget sugalld formaként mikodtek. Mukodésiik ereje inkabb a
meglepetésszerli hatasbol, mintsem a koncepcid mélységébol fakadt. A szinpad és kozonség,
rendezé és szinész, szoveg és szinrevitel viszonya — amelynek radikalis Ujragondolasara Brecht
torekedett — ezekben az eléadasokban csupan részlegesen modosult.

A nemzeti konzervacios torekvések és az intézmények politikai keretei a szinhdzak miikodését
gyakran a kompromisszum irdnyaba terelte. A tarsulatok funkciondlis és kdzonségelvarasokat
kiszolgalo miikodésmodja sem kedvezett a kisérletezd szinhdzi formdknak. A szinhaz
,ujrafogalmazasa”, azaz a reteatralizacio, sokkal erételjesebben és latvanyosabban ment végbe a

roman nyelvl szinhdzakban.

A masodik erdélyi magyar Brecht-periodus: 1973 — 1980

Az 1970-es évek elején 11j szakasz kezd6dott az erdélyi Brecht-jatszas torténetében. A kozel egy
évtizedes szunet utdn, Major Tamés kolozsvari Szecsuéni jolélek rendezésével 1973-ban
megindult egy olyan sorozat, amely a kdvetkezd nyolc év sordn Ugy szamszerliségében, mint
szinhaztorténeti jelentéségében meghaladta az el6z6t. E korszak sajatossaga, hogy nem csupén az
allami szinhédzak repertoarjaba kerilt be hangsulyosabban Brecht, hanem a szinészoktatés és a
didkszinjatszas is aktiv szerepet vallalt az epikus szinhaz formai és pedagdgiai Gjraértelmezéseben.
A Brecht-szovegek szinpadra allitdsa immar nem csupan irodalmi kuriozum vagy eszmei
deklaracio volt, hanem a szinhazi nyelv ujratervezésének, a szinészi modszerek és a rendez6i
gondolkodas Uj irdnyainak prébatere is. Az ebben a korszakban sziiletett eldadasokban vilagosan
nyomon kovethetd, ahogyan a brechti esztétika és a hazai szinhdzi hagyomany fesziiltségei
termékeny vitakban és eltéré értelmezési stratégiakban csapodnak le. Egyrészt olyan eldadasok
sziilettek, amelyek példas pontossdggal alkalmaztak az elidegenitd eszkdztarat, és a kozonséget
reflexiora kesztették, méasrészt viszont tovabb éltek a klasszikus, azonosulasra épit6 jatékmodok,

amelyek a brechti tartalom stilisztikai kompromisszumat eredményezték.

Bar a kutatas az erdélyi magyar Brecht-eléadasokra fokuszal, mégis, elézményként fontos

megemliteni az els6 romaniai Szecsuani jolélek eléadast, amelynek bemutatdjara 1965.
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december 9-én kerult sor a Temesvari Mihai Eminescu Szinhazban, lannis Veakis rendezéseben.
George Banu kritikdja szerint a rendezésbol hianyzott az ugynevezett ,,rendez6i onrész” — azaz az
interpretacio, amely Brecht esetében killéndsen fontos, es az Uj elemek—az elidegenités modszerei
— az eléadasban nem jelentek meg érzékelhetden. Azt irta, hogy a rendezd ugyan megemlitette a
musorfiizetben az ,elidegenitést”, de annak értelmezése homalyos maradt, és az elméleti
ismeretnek nem volt szinpadi kovetkezménye.'’

Voltak ugyanakkor pozitiv kritikdk is, amelyek az eldadas érdemét a darab szellemiségének
megOrzésében lattak. Artimon Doina értelmezésében a rendezés sikeresen tiszteletben tartotta a

klasszikus formai felépitést, mikdzben gondolatisagaban a jelenkori aktualitasokra is reflektalt. *

Az 1973-as kolozsvari Szecsuani jolélek rendez6je Major Tamas volt, a magyarorszagi szinhazi
élet egyik meghataroz6 alakja, aki szinészként és rendezéként is szakmai tekintélynek szamitott,
igy a produkcié kiemelkedd szinhaztorténeti jelentdséggel bir. Major Brecht szinhdzit nem
dogmaként, hanem dinamikusan fejlédd, alkalmazhaté gondolkodasformaként értelmezte.
Véleménye szerint Brecht nem hozott 1étre ,,kébe vésett, végleges szinhazesztétikat”, hanem egy
olyan eszkozrendszert alakitott ki, amely minden esetben az adott kdzonséggel vald aktualis
kapcsolatbdl sziiletik: ,,...Brecht nem divat. Mddszere, amelyet egész életében finomitott, fejlodik
és fejleszthetd.”®

Krizsan Zoltan, a korszak egyik vezeté kritikusa hangsulyozta, hogy a Brechttel valo talalkozastol
,valamennyien, nézok, kritikusok, de szinhaziak is” tartottak.?® Ennek ellenére az elSadast
egyértelmiien a kolozsvari szinhdz nagy presztizsii produkcioi kozé sorolta, és ugy értékelte, hogy
az eléadasban rejlé formai és tartalmi egység alkalmassa tette egy korszer(i hazai Brecht-kultusz
megteremtésére. A recenziok egységesen emelik ki, hogy a kolozsvari tarsulat — annak ellenére,
hogy nem rendelkezett korabbi gyakorlatban rogzilt brechti jatéktapasztalattal — miivészi
hitelességgel és technikai fegyelemmel alkalmazta az epikus szinhazhoz tartozé elidegenitd
eszkozoket. Még Szdcs Istvan kritikus is, aki sajat bevallasa szerint el6itélettel allt Brechthez és

egyebkeént elutasitoé vélemenyt fogalmazott meg, Ggy vélte, hogy még azok szdmara is érdemes

17 George Banu, ,,Profilul unei generatii de actori”, Scinteia Tineretului, 1966. aprilis. 02., 2.

18 Artimon Doina, ,,Timisoara: intilnire cu Brecht”, Ramuri, 1966. februar. 15, 23.

19 Major Tamés, “Bertolt Brecht és hatisa a magyar szinhazi életre”, in Bertolt Brecht — Szinhazi Tanulmanyok,
szerk. Major Tamés. Budapest, Magvet6, 1969. 11 — 38, 30.

20 Krizsan Zoltan, “A szecsuani jolélek, bemutaté az Allami Magyar Szinhazban”, lgazsag, 1973. december. 13., 5.
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volt megnézni az eldadast, akik egyébként nem rajongtak Brechtért, ,,a sok jo szinészi jelenés
miatt”.?! Azonban, tilnyomé részt az sziirhetd le a kritikak alajan, hogy az eléadas legnagyobb
erénye az volt, hogy képes volt megismertetni a kdzonseggel az epikus szinhaz formai és tartalmi
gyakorlatat ugy, hogy kézben a darab alapvet6 kérdései — az emberi joség, a tArsadalmi kontextus

és az erkolcsi dontések — nem sikkadtak el, hanem ellenkezdleg, hangsulyosan jelentek meg.

A Nagyvéradi Szigligeti Szinhaznal 1975-ben Farkas Istvan allitotta szinpadra a Koldusoperéat. A
nagyvaradi magyar kdzonség szdmaéra az epikus szinhaz stilusvildga lényegében ismeretlen volt,
¢s vélhetéen azért, hogy azok a helyi szinhdzi izléshez illeszkedjenek az eldadas
"nagyvaradiasitva" keriilt bemutatasra.??> Az eldadas tobbnyire a hagyomanyos, operettszerii
stilusjegyeket hordozta, nem alkalmazvan szigortan a brechti elemeket, igyekezett egyensulyt
teremteni a szorakoztatas és a tarsadalmi kritika kdzott, igy a brechtiséget legf6képpen a szinpadon
megjelend plakatok, feliratok és a szinészek ,,maganszamai” képviselték.?® A beszamolok alapjan
arra lehet kovetkeztetni, hogy Farkas Istvan rendezése letompitotta a kritika altal elvart
brechtiséget, a kozonség elvarasaihoz idomitva azt, igy a néz6 intellektualis bevonasa és
tudatositasa hattérbe szorult a szorakoztatassal szemben: az Elérében név nélkiili rovidhirben, a

bemutat6 utan egy honappal azt irtak, hogy kdzonségsikerrel jatsztak. 24

Az Egy fo az egy fé ciml vizsgaelOadas, melyet a Marosvasarhelyi Szinmiivészeti Intézet
szinészjeloltjei adtak eld 1976-ban, volt az elsd Brecht eldadas Marosvasarhelyen, melynek
rendez6je Kovacs Levente, az osztalyvezeto tanara pedig Lohinszky Lorand volt. Az eléadas
kiemelt figyelmet kapott, négyen is irtak kritikat rola: Hajdu Gy6z6 (ir6, szerkesztd), Kacsir Maria,
Janoshazy Gyory és Olah Tibor (kritikus, irodalomtorténész, miiforditd). A kritikusok egy része
szerint a rendezés elbohdzatositotta Brecht komoly mondanival6ju darabjat, nem hozta felszinre a
drama mélyebb igazsagait, hanem inkdbb elbagatellizalta azokat, aminek kovetkeztében az eléadas
elvesztette tarsadalomkritikai élét.> Masok pont az ellenkez6jét allitottak, miszerint a rendezés

figyelmet forditott arra, hogy a néz6k ne csak szorakozzanak, hanem gondolkodjanak is az el6adas

2L Szécs Istvan, ,,A szecsudni jolélek, A kolozsvari Allami Magyar Szinhdz bemutatdja”, Eldre, 1973. december.
20., 2.

22 Gyodngyosi Gabor, ,,Bicska Maxi balladaja — iinnepi alkalommal”, Utunk, 1976. marcius. 5., 7.

B v, Kacsir Maria, ,,De a kesztyli hofehér”, A Hét, 1976. marcius. 12., 7.

2 s.n. “Vasarnapi kronika”, Elére, 1976. Januar. 25., 2.

% Janoshazy Gyorgy, ,,Miért jatsszuk Brechtet?”, Romaniai Magyar Sz6, 1976. februar. 05., 5.
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tarsadalmi (izenetén.® A gyakorloszinpadon bemutatott eldadasokat a varoslakok szinhazi
produkcioként fogadtak (nem vizsgaeldadasként), igy azok fontos szerepet kaptak nem csak a

szinésznevelésben, hanem a véaros szinhazi kultarajanak alakitasaban is.

Kincses Elemér 1976-0s marosvasarhelyi rendezése az els6 erdélyi Allitsatok meg Arturo Uit
eldadas. A kritika szerint Kincses rendezdi formanyelve letisztultsagrol és kovetkezetességrol
tantskodott, amikor a korszertien szélaltatta meg e ,kétszolamu Brecht-fagat”, és az epikus
szinhdzi elemeket megfeleld6 modon alkalmazta ugy, hogy sikeriilt egy egységes stilusot
megteremtenie.?’” Megmaradt a realizmus talajan, a brechti jatékstilust részesitette elényben, de
figyelembe vette a szinész eclOképzettségét, alkatat, azonkiviill a kozonség miizlésével és
felfogoképességével is szamolt, és sikeriilt olyan mdédon egyensulyban tartani, hogy a nézo
tudatossaga egy pillanatig sem vesztédott el. Az el6adas eredetinek és ujszerinek szamitott
Marosvasarhelyen, mivel nem kérddjelezte meg a Kis Organon tételeit, de nem is allt hozza
dogmatikus intellektualizmussal, didaktikus hangvétellel, hanem a termékeny szintézisre
torekedett ,,értékes tradicio és id6talld innovacid” 28 kdzott, és ennek koveteztében emlékezetes
eléadds maradt mind a marosvasarhelyi szinhaz torténetében, mind Kincses Elemér

palyafutasaban, és évtizedek tavlatabol is szamos utalas torténik ra.

Szabo Jozsef Allitja el6sz6r magyar nyelven Erdélyben, 1977-ben a Svejk a masodik
vildghaboruban-t, A nagyvaradi szinhazban a megel6z6 évek soran bemutatott Brecht-eldadasok
a hagyomanyos szinhazi konvenciéknak megfeleltetve kertltek szinpadra, vagy az epikus szinhazi
elemek teljes elhagyasaval, vagy azoknak egyfajta formalis, nem funkcionalis, letompitott, néhol
operettszer(i alkalmazasaval. A fellelhetd beszamolok arra utalnak, hogy ebben az esetben sem
tortént gyokeres valtozas, €s ennek ellenére is langyos fogadtatasra talalt a varadi ,,konzervativ”

kozonség részérol.?

A Marosvasarhelyi Szentgyorgyi Istvan Szinmiivészeti Intézet gyakorloszinpadan az 1977-es

Kurazsi mama és gyermekei volt a masodik Brecht eléadas, melyet Kovacs Levente rendezett a

26 Olah Tibor, ,,Brecht és Labiche?”, VOros ZaszI6, 1976. februér. 7., 3-4.

21 Metz Katalin, ,,Allitsatok meg Arturo Uit!”, VOros ZaszI6, 1976. november. 27., 3-4, 3.
2 Olah Tibor, ,,Brecht a valtozo idékben”, A Hét, 1976. december. 12., 13.

» Lang Gusztav, ,,Brecht-bemutatdé Nagyvaradon™, Utunk, 1977. februar. 25., 7.
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szinindvendékeknek, és egy éven belul a harmadik Brecht bemutaté Marosvasarhelyen. Az
eldadasban a teljes végzos (negyedéves) évfolyamon kiviil az elsé harom évfolyam didkjai is
szinpadra léphettek. A rendezésrdl azt irtdk, hogy ,,a monotdniat sirold linearitas” jellemzi, vagyis
a darabban bennrejld erés helyzetek, melyeket a szereplok szinészileg fokozottabban
kiaknazhattak volna, kibontatlanul maradtak.*® Az epikus szinhaz jelen esetben azt jelentette, hogy

elmesélték (szinpadi nyelvezettel) Kurazsi mama elembertelenedésének a dramai torténeteét.

Az 1978-as Mahagonny varosanak tiindokleése és bukésa a huszonoétddik bemutatdja volt annak
a szinjatsz0 csoportnak, amely 1963-ban alakult, és tagjai kozo6tt orvostanhallgatok,
szinindvendékek, gydgyszerészeti hallgatok, tanarjeldltek, sot a kozgazdasagirdl is voltak. Kovacs
Leventét biztdk meg az irdnyitasaval, aki a hetvenes-nyolcvanas években olyan szintre emelte a
Didkmiivel6dési Hazban miikk6dé amator ,,tarsulatot”, hogy a hatalmas nézettség és kozonségsiker
mellett, komoly szakmai és kritikusi méltatasokban lehetett résziik: a Brecht-bemutatot megel6z6
hat évben hét szakmai dijat is nyertek. Az el6adasnak hatalmas sikere volt, mivel a rendez6 olyan
modon dolgozta ki a hataselemeket és Ugy alkalmazta az ellenpontozé kiemelési technikat, hogy

a ,tudat aktiv beleavatkozasat felszitsa a szinpadon és nézdtéren egyarant™!

, vagyis a néz0
intellektualis implikaciojat ugy provokalta ki, hogy kézben nem mondott le a szérakoztatasrol. A
didkszinjatszok eléadéasa igazan brechtiesre sikeredett, melyet a legtobb hivatasos szinhdz Brecht-
el6adasardl nem lehetett elmondani az évek soran. Szinpadképben, szinészi jatékban, eléadas-
szinész-néz6 viszonyaban, rendez6i vizidjaban tagadta meg ,,a hivatasos szinjatszds merev

koncepcidit, kockazatmentes miisorpolitikdjat, sztarkultuszat.”3?

A Marosvasarhelyi Szinmiivészeti Intézet falain belll szinre vitt Brecht-miivek soraban a Dobsz6
az éjszakaban cimt 1980-as eléadas volt a harmadik. A rendez6é Kovacs Leventét az éles formai
torések lehetdsége vonzotta Brecht munkdssagaban: olyan dinamikus szerkezetet keresett, amely
képes varatlan érzelmi valtasokkal kizokkenteni a néz6t a passziv beleélésbol. Az eléadas
szerkezetében ezert kiemelt szerepet kapott a kiszdmithatatlansag dramaturgiaja: amikor a szinpadi

helyzet kezdett érzelmileg telitdédni, a jaték egy hirtelen fordulattal mas regiszterbe csapott at —

30 Al Covaci, ,,Spectacole de examen”, Scinteia Tineretului, 1977. jalius. 29., 2.
31 Hevesi Jozsef, ,,Brecht iirligyén — a miikedveld szinjatszasrol”, Ifjimunkas, 1978. julius. 9., 5.
32 Szasz Laszlo, ,,A tagadas és tisztelettudas szinhaza”, Igaz Sz6, 1978. janius. 1., 44-46, 44.
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példaul a tragikus jelenet groteszkbe hajlott.®® Az eldadas az 1989 eldtti romaniai Brecht-recepcio
egyik legsajatosabb allomasaként értékelhetd. A bemutatd elsOsorban formai jegyei —
expresszionista latasmaddja, groteszk elemei, valamint elidegenitd eszk6zhasznalata — révén
kiiloniilt el kortarsaitdl. Ezek az aspektusok nem csupan esztétikai szempontbo6l voltak jelentdsek,
hanem hozzdjarultak a brechti szinhdz értelmezésének boviiléséhez egy olyan kulturalis kozegben,
ahol a politikai és pedagogiai megfontolasok szoros Osszefonddasban hatottak a miivészi
megvaldsitasra.

A masodik brechti iddszak Erdélyben a brechti szinhdzesztétika mélyebb értelmezésének és
valtozatos alkalmazasanak periodusaként irhato le, melyet nem csupan eldadasszam, hanem az

eléadasok formai, ideoldgiai és modszertani gazdagsaga is igazol.

A harmadik erdélyi magyar Brecht-periodus: 1996 - napjainkig

A harmadik Brecht-periodus az 1990-es évek mésodik felében indult, és a dolgozat lezardsanak
idépontjaig tartd intervallumot dleli fel. Ez a szakasz mar nem egyetlen dominans rendez6i névhez
vagy intézményhez kotddik, hanem a rendezdi és intézményi sokféleség jellemzi. A rendszervaltas
utan bekovetkezett szinhazi szerkezeti valtozasok, az intézmények decentralizalodasa, a tarsulati
mobilitas, valamint a hataron tali kulturalis és szakmai kapcsolatok kiszélesedése 11j lehetdségeket
teremtettek a brechti szinhazi nyelv Gjraértelmezesére is.

A harmadik periodus egyik alapvetd jellemzdje, hogy a brechti forma nem pusztan stilaris
inspiracioként jelenik meg, hanem kiilonb6zé mértékben reflektalt szinhazi gondolkodas targyava
valik. A formai eszk6zok — narracid, kifelé jatszas, tablak, dalok, kdzdnséghez fordulas,
diszletstilizacio — kiilonb6z6 kombinaciokban jelennek meg, és ezek hasznalata egyes esetekben
oncélunak hat, mig mas eldadasokban szervesen illeszkedik az el6adas szerkezeti €s jelentésképzd
logikajaba.

Fontos tendenciavaltas, hogy ebben az iddszakban a brechti el6adasok sokkal inkabb példazzak a
rendez6i szinhdz dominancidjat, vagyis azt az irdnyt, amelyben az el6addsok szerkezete és
értelmezése a rendezdi koncepcid mentén alakul. Az eldadasok kiilonbozd esztétikai poziciokbol

indulnak ki: a stilaris idézetekre épiild, részben vizualis hatasokra alapozott eléaddsoktol kezdve

33 V6. Boros, im., uo.
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egészen azom értelmezésekig, amelyek a brechti szinhaz gondolati és tarsadalomkritikai rétegeit
igyekeznek (j szinhazi nyelven Gjra megfogalmazni.

E korszak tovabbi jellemzdje az esztétikai sokszinlis€ég, amely nem csupén a rendez6i nyelvek,
hanem a szinpadi eszk6zhaszndlat, a zene dramaturgiai szerepe, a latvanyvilag és a kozénséggel
vald viszony terén is jelentkezik. A formai Ujitasok mogott sok esetben vilagosan kirajzolodik a
kortars tarsadalmi valosagra valo reflexid igénye, illetve az az alkotdi torekves, hogy a brechti
példazatok ne csupan historikus dokumentumkeént, hanem aktualis tarsadalmi tiikorként jelenjenek
meg. Ebben az értelemben a harmadik hullam eléadéasai nemcsak formalisan, hanem gondolatilag
is kozeledtek Brecht epikus szinhazanak célkitlizéseihez.

Mindezen tendenciak arnyaltabb értelmezesehez valt sziikségessé két Kkilon tanulmany
beillesztése a dolgozatba. Az elsé tanulmany a kortars szinhazban egyre hangstulyosabba valod
multimedialités, intermedialitas és hipermedialitas jelenségeit vizsgalja, kilonds tekintettel arra,
hogy a korszakban végbement digitalizacio milyen mddon alakitja at a befogadoi percepciot. A
vetitések, hangtechnikai megoldasok, €16 zenei és képi montdzsok nem csupén technikai
elemekként jelennek meg a szinpadon, hanem az elidegenités brechti elvének Ujraertelmezéset is
lehetové teszik, ezzel Uj értelmezési horizontot nyitva a nézoi tudatossag aktivalasahoz.

A masodik tanulmany a Szecsuani jolélek példajan keresztll targyalja a tavol-keleti filozéfiak,
féleg a kinai vildgszemlélet és moralfilozofiai gondolkodas brechti életmiire gyakorolt hatasat. A
vizsgalat nem korlatozodik a mii motivumszintjén megjelend ,kinaisagra” vagy esztétikai
utalasokra, hanem azt a mélyebb szellemi parhuzamot elemzi, amely a tudatos jelenlét, a reflektiv
néz6i pozicio és az etikai komplexitas brechti megforméalasaban a kinai gondolkodas meghatarozé
elemeivel rokonithato.

A két tanulmany célja tehat, annak demonstraldsa is, hogy a harmadik idOperiddus eldadésai
milyen Uj mddokra alapozva képesek Gjraértelmezni a brechti rokséget, reflektalva a 21. szazadi

szinhaz esztétikai, technoldgiai és gondolkodasbeli valtozasaira.

Az 1996-0s marosvasarhelyi Koldusopera a szinhdz gazdasagilag és mivészileg is valsagos
idszakaban keriilt bemutatasra. Kincses Elemér elsé sorban az eszmék, a személyek kozotti
kapcsolatok és a kdvetkeztetések tiszta megfogalmazasat célozta. Ezaltal markansan kirajzolddott
a Brecht altal festett korabeli tarsadalom képe, mely a szegények és gazdagok, hatalmasok és

elnyomottak kozotti viszonyok summajaként jelent meg, és ez a kép tlkrozte az 1996-0s
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tarsadalmi valosagot: a korrupciét, az igazsagtalansagot, az erkolcstelenseget. A kritikak alapjan
arra lehet kovetkeztetni, hogy az eléadds hagyomanyos szinhdzi nyelvezetre épiilt, melyben a
brechtiséget rendez6i otletek helyettesitették, anélkiil, hogy a megszokott konvenciokat
atszakitottak volna.

A 2000-es évek elején a széleskorii internethasznalat és digitalizacid soran bekovetkezett
paradigmavaltas miatt egy ujfajta alkotoi és befogadoi attitiid konstrualddott, mely az internet
felhasznalasi lehetéségeinek az alakuldsédval egy idében véltozott. A halézati kommunikacid
hétkoznapi felhasznédldsa az 1990-es évek els6 felében kezdddott, és a kétezres évekig a
tomegkommunikacios elveken miikodé honlapok és az e-mailek dominaltdk, melyek
hasznalatakor a visszacsatolas lehetdsége, az interaktivitas korlatozott volt. Ezzel szemben a 2004-
ben induld kdzdssegmédia-platformok (Facebook, YouTube, Twitter) legfontosabb jellemzéje a
konnyen létrehozhato, azonnal megoszthatd multimedialis médiatartalom, mely a digitalizacionak
volt koszonhet. 34

Az elidegenito effektus a 20. szazadban még a tomegkommunikacié domindlta vilagra reflektalt:
egy olyan néz6t probalt megszolitani, aki viszonylag homogén kulturalis hattérrel, zart informacios
térbdl érkezett a szinhazba. Ezzel szemben a 21. szdzadi befogadé mar egy sokkal komplexebb,
digitalisan telitett kdzeg része. A vetitett képek, kameras kdzvetitések és digitalis manipulaciok
ma mar nem csupan technikai eszkdzok, hanem a jelentésképzés elvalaszthatatlan részei. A nézék
ugyanis a digitalis kornyezetben szocializalodva mara hozzaszoktak a tobbrétegli befogadashoz,
az egyidejii médiumkezeléshez — azaz nemcsak értik, hanem el is varjadk a szinpadi
,médiaatlépéseket”. Henry Jenkins szerint ez a fajta konvergencia nemcsak technologiai, hanem
kulturalis jelenség is: a tartalmak dramlasa tobb médiacsatornan keresztiil, amely ,,nagy mértékben
fligg a fogyasztok aktiv részvételétdl. (ford. K.1.)"% E nézépontbol a brechti elidegenités is 1j
kontextust kap, hiszen a kdzonség ma mar nem egycsatornas befogadd, hanem parhuzamosan
értelmez, reagal és kommentadl — gyakran valds idében, akar a szinhazon kivil is. Az

informaciofogyasztas fragmentalodott, a kulturdlis referenciahorizont széttéredezett. Ebbdl

% Andok Ménika, Digitalis média és mindennapi élet, Konvergencia, kontextus, kozosségi média. L’Harmattan Kiado,
Budapest, 2016. 11-12.
3 Henry Jenkins , Convergence Culture: Where Old and New Media Collide, New York University Press, 2006. 3.
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kovetkezben az elidegenitd hatas mar nem érhet6 el pusztan eszk6zokkel — figyelmet kell forditani
a nézo kontextusara is.

A szinhaz mindig is a kor legmodernebb technoldgiait alkalmazta annak érdekében, hogy fokozza
az el6adasok latvanyossagat. A posztdramatikus szinhazban kuldndsen fontos szerepet kap a
technoldgiai apparatus lathatova tétele.®® A vilagitas nemcsak vilagit, a kamera nemcsak rogzit:
ezek a médiumok gyakran 6nmagukra hivjak fel a figyelmet. Az eszkdzok nyilt hasznalata,
hibaztatasa, a technikai hibdk tudatos beemelése az eldadas terébe — mind-mind a brechti

elidegenités mai megfeleldi lehetnek.

A szinhaz azon tendencidja, hogy kiillonb6z6 médiumokat alkalmazzon, mar a 19. szazadban is
jelen volt. Ez a gyakorlat a késGbbiekben még hangstlyosabba valt, és napjainkban szinte magéatol
értetddének tekinthetd. Az intermedialitas fogalma Irina Rajewsky értelmezésében nem
egyszerlien tobb médium egyidejii jelenlétét, hanem azok egymasra hatdsat, keresztezddését és
jelentésbeli atformalodasat jelenti: ,,Az egyes média terméke (és annak teljes jelentéstartalma)
mindig azzal a masik médidnak a termékével vagy a masik médiumrendszerrel vald viszonyban
hozza létre Gnmagat, amelyre hivatkozik. (ford. K.1.)” 3" Ez kiilonosen fontos megkiilénboztetés
a multimedialis szerkesztést6l, amelyben a médiumok egymas mellett 1éteznek anélkiil, hogy
reflektdlnanak egymasra. Az intermedidlis struktirdban a médiumok nem egyszeriien
koegzisztalnak, hanem {itkéznek, fesziiltségbe keriilnek, és ezaltal Uj nézbi tapasztalatot
generalnak.

A kortérs szinhdzban szamos példat talalhatunk erre: Ivo van Hove eldadésaiban a szinpadon zajlé
eseményeket gyakran él6ben kozvetitik videdra, majd vetitik vissza — igy a nézd egyidejiileg
tapasztalja meg a jelenlétet és annak médiumba &agyazott leképezését, példaul a 2022-es
Mahagonny eldéadasadban z6ld hattér elétt folyik egy bokszmeccs, amelyet igy filmeznek le és ezzel
egy idében digitalisan létrehozott hatteret szerkesztve ra ki is vetitenek a kozvetleniil mellette

felallitott hatalmas képerny6n.®

3% V0. Hans-Thies Lehmann, Posztdramatikus szinhaz, Balassi kiadd, Budapest, 2009. 85.

37 Irina O. Rajewsky, Intermediality, ,,Intertextuality, and Remediation: A Literary Perspective on Intermediality”,
Intermédialités, no. 6, 2005, 43-64. 59. Elérheté URL-cim: Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A
Literary Perspective on Intermediality hasznalat datuma: 2025.01.24.

38 Videdinterju Ivo van Hove rendezdvel, Director Ivo van Hove about Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny,
Dutch National Opera, elérhet6 URL-cime: https://www.youtube.com/watch?v=rLwhyggMegE, hasznalat datuma:
2025.01.25.
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A digitalis médiakultira sajatossaga, hogy reflexivitasa gyakran nem kritikai, hanem cinikus: a
tartalom eldre tudja, hogy a néz0 ismeri a jaték szabalyait, és ebbdl kifolydlag nem is torekszik
valodi allasfoglalasra. Az irdnia 6nvédelemként funkcional: minél tobbet problematizalunk, annél
kevesebbet kell komolyan venni. A brechti elidegenitd effektus ebben az dsszefiiggésben veszit
erejébdl, hiszen mar nem kivételként hat, hanem a média logikajanak részévé valt.

Brecht szinhazaban az elidegenités célja nem az, hogy csupan kizokkentsen, hanem hogy aktiv
értelmezésre, Kkritikai poziciovallalasra 6sztén6zzon. Ezzel szemben a digitélis szféraban gyakran
épp az elidegenitd hatas valik semmissé a tilzott medidlis tudatossag és az irdnia inflacidja miatt.
A néz0 latja a szinpad mogott hizodo szerkezetet — de mar nem lep6dik meg rajta. S6t, gyakran
unja.

A Kortérs szinhaz egyik kihivasa tehat az, hogyan képes Ujraértelmezni a brechti eszkdzoket egy
olyan kozonség szamara, amely mar nem ,,hisz”, de nem is ,.kérdez”. Talan nem a kizokkentés,
hanem a bevonas Uj formai jelentik a valaszt. llyen példaul a posztironikus szinhaz, amely nemcsak
reflektal, hanem Gjrakeretez — és egyfajta etikai érintettséget kivan a néz6t6l. A brechti hagyomany
ezzel nem érvenyét veszti, hanem Uj kihivasokkal szembesul: hogyan lehet ma nemcsak
tudatositani, hanem val6ban érzelmileg hatni?

A technologiai médiumok emberi érzékelésre gyakorolt hatasa, valamint az, hogy milyen médon
alakitjdk a megismerés struktarait, régéta a kulturalis és meédiatudomanyos gondolkodas
fokuszaban all, melynek az egyik legfontosabb felismerése, hogy a digitélis platformok nemcsak
képeket kozvetitettek, hanem U] figyelem- és id6érzékelési modokat hoztak 1étre.

Friedrich Kittler hires tétele szerint a médiumok nem kommunikalnak — gépek kommunikalnak,
amely a médiatechnoldgia materilis és autonom miikodésére hivja fel a figyelmet: ,,Magukon a
szamitdgépeken beliil minden szamma valik: mennyiséggé, kép, hang vagy hangzés nélkiil. Es
amint az optikai szélas hal6zatok a korabban elkilonilt adatfolyamokat egysegesitett, digitalizalt
szamok sorozatava alakitjak, barmely médium atfordithaté barmely masikka. (ford. K.I1.)” 3° A
médiumok nem egyszeriien kozvetitdk az emberi kommunikaciéban, hanem autoném technologiai
rendszerek, melyek sajat logikajuk szerint miikddnek, és amelyekben az emberi tartalom

alarendelddik a gépi feldolgozas technikai feltételeinek.

39 Inside the computers themselves everything becomes a number: quantity without image, sound, or voice. And
once optical fiber networks turn formerly distinct data flows into a standardized series of digitized numbers, any
medium can be translated into any other.” Kittler, Friedrich A., Gramophone, Film, Typewriter, forditotta Geoffrey
Winthrop-Young és Michael Wutz, Stanford University Press, 1999. I.
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Jonathan Crary Suspensions of Perception cimii miivében arra mutat ra, hogy a 19. szazadi optikai
médiumok (mint a stereoszkdp vagy a zoetrop) nemcsak képeket kdzvetitettek, hanem Gj figyelem-
¢s idoérzékelési modokat hoztak 1étre: ,,Kant 6ta a modernitas egyik episztemoldgiai dilemmaja
annak meghatarozasa, hogy miként képes az emberi elme szintézist létrehozni egy széttéredezett
és atomizalt megismerési mezében. Ez a kérdés fokozottan fontossa valik a 19. szazad masodik
feleben, amikor kiuldnféle technikak jelennek meg az észlelés sajatos szintézisenek a kivaltasara —
az 1850-es években elterjedt sztereoszkdptol kezdve az 1890-es évek kezdetleges filmjéig. (ford.
K. 1) 4% Ez korunk digitalis platformjai esetében is érvényes. A TikTok vagy a YouTube Shorts
algoritmikus strukturaja példdul nemcsak tartalmakat szallit, hanem figyelmi idéegységeket is
konstrual, amelyeket a felhasznal6 testileg is kovet: tekintetével, ritmikus interakcidjaval,
szinkronizalt reakcidjaval. A médium tehat nem csak ,,kivetit”, hanem atstruktural — ez a folyamat
a hipermedialitas egyik alapvetd sajatossaga.

A Kkortars szinhaz egyik fontos tendenciaja a test médiumkeént valé Ujraértelmezése. A test nemcsak
a mozgas vagy jaték eszkoze, hanem maga is interfész: médium a médiumok kdzott. Amelia Jones
performanszelmélete szerint a test nem hordoz jelentést, hanem maga a jelentésképzés terepe: ,,A
test tehat nem pusztan jelentéshordozo vagy az személyiség reprezentéacioja, sokkal inkébb az a
terep, ahol a szubjektivitas — és ezzel egyutt a jelentés — kialakul és folyamatosan Gjratargyalodik.
(ford. K.1.)*** A test képes reagalni a vetitett képre, eltorzulni a hangban, visszajelzést adni a fényre
— 6s ezzel részt vesz egy multiszenzoros jelentéshalézatban.

Ezek a rétegek a nézok érzeékelési kompetencidjat is Gijradefinialjak. A néz6 nem passziv befogado,
hanem olyan aktiv értelmez6, akinek észlelése folyamatosan valtogatja az érzékszervi
fokuszpontokat. Az egyik pillanatban vizudlis, a masikban akusztikus dominancia allhat fenn —
igy a jelentés nem rogzitett, hanem egyidejli szenzoros viszonyhalozatbol emelkedik ki. A szinhadz

igy nemcsak kozvetit, hanem érzékelésre tanit.

40 Since Kant, part of the epistemological dilemma of modernity has been defining a human capacity for synthesis
within the fragmentation and atomization of a cognitive field. That dilemma becomes especially acute in the second
half of the nineteenth century alongside the development of various techniques for imposing specific kinds of
perceptual synthesis, from the mass diffusion of the stereoscope in the 1850s to early forms of cinema in the 1890s”
Crary, Jonathan, Suspensions of Perception: Attention, Spectacle, and Modern Culture, MIT Press, 1999. 14.

41 “The body, then, is not simply a signifier or a representation of identity; rather, it is the site through which
subjectivity—and thus meaning—is negotiated and constructed.” Amelia Jones, Body Art/Performing the Subject,
University of Minnesota Press, Minnesota, 1998., 22.
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A hipermedialitas fogalma a digitalis kultaraban valt kulcsfogalomma. Hipermedialisnak azokat
a szOveg- ¢s jelentésszervezodési modokat nevezziik, amelyek tobb médium egyideji jelenlétére
és azok egymashoz vald viszonyara éplilnek, azonban az intermedialis szervezédésekkel
ellentétben, a figyelem iranyitasa (1asztolag, legalabbis) a befogad6 hatalmaban all, és a kiilonb6z6
médiumok altal kdzvetitett vagy létrehozott jelentések kdzotti kapcsolat nem marad egy egysegnyi
alkotas (mint példail egy el6adas) burkan beliil. Az internet alapd platformok, a kbzdsségimedia-
feliiletek, illetve a kiilonb6z6 vizudlis kultiraformak mind ilyen hipermedialis terek, ahol az
informacio nem lineérisan, hanem parhuzamosan, téredezetten, gyakran vizualis dominanciaval
szervezodik.

A hipermedialitds nem csupan technikai allapot, hanem a figyelem, az értelmezés és a jelenlét Gj
dramaturgiajat hozza 1étre. N. Katherine Hayles a ,mély olvasads” ¢és ,hiperolvasas”
megkulonbdztetéseével ramutat arra, hogy a digitalis médiumok altal strukturalt befogadas gyakran
nem a szbveg linearis feldolgozasan alapul, hanem fragmentalt, ugralasokkal teli, vizualisan
motivalt olvasasi forméakon: ,,A digitalis médiumok megjelenésével mas olvasasi modok is egyre
nagyobb szerepet kdvetelnek maguknak abban, amit manapsag 'irastudasnak’ tekintink — ilyen
példaul a hiperolvasds vagy a gépi algoritmusokkal végzett elemzés (,,gép-olvasas™). A
hiperolvasds, amelyet gyakran a webes olvasassal tarsitanak, kimutathatéan kognitiv és
morfoldgiai véaltozasokat idéz elé az agyban. (ford. K.1.)*** A hipermedialis tér tehat nem csak
egyszertien tobb médium jelenléte, hanem egy olyan érzékelési rend, amely folyamatos valtasokat,
dontéseket €s szelektiv észlelést kvetel meg a nézotdl, és a maga soran hatassal is van a befogadoi
szokasokra, s6t képességekre is.

Az intermedialitas szinhazi hatasmechanizmusai nemcsak a latvany vagy hang strukturajat, hanem
anézOi figyelem dinamikajat is alapvetden atalakitjak. Philip Auslander a 2000-es évek elején arra
mutatott ra, hogy az €16 el6adasban megjelené médiumok (kamera, vetités, zene stb.) nem pusztan
technikai eszk6zok, hanem olyan diskurziv poziciok, amelyek a nézd és az eldadas kdzotti viszonyt
Ujrarendezik. ** A figyelem igy nem a szinpadra irAnyul kizarélagosan, hanem ,,eloszlik” — és ezzel

1j nézdi szerepek alakulnak ki, mégpedig az adott kor dominans médiumjanak javara, az €106 testtel

42 With the advent of digital media, other modes of reading are claiming an increasing share of what counts as
"literacy', including hyper reading and analysis through machine algorithms (“machine reading”). Hyper reading,
often associated with reading on the web, has also been shown to bring about cognitive and morphological changes
in the brain.” Hayles, N. Katherine, How We Think: Digital Media and Contemporary Technogenesis, University of
Chicago Press, 2012. 11.

43 Auslander Philip, Liveness: Performance in a Mediatized Culture, Routledge, Oxfordshire, 2023. 29.
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szemben. Konyvének 2023-as kiadasaban azonban mar gy gondolja, hogy: ,,Gyiimdlcsdz6bb
megkozelités lehet azonban, ha az €16 és a medialt elemek ilyen kolcsonhatdsait egymast
koélcsondsen meghatarozokent értelmezzik — mint olyan torténeti folyamatok szinrevitelét,
amelyek soran az €16 és a medidlt elemek a koréjiik épitett diskurziv megkiilonboztetések révén
nyerik el sajatos identitasukat. (ford. K.I.)” 44

A Kortars digitalis kultdraban az eloszlott figyelem nem hibanak, hanem Kkulturalis
alapképzédménynek szadmit. Henry Jenkins Spreadable Media cimli munkdjaban ezt a fajta
toredékes, de haldzatos figyelmet értelmezi Ujfajta részvételi logikaként — ahol a nézé mar
nemcsak befogad, hanem aktivan Gjra kozzétesz, mémesit, interpretal: ,,Ahogy az anyag terjed,
ujraformalodik: akar szo szerint értve, kiillonbozé formakba samplingelve (kisebb-nagyobb
részeinek mas anyagba valé Ultetése. Megj. K.1.) és Gjrakeverve, akar atvitt értelemben, amikor
kulonféle platformokon éppen folyod beszélgetésekbe agyazva jelenik meg. Ez a folyamatos
Ujrahasznositasi és Ujrakeringetési folyamat elmosni latszik a termelés és a fogyasztas kozotti
koradbban meglévd hatarvonalakat. (ford. K.L)** A szinhaz erre gy reagal, hogy egyes
eléadasokban mar a néz6i figyelem szerkezete is dramatizalodik: a néz6k példaul QR-kddokon
keresztiil kiilonbozoé rétegeket tarhatnak fel, szimultan nézdpontokat valaszthatnak, vagy épp
kilén kameracsatornakhoz kapcsolddhatnak, mint peldaul a Rimini Protokoll Situation Rooms
produkcidjaban, ahol a nézd6k inkabb részvevok, akik kiilon végighaladnak azon az egyéni
ttvonalon, amelyet az altaluk hasznalt kamerak hataroznak meg.*®

A befogadés elveszti linearitasat, és interaktivva, tobbszaluva valik, ahol a jelentés a rendezést
meghaladva, a néz0 altal aktivalt médiumkozi valtasokbdl sziiletik. A brechti elidegenités fogalma
ebben a kontextusban Uj értelmet nyerhet: az elidegenités a médiumok kozotti kiilonbségek révén
is létrejohet. Az, hogy a néz6 egyszerre tobbféle érzékelési és értelmezési szinten mozog, nem
megszakitja a befogadast, hanem éppen Osszetettebbé teszi azt. Napjainkban, amikor a digitalis
eszk0zok révén olyan keverékét kapjuk a valdsdgosnak és a fikcionalisnak, melyrél mar nem lehet

megéllapitani, hogy hol htizodnak a hatarok, ,,a szinhaz lehet azon kevés helyek egyike, ahol a

4 “It may be more productive, however, to see such interactions of live and mediatized elements as mutually
defining, as stagings of the historical process by means of which the live and the mediatized acquire their
respective identities through the discursive distinctions constructed around them.” Ibid.

4 As material spreads, it gets remade: either literally, through various forms of sampling and remixing, or
figuratively, via its insertion into ongoing conversations and across various platforms. This continuous process of
repurposing and recirculating is eroding the perceived divides between production and consumption.” Henry Jenkins
et al., Spreadable Media: Creating Value and Meaning in a Networked Culture, NYU Press, New York, 2013. 27.

46 Elérhet6 URL-cim: Situation Rooms - Rimini Protokoll hasznalat datuma: 2025.03.07.
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valésag megmutatkozhat és dekonstrualodhat.”*’” A Kkortars szinhaz egyik legfontosabb, még
mindig paratlan tulajdonsaga az, hogy képes felébreszteni a néz6 tudatos jelenlétét. Mig a digitalis
médiumok — kiléndsen a mobiltechnoldgia és az algoritmusvezérelt tartalomfogyasztas — gyakran
elhomalyositjak az érzékelést, fragmentaljak a figyelmet és késleltetik a reflexidt, a szinhaz fizikai
egyidejlisége és kozosségi jelenidejlisége képes kiszakitani a nézo6t ebbdl a szort allapotbol. A
szinészi jelenlét, a test hangja, a tér dramaturgiaja nemcsak érzékelést aktival, hanem létérzékelést
élesit — épp abban rejlik a szinhaz intermedialitassal is dacolo sajatossaga, hogy a jelenlétre, mint
etikai és politikai allapotra tanit. A digitalis medialitasban az ,,itt és most” elcsuszhat, de a szinhaz

— minden technikai kdzvetités ellenére — a néz6t 6nmagahoz téritheti vissza.

Paraszka Miklos 2003-as rendezése a Kurazsi mama és gyermekeinek Ujraértelmezett, intenziven
szerkesztett és jelent6sen lerdviditett valtozatat vitte szinre Nagyvaradon. A produkcidban
egyszerre jelenik meg a brechti elidegenités €s az érzelmi azonosulasra épitd szinhazi hatds. A
legkarakteresebb elidegenit6 elem a rendezés intermedialis keretkonstrukcidjaban ragadhato meg:
az eldadas egésze egy filmforgatas jeleneteiként bontakozik ki, amelynek kerettorténete szerint a
masodik vilaghabor( idején forgatjadk Kurdzsi mama torténetét — vagyis a Brecht-darabot mint
filmet mutatjdk be a szinhdz médiuman keresztul. A kdzonség egy fiktiv forgatas részese lesz,
amely jelenetrdl jelenetre halad, ezaltal a torténet egy meg nem valosuldé médium (a film)
imitacidjan keresztiil valik szinhazi élménnyé. A néz6 igy egy pszeudo-intermedidlis helyzetbe
keriil, amely nem valos médiumvaltasként, hanem annak jelzésszerti, szinhazi reprezentaciojaként
miikddik. A produkcio sok tekintetben sikeresen alkalmazta az epikus szinhdz eszkoztarat, és a
filmes keret altal Iétrehozott pszeudo-intermedialis szerkezet hozzajarult a néz4i figyelem tudatos
iranyitasahoz. A rendez6 ezzel reflexiora €s kérdésfelvetésre késztetett, s ) perspektivakat nyitott
a brechti szinhazi forma aktualizalaséara. Bar a filmes keret motivacioja nem mindenki szamara
valt egyértelmiivé, a rendezdi Otletesség €s az intermedidlis rétegzettség kétségteleniil ujfajta

befogaddi poziciét kinalt.

47 Deres Kornélia, “A médiatechnoldgia szinrevitele”, 2010. Elérheté URL-cim: https:/polc.ttk.pte.hu/tamop-
4.1.2.b.2-13/1-2013-0014/96/deres_kornlia_a mdiatechnolgia_sznrevitele.html#auto top hasznalat datuma:
2024.08.18.
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A 19. szazad masodik felében az eurdpai miivészet és gondolkodas, Uj utakat keresve egyre
intenzivebben fordult a keleti kulturak felé, azonban eleinte a nyugati alkotok féként formai
elemeket emeltek at a tdvol-keleti hagyomanybdl — sok esetben a mogottes vilagnézeti alapok és
kontextusok nélkl. Earle Ernst The Influence of Japanese Theatrical Style on Western Theatre (A
japan szinhazi stilus hatasa a nyugati szinhazra) cimii tanulmanyaban arra hivja fel a figyelmet,
hogy az interkulturalis adaptacio soran gyakran épp azok az elemek kertilnek at egy masik
kultaraba, amelyek az eredeti kdzegben nem feltétleniil birnak kiemelkedd értékkel, a befogadd
kozegben viszont rendkiviilivé, esztétikailag hangsllyossa vélnak.*® Példaként Hokusai és
Hiroshige miivészetét emliti: mindketten az els6k kozott voltak, akik jelent6s hatast gyakoroltak a
nyugati képzomiivészetre. Alkotasaikat Van Gogh, Gauguin és Whistler remekmiiként tinnepelték,
mig a kortars, fels6osztalybeli japan kozonség sokszor vulgarisnak, tul egyszeriinek, intellektualis
mélységlikben szegényesnek itélte meg ugyanazokat a miiveket. Ugyanezen a helyen Ernst egy
masik fontos forrast is idéz: a Japanban elismert szaktekintélynek szdmité Takahashi Sei-ichiro
angol nyelven megjelent, 1955-6s konyvét, amely a japan fametszetek miivészeti, gazdasagi és
tarsadalmi jelentdségét vizsgalja. Ernst ezt a hivatkozast annak alatamasztasara hasznalja, hogy
Hokusai japan megitélése a 20. szdzad kdzepére sem valtozott érdemben: ,,Némi nyugati technikat
atvéve ¢€s a kinai festészet sablonos gyengeségétdl megfertdzve, (Hokusai) egész biztosra véve
sokban hozzijarult a fametszet miivészetének degradaldsdhoz... valami nyugatias és kinai-
stilusiva. Ez a folottébb rusztikus nehézkesség, mely minden izlést vagy kifinomultsagot
nélkiiloz, gy tlinik, elnyeri a nyugati emberek tetszését. Igazan meglepd milyen népszeriiségnek
orvend Hokusai a nyugatiak korében. (ford. K.1.)”4°

Ezzel ellentétben Brecht Kina és a Tavol-Kelet iranti érdeklédését nem csupan a szobaja falat
diszité No-maszkok, kinai képtekercsek és a miiveiben felbukkand motivumok bizonyitjak,
amelyeket az elidegenités eszkozeiként alkalmazott, hanem a vildgnézeti, ideoldgiai eszencidk
adaptacioja is. Igy példaul az a gondolat, hogy a vilag ellentétekbél épiil fel, és amely meglelhetd
a klasszikus kinai filozofia dsszes irdnyzataban, a A szecsuani jolélekben a dolgok és a szereplok

ellentétes tulajdonsagai altal tolmacsolddik, mint visszatéré motivum. A jin és a jang alapelve,

48 Earle Ernst, “The Influence of Japanese Theatrical Style on Western Theatre”, Educational Theatre Journal, Vol.
21, No. 2, May 1969, 127-138. 127. Elérhet6 URL-cim: https://www.jstor.org/stable/3205628 hasznalat datuma:
2023.01.14.

49 Takahashi Sei-ichird, The Evolution of Ukiyoe: The Artistic, Economic and Social Significance of Japanese
Wood-block Prints, Yokohama, 1955, 397. o. — idézi: Earle Ernst, im., 129.
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miszerint nincs abszolut jo, de abszolt rossz sincs, csupan nézdépontok vannak, Wang elsé

mondataiban megjelenik, és azutan ezt tlikrzi minden kis €s nagy szerep a dramaban.

A sepsiszentgyorgyi szinhdznal a Bocsardi Laszl6 rendezte J6 embert kerestink!, a Szab6 Jézsef
Puntillja 6ta eltelt negyven év utan az els6 Brecht eléadas, amelyben a rendezés a szinészi jatékkal
és a szinpadi eszkdzokkel — vilagitas, térhasznalat, zene, hangszoro, stilizalt targyak — egyutt olyan
formai vildgot hoztak 1étre, amely soha nem engedte a néz6t megfeledkezni arrdl, hogy egy
eléadasnak és nem egy teatralis illuzidnak a résztvevdje, €s amelyben minden szinpadi mozzanat
egy nagyobb, gondolati modellbe illeszkedett. A sepsiszentgyorgyi eldadas nem csupan egy
klasszikus brechti mii szinrevitelét célozta, hanem a Brechti példazat szinhazi forméjanak kortars
Ujrairasat is. Bocsardi Laszlé rendezése a brechti elveket nem illusztracioként kezelte, hanem
tovabbgondolva Uj kontextusba helyezte.

Az elidegenités — nemcsak brechti, hanem Bocsardi-féle értelemben — nem az illizié megtorésében
nyert értelmet, hanem a jelentés eltolasaban és szétteritésében. A jelenetek nem lineérisan épultek
egymasra, hanem Ujra €s Ujra visszatértek ugyanahhoz a kérdéshez: mit jelent jonak lenni egy
vilagban, ahol a josag ara az Onpusztitis? Az el6adas tehat, nemcsak a brechti szinhdzeszmeény

jelenkori Gjrafogalmazasa volt, hanem a moralis és esztétikai kerdésfeltevés példaja is.

A Barabas Olga rendezte 2005-6s Valahol Szecsudnban a masodik eléadasa volt az Akadémiai
Miihelynek, mely a Marosvasarhelyi Miuvészeti Egyetemen oktatoként dolgozd szinészek,
milvészek szamara biztosit napjainkban is alkotasi, kisérletezési lehetéséget. Barabas Olga
eléadasaban az elidegenitd effektusok kitagitottak a jelentés horizontjat. Azaltal, ahogy a songokat
nem kilonitette el a jaték tobbi részétdl, a szerepvaltasok és stilusbeli atmenetek folyamatosan
zajlottak, aminek kovetkeztében a nézd sosem ragadt bele egyetlen befogadasi modellbe sem.

A jaték szerkezete, a poétikus forma, a stilizalt testbeszéd és a vizualis metafordk egy olyan
szinhazi nyelvet hoznak 1étre, amely alland6an ujraértelmezte sajat jelentését. A néz6 gondolkodd
tarssa valt a szinpadi vilag kibontasaban, vagyis nem a szinpadrol érkezett valaszok, hanem a

kérdések rezonaltak tovabb a nézo belso terében.

Anca Bradu 2006-o0s kolozsvari Kispolgari nasz rendezése vizualisan erdteljes, ugyanakkor

konceptualisan is rétegzett volt, amely nem csupan illusztraltaa a darabot, hanem 06nalld

29



értelmezési réteget adott hozza — erételjes szimbolikus gesztusokkal és elidegenité hatadsokkal
dolgozott, amelyek Brecht szellemiségéhez mélton hatottak a nézére.>® Az eldadas annak ellenére,
hogy nem hasznalta a Brecht munkéssagaban kés6bb megjelend eszkozeit az elidegenitésének,
mint példaul a songokat vagy a kozonség kozvetlen megszdlitasat, a vizuélis stilizaltsag és a
groteszk jatékstilus elemeltségével mégis célt ért: mikodésbe hozta a nézd intellektualis

implikaciojat.

A Sepsiszentgyorgyi Tamasi Aron Szinhaz torténetében a 2017-es A varosok dzsungelében volt a
harmadik Brecht-bemutatd. Porogi Dorka rendezésének egyik legmarkansabb és legaktualisabb
sajatossaga az volt, hogy a technikai médiumokat nem illusztrativ eszk6zként, hanem elméleti
kérdésként és szinhazi tartalomként kezelte. Az eldadasban alkalmazott kamerdk, a két kiilon
vetitofeliilet, valamint az €16 és kozvetitett képek parhuzamos jelenléte nemcsak a latvanyvilag
bévitésére szolgalnak, hanem dnmagukban is elidegenitd gesztusokka valtak. Ez az intermedialitéas
a szinhaz, film és vizualis miivészetek hatarat mosta 0ssze azzal, hogy a szinpad mozgéasa és a
vasznon futd képek gyakran ellentétes ritmusban léteztek, mintha kulon valdsagszalakat
képviseltek volna. Azonkiviil, az eléadas nem csupan hasznalta a médiumokat, hanem lathatova is
tette Oket. A kamerdk megjelentek a jaték terében, szerepldvé valtak, zavarba hoztdk a befogadot.
A szinész jaték kozben dnmagat is latta —6nmagat is vizsgalta, és igy az onreflexié a medialitas
onfelszamolésahoz vezetett: a médium nem attetsz6 ablak volt, hanem konkrét és nyers jelenlét,
amely az értelmezésnek Gjabb rétegeit tarta fel. A médiumok tudatos bevonasaval az el6adas
elidegenitette az érzékelést, és ezzel elméleti dimenzidba emelte a szinhazi jelenlétet, amely nem
valosagot, hanem a valosaggal vald kiizdelmet tette jelenvaldva, ami altal a nézé jelenléte tudatos

jelenlétté valt.

A Kaukazusi krétakor 2017-es nagyvéaradi eléadasa, Anca Bradu rendezéseében minden téren
(szinpadkép, zene, szinészi jaték) az elidegenités eszkdzeire épllt. A rendezés nem probalt illizibt
teremteni, hanem megmutatta a stilizalt diszletelemek miikodését és megtobbszorozte a ,,szinhaz

a szinhazban” jatékot. A ,,brechtiség” jelen volt az eldadas ritmusaban is, nem engedte meg az

%0 Adrian Tion, ,,Metafora decorului - Nunta mic-burghezi”, LiterNet, 2006. marcius, hozzaférés URL-cim:
https://agenda.liternet.ro/articol/2528/Adrian-Tion/Metafora-decorului-Nunta-mic-burgheza.html, hozzaférés
datuma: 2025. aprilis. 4.
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azonosulast, keriilte a linearitast, hullamzott, megallt, valtott, elnémult — és ezzel Ujra és Ujra
visszarantotta a néz6t nézéi pozicidjaba. Az eléadas medialitisa — noha nem technoldgiai
formaban — mégis radikalisan jelen volt. A torténet keretbe 4gyazésa — a kolhozgyiilés vitaja — mar
onmagaban egyfajta meta-elbeszélés: nemcsak a ,,mit mesélink”, hanem a ,.hogyan és miért
meséliink” kérdése is felmertilt. A néz6 azonnal tudta: amit latni fog, az nem a valdsag, hanem egy
példazat, tanmese — de ennek a példazatnak komoly a tétje. A keret egyfajta €16 kozvetitésként

miikodott, de amit kozvetitett az nem a valdség illzioja volt.

Koldusoperék — harom eléadas

Brecht azt allitotta, hogy a Koldusopera 1928-as bemutatéja az epikus szinhaz egyik
legsikeresebb példajaként szolgalt.®! Ebben az eléadasban alkalmaztik elészor a szinpadi zenét 1
esztétikai és dramaturgiai szempontok mentén. A legmarkéansabb Gjitas abban rejlett, hogy a zenei
részeket tudatosan levalasztottdk a szinpadon zajlo eseményekrdl. Ez a nézok szdmara is
érzékelhetd volt: a zenekart jol lathatdé modon a szinpadra helyezték. A dalok eldadasakor
vilagitastechnikai valtasokat alkalmaztak, kilon megvilagitva a zenekart, mig a hattérben
kivetitették az eppen elhangz6 szdmok cimét — példaul “Dal az emberi nagyravagyas
hiabavalosagarol”. Egy masik példa: Polly egy kis énekkel tudatja sziileivel, hogy feleségil ment
Macheathhez, a banditahoz. %

A zeneés részek tobbféle format oltottek: szolok, duettek, tercettek és korusfinalék egyarant
szerepeltek. A zenében dominans balladai jelleg moralizald és reflexiv hangulatot kélcsonzott a
darabnak. A darab fontos tanulsaga volt, hogy a polgari vilag érzelmi struktdraja mennyire hasonlit
a blinozoi életformahoz. Az utonallok a zenében gyakran ugyanolyan érzéseket és eloitéleteket
fejeztek ki, mint amilyeneket a kozonség tagjai is ismerhetnek sajat életiikbol. Az egyik dal példaul
arra mutatott ra, hogy az élet 6romei kizardlag azok szamara elérhetdk, akik anyagi jolétben élnek
— még akkor is, ha ezért le kell mondaniuk magasabb rendii értékekrdl.>

A zene a polgari ideoldgia leleplezésének eszkdzeve valik, hiszen teljes érzelmi erejével hat,
mikdzben nem tagadja meg az operettek megszokott érzéki vonzerejét. Ezaltal zavarba ejt,

provokal és leleplez. > Ez a koncepcio Uj értelmet ad a zene szerepének is: a gesztikus zene —

51v§. Brecht, 1969, 224.
52v§. Ibid.
53 V6. Ibid.
54 V6. Ibid.
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kiilonosen a kabaré és az operett vilagabol ismerds olcso zenei formék — lehetdvé teszik, hogy a
szinész cselekvo modon értelmezze az emberi helyzeteket. Ez a fajta zene szoros kapcsolatban all

a dramai gesztusokkal, szemben a komolyzene lirai, egyéni kifejezésformaival.®

A 2015-0s temesvari Koldusopera melyet Kokan Mladenovi¢ rendezett, John Gay eredeti miivét
vette alapul, nem a Brecht klasszikussa valt atiratat, de ennek ellenére megemlitendd, mivel sok
szempontbol Brecht szinhadzi eszkoztdrara épitett. Kokan Mladenovi¢ rendezése tudatosan
hasznélta a brechti eszk6zoket: a kiszolasok jelenidejlisége, a valosag és fikcio 0sszemosasa, az
onreflexiv, 6nironikus szinészi jaték mind ezt a célt szolgaltak.>® A brechtiség legerételjesebben
az el6adas onreflexiv gesztusaiban nyilvanult meg: a szereplk ismételten attorték a negyedik falat,
kozvetleniil megszolitva a nézdket, és reflektaltak a tarsadalmi valdsagra, amelyben az el6adas
Iétrejott, vagyis a Koldusopera nem brechti eléadasaban sikeresen alkalmaztak a brechti szinhaz

eszkozeit.

A 2019-es Koldusopera a Szegedi Szabadtéri Jatékok és a sepsiszentgyorgyi Tamasi Aron Szinhaz
kdzos produkcidjaként készilt, Bocsardi Laszl6 szinrevitelében. Bocsardi vilaganak ,,jeges-fémes
atmoszféraja”, melyet Bartha Jozsef letisztult, funkcionalis diszlete és Cs. Kiss Zsuzsanna stilizalt,
életidegen jelmezei tamogattak, sikeresen érzékeltették a tarsadalmi szerepek, helyzetek
atjarhatosagat — példaul a prostitualtak gyorsoltozéssel rendérokké alakultak—, ezzel a brechti
elidegenités szellemében hangstlyozva a tarsadalmi poziciok konstrualtsagat.>” A szinészi jatékra
jellemzd volt a stilizaltsdg: nem arnyalt karakterabrazoldsra, hanem a szerepldk legfontosabb
tulajdonsagainak kiemelésére torekedtek. Ez a modszer, kilondsen a tomegjeleneteknél, ahol a
maszkok és napszemiivegek egységesitették a szerepldket, idénként monotonna tették az eldadast.
A kritika szerint az eldéadas egészébdl hianyzott az a személyesség és kreativ formai invencio,

amely a rendezd legemlékezetesebb munkait jellemzi.*®

%5 V4. Brecht, im., 226.

% Proics Lilla, "Flakkonbarokk", Revizor a kkritikai portal, 2015. jun. 5., Elérheté URL-cim:
https://revizoronline.com/john-gay-koldusopera-temesvari-csiky-gergely-allami-magyar-szinhaz-teszt-2015/ ,
hozzaférés datuma: 2025. 03.26.

57 V6. Urban Balazs, "Ko6tél alatt”, Jatéktér, 2019.11.28., Elérheté URL-cim: https://jatekter.ro/urban-balazs-kotel-
alatt/ , hozzaférés datuma: 2025. 03.26.
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Szées Artur 2024-es Koldusopera-rendezése a Csiki Jatékszin szinpadan, a klasszikus brechti
alapanyagot napjaink tarsadalmi és politikai valosagaval 6tvozte, hasonléan Kokan Mladenovié
temesvari John Gay Koldusoperajdhoz. Ez esetben is kijelenthetd, hogy az el6adas célja nem
csupan a torténet Gjramondasa volt, hanem annak kiméletlen tarsadalomkritikai Ujraértelmezése.
A kiilonbség a kettd kozott abban nyilvanult meg, hogy mig a temesvari eldéadas foldrajzi
kontextusa egész keleteuropara kiterjeszthetd volt — legalabbis szerbiara és roméaniara hatarozottan
—, a csikszeredai el6adas szigortan lokalissa valt. Az eldadés legszembetlinObb aspektusa a brechti
elidegenitd eszk6zok kovetkezetes és kreativ alkalmazasa volt, amelyek rétegzettsége ugyancsak
emlékeztetett a temesvari el6adasra. A "negyedik falat" a produkcié folyamatosan lebontotta: a
szinészek ironizéltak a sajat jatékukon, a k6zénséggel parbeszédet folytattak: " Mar az eldadas
elsd percében a nézok prekoncepcidjanak és félelmeinek tiikrot tartva elmondjak, hogy egy harom
és fél oras eldadas kovetkezik sziinet nélkiil."®® A csikszeredai valdsagra szabott el6adds sikeresen

és kovetkezetesen alkalmazta az epikus szinhaz kritériumait.

Brecht Kurézsi mama kétféle dbrézolasi modjarol beszél a Dialektika a szinhazban cimii részében
a Szinhazi tanulmanyoknak®. Ebben a részben kiilonboz rendezéseibdl hoz példakat arra, hogy a
munkafolyamatokban felmeriild akadalyokat hogyan oldottdk meg azzal, hogy felfedezték,
feltartak és kifejezésre juttattdk az adott szerepld magatartasaban rejlé ellentmondésokat. A
dialektika mddszere rendszerint a nehezebben jarhato at, nagyobb felkésziltséget, kitartast kovetel
a szinésztdl, hogy megkérddjelezze a minden mozzanatban 6nmagat kinalo ,,magatol értet6do”
megoldast: ,,Erdekes - mondta B. (Brecht, megj. K.1.), mikor aztan a proba igazolta feltevésiinket

-, hogy ujra és ujra eréfeszitésbe keriil a dialektika torvényeinek figyelembevétele."5

A 2018-as Kurazsi mama és gyermekei volt az elsé Brecht el6adas a Csiki Jatékszinnél, Sorin
Militaru rendezésében. A rendezés forma szerint kOvette a brechti eldirasokat: elidegenitési
technikdk, narracio, kifelé jatszas, €l6 zene, tdnc és stilizalt csoportos jelenetek egyarant
szerepeltek. Mindez azonban mintha csak stilaris keretként miikodott volna, valodi tartalom

nélkil. Az elidegenités eszkdzei nem provokaltak el az elemzé nézdi hozzaallast, inkabb

%9 Szilagyi Katalin, "Pénz beszél", Jatéktér, 2024/1., Elérheté URL-cim: https:/jatekter.ro/szilagyi-katalin-penz-
beszel/ , hozzéaférés datuma: 2025. 03.26.

80 Brecht, im.,, 560-574.

81 Brecht, im., 563.
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szorakoztatd mozzanatkent voltak jelen, olykor teljesen semlegesitve a befogado értelmezési
ingerét. A szinészi jaték talnyomorészt a hagyomanyos beleélésen alapult, Kurazsi mama
karakterét Szabo Eniké érzékenyen, kdvetkezetesen és nagy rutinnal épitette fel, de éppen ennek
kovetkeztében nem 1épett ki a figuraval valé azonosulds kereteibdl, nem valdsult meg az a fajta
kritikai tavolsag, amelyre Brecht utalt. Az el6adas igy inkabb szinhazi latvanyossag maradt,

mintsem a brechti értelemben vett gondolkodasra késztetd esemény.

A Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz és a Drezdai Nemzeti Szinhaz (Staatsschauspiel Dresden)
koz6s produkcioju Kurazsi mama és gyermekei az Eurdpai Szinhazi Unio 18. fesztivaljanak volt
a nyitoeldadasa 2019-ben. Az eldadast a németorszagi rendez6, Armin Petras allitotta szinpadra
egészen 1j megkdzelitésben. Az eldadas egyik legfobb kiilonlegessége az volt, hogy két tarsulat
— a német ¢és a magyar nyelvl szinészek — k0z0s jatékara épult, a probak részben Drezdaban,
részben Kolozsvaron zajlottak, és eldszor a német tarsulat mutatta be, szeptember 27-én. Petras
elmondésa szerint a rendezést alapjaiban hatdrozta meg a kettds szinészi apparatus: a ,,német
precizitas” és a ,,kelet-europai lélekkel teli érzelmesség” titk6ztetése Uj szinhazi nyelvet teremtett.
A kettds szereposztas nem egyszerien formai bravur volt, hanem antropoldgiai és szinészi reflexio
a kulturalis eltérések szinpadi megjelenithetdségérol.®? A szinpadi struktira és a jatékstilus olyan
jelentésképzési modot alkotott, amelyben minden szinhazi komponens reflexiot valtott ki. A testek
mozgasa, a tdmeges jelenetek, a dalok szdveg- és hangviszonyai egyuttesen brechti szinhazi
nyelvet hoztak l1étre. Armin Petras el0adasa, a maga komplexitdsaban, az epikus szinhaz korszer(i

példaja volt, ahol az értelmezés kényszere tudatos jelenlétet generalt.

A Sepsiszentgyorgyi Tamasi Aron Szinhaz el3szor tiizte miisorara a Kurazsi mama és gyermekeit,
amely a 2023-24-es évad utolsé bemutatoja volt. Hegymegi Méaté rendezésének és a kimagaslo
tehetséggel rendelkezd szinészeknek kdszonhetden egy igazi brechti szellemben megvalosult, az
epikus szinhdz kovetelményeit teljes természetességgel alkalmazd eldadas jott létre, €16
bizonyitekként az epikus szinhdz érvényességére. Kricsfalusi Beatrix igy irt rola: ,,Hegymegi

negyedik sepsiszentgyorgyli munkdja klasszikus rendezdi szinhdz, feszes, letisztult kézmiives

62 Zsizsmann Erika, ,,Az egyediilallé anyak hébortja: Kurazsi mama nyitotta az UTE-festen”, maszol.ro, 2019.
november 20. Elérhet6 URL-cim: https://www.maszol.ro/index.php/kultura/119080-az-egyedulallo-anyak-
haboruja-kurazsi-mama-nyitotta-az-ute-festet, hozzaférés: 2025. aprilis. 08.
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munka. Alaposan megdolgozott szoveg (...), kivalo szereposztas, izléses kiallitas, sokoldalu

szinészek, arnyalt alakitasok, kivalo tarsulati osszjaték.”%

Osszegzésként kijelenthetd, hogy a harom vizsgalt eldadas koziil Armin Petras és Hegymegi Maté
rendezése adaptalja leginkabb a brechti epikus szinhaz kritériumait, ugy formai, mint eszmei sikon.
Sorin Militaru produkcidja ezzel szemben csak latszolag brechti, a valodi dialektikus szinhazi
hatas nem valdsul meg. Mig Petrasnal a gondolkodast-megérteést-reflexiot implikalja a rendezés,
addig Hegymegi eléadasa a szinészvezetés, a viszonyok, a teatralis terek révén, a brechti szinhaz

érzékeny, kortars Ujrafogalmazasa.

Miivészet — tudatos jelenlét

Ebben a fejezetben arra fokuszalok, hogy feltarjam, miként képes a miivészet — kiiléndsen a
szinhazmiivészet — olyan mindséget aktivalni az emberi tudatban, amely csak ritkan kerdl
reflektorfénybe: a tiszta, tudatos, befogadodi jelenlét allapotat. Ez az allapot nem egyszerlien a
figyelem fokuszalasa, hanem annak a tapasztalasa, amikor a tudat 6nmagara iranyul, és 6nnon
miitkodésének lesz kozvetlen atélojévé. A fejezetben felsorolom a szinhazat alkotdé miivészeti
agazatokat — az irodalmat, a zenét, a vizualis miivészeteket, valamint a szinészi jatékot mint
performativ aktust —, és megvizsgalom, hogyan képesek ezek egyuttesen, akar 6nalléan olyan
élményt kivaltani, amely tdlmutat a megszokott észlelési és értelmezési szinteken. A cél annak
bemutatasa, hogy a mivészet — akar spontan, akar tudatosan szerkesztett formaban — miként
nyithat meg olyan tudati dimenzidkat, ahol a befogadd6 nem csupéan értelmez, hanem aktiv
tarsalkotojaként az élménynek jelen van: érzékeny, koncentralt és dnreflexiv tudatallapotban.

Tovabba a jelenlét kiilonb6z6 aspektusait targyalom: a Cormac Power altal leirt kategoriak szerint,
majd parhuzamba allitva a heideggeri ,,jelenvaloléttel” , illetve a szinészi jelenlét kiilonb6z6
formait vizsgalva. Ezt kovetden a tudatossagot €s jelenlétet a Brecht szinhdzesztétikajanak
tikrében vizsgalom, harom kortérs értelmezés alapjan: L. Hawley, A. Squiers és C. Power —
kiillonb6z6 iranytt megkozelitését annak, hogy milyen modon strukturalédik Brechtnél a

tudatossag ¢€s jelenlét szinhazi konstrukcioja. Ezek az értelmezések kiillonbozd elméleti

8 Kricsfalusi Beatrix, ,,A békeharc vamszeddi”, revizor, a kritikai portal, 2025. 4prilis 1. Elérheté URL-cim:
https://revizoronline.com/bertolt-brecht-paul-dessau-kurazsi-es-gyerekei-tamasi-aron-szinhaz-sepsiszentgyorqy/,
hozzaférés: 2025. aprilis.2.
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hagyomanyokbdl meritenek: Hawley a kritikai elmélet és politikai esztétika iranyabdl kozelit,
Squiers a kognitiv szinhdztudomany és narrativaelmélet szempontjait alkalmazza, mig Power a
szinhazi jelenlét kortars elméleti diskurzusat kapcsolja 6ssze a brechti gondolkodéassal. A harom
nézOpont igy komplementer mddon vildgit rd arra, hogy a brechti szinhdz milyen elméleti alapokon
képes mozgositani a tudatos nézoi jelenlétet.

Lauren Hawley tanulméanya a tudatossag brechti fogalmat nem elszigetelt esztétikai
tapasztalatként, hanem kiterjeszthetd politikai és érzékelési modként értelmezi.®* Hawley gy
gondolja, hogy Brecht szinhazéat és fel lehet fogni episztemologiai kisérletként: a néz6 tudati
milkodésének strukturalasa révén ujfajta vilaglatast probalt Iétrehozni altala, egy olyan szinhazi
formanyelvet, amely az elidegenités révén megszakitja a narkdzisos tomegelményt és kilépteti a
néz6t a tudati szokasrendszerébol.

A. Squiers tanulmanya® Uj szempontokkal gazdagitia a brechti szinhaz recepcidelméleti
értelmezését, amikor a ,tudatossag” fogalmat a kognitiv pszicholdgia €s a szocidlis idérend
strukturalis elméletei fel6l kozeliti. Kiindulépontja az a brechti szemlélet, hogy, amennyiben a
szinhdz megfeleld0 mdédon strukturalja a befogadas feltételeit, a néz0 nem pusztan esztétikai
élményt szerez, hanem vilagképének felllvizsgalatara kényszeriill. Squiers meglatasadban a
tudatossag nem individualis bels6 ébredés, hanem csoportos és mesterséges kognitiv Gjraszervezés
eredménye. Ez a megkdzelités lehetévé teszi Squiers szamara, hogy elutasitsa azokat a kritikékat,
amelyek az epikus szinhdzat a ,,tulzott racionalitas” €s az ,,érzelmeket nélkiil6z6 vadjaval illetik:
»Az epikus elvek garantdljdk a kozonség kritikai hozzaallasat, &m ez a hozzaallas erdteljesen
érzelmi toltetii.(ford. K.1.)"%® A szinpadon megjelenitett eltorzult id, az ok-okozatisag
felfiiggesztése, valamint a narrativa ,,ugrasai” mind azt szolgaljak, hogy a nézé ,,felismerje az

altala valosagnak hitt struktarak ideologiai eredetét”.®’

8 Lauren Hawley, Fringes Blown by the Wind: High Hopes for Expanded Consciousness in Benjamin and Brecht.
nanocrit, Issue 9, April 2016. Elérheté URL-cim: https://nanocrit.com/index.php/issues/issue9/fringes-blown-wind-
high-hopes-expanded-consciousness-benjamin-and-brecht, hozzaférés datuma: 2025. 03.05

8 Anthony Squiers, ,,Narrative, Consciousness and Cognition in the Works of Bertolt Brecht”. Consciousness,
Literature and the Arts, Vol. 14, No. 1, 2013. Elérheté URL-cim: http://www.dmd27.org/squiers2013.html
https://www.dmd27.org/squiers2013.html, hozzéférés datuma: 2025. 03.05.

% “the epic principles guarantee a critical attitude on the part of the audience, but that attitude is highly emotional”,
Ibid.

57 Ibid.
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Cormac Power munkéajaban amellett ervel, hogy Brechtnél a jelenlét nem metafizikai, hanem
konstrualt dramaturgiai pozicid.®® Ramutat arra, hogy Derrida is megkérddjelezte azt a
feltételezést, hogy az emberi természet képes volna belépni a Mostba, teljes egészében jelen lenni
onmaga szamara.®® Power szemlélete élesen kulonbozik a performansz-elméletek azon
hagyomanyatol, amelyben a jelenlét ©Onazonossagként vagy spiritualis egészként van
meghatarozva. A brechti jelenlét a poweri felfogasban nem egy elkilonilt entitas: mindig egy
mashoz, egy tarsadalmi szerephez, torténeti kontextushoz képest hatarozza meg 6nmagat. Ennek
a konstruélt jelenlétnek nagyobb intellektudlis tétje van, mivel soha nem z&rul le, hanem kérdés
formajaban marad fenn: mit latok? miért latom igy? hogyan torténhetne masképp?’® A jelenlét
ebben a megkozelitésben a kérdésfeltevés gyakorlatdva valik, mely sordn a nézd kénytelen

Ujradefinialni sajat erkdlcsi és tarsadalmi horizontjat is.

Brecht szinhaza - Az epikus szinhaz

Annak ellenére, hogy a kutatas nem célozza a brechti ¢letmii alapos felleltarozasat, hiszen a szerzo
halala ota elemzések tucatja jelent meg napjainkig, ezért a disszertdcid csupan utaldsszerlien
hasznélja a mar megjelent anyagokat, mintegy valaszadasként az el6adaselemzések kapcsan
felmeriild kérdésekre. Ahhoz, hogy adekvat konkliziot vonhassunk az erdélyi magyar brecht-
felfogas szinpadi megvaldsitasairdl, a tovabbiakban fontos lenne, akadr csupan érintlegesen
felsorolni a brechti epikus szinhazra jellemz6 f6bb paramétereket. Ezért ebben a fejezetben roviden
felidézem a brecht-féle epikus szinhaz jellemzoéit, kiegészitve az elemzésekbdl szarmazo
kovetkeztetésekkel, illetve ezen kdvetkeztetések alapjan megprobalom az analizist kiterjeszteni a
jelenlétkutatasok irdnyaba, ezaltal kialakitva egyfajta személyesebb megkozelitésmddot az epikus
szinhaz jelenlétartikulal6 mechanizmusarél. Az analizisben felhasznalt irodalom szempontjabél
megkerlhetetlen brecht és kortarsainak felfogasa, ezt kovetden az erdélyi magyar kulturalis
viszonyokra valo utalds okan érintem a hetvenes, nyolcvanas évek brecht-elemzéseit, mindezt

Otvozve kortars és hazai megkozelitésmodokkal.

8 Cormac Power, Presence in play: a critique of theories of presence in the theatre. PhD thesis, University of
Glasgow. 2006. Elérhet6 URL-cim: 2006PowerPhD.pdf, hozzéaférés datuma: 2025. 03.06.

59 Power, im., 134.

V6. Power, im., 141.
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Altalanos 6sszefoglald

A Rendezébasztal ura cimii jegyzetében Brecht egyértelmiien megfogalmazza, hogy a megszokott,
korabeli darabok tartalmilag kilresedtek a modern kdzdnseg szdmara, mert nem reflektalnak a
megvaltozott vilagképre. A gondolkodas moddja €s a vilagpercepcio 1) mindségeket kovetel. Ezért
,»a rendezoknek a tudomany szinvonaldra kell emelniiik a szinhdzat”, vagyis nemcsak Uj
tartalmakra, hanem 0j nyelvezetre is sziikség van — egy olyan szinpadi nyelvre, amely képes
adekvat médon megszolitani a kortars néz6t.”t Nem csupan arrdl van tehat sz6, hogy Uj technikai
eszkozoket kellene bevetni, hanem arrol, hogy a vilagérzékelés megvaltozott, és ezzel egyiitt a
szinhdznak is radikalisan masfajta miikodésmodra kell attérnie. A szinhaz technikai elérehaladasa
nem Onértékli, hanem kizarolag abban az esetben tekinthetd valddi haladasnak, ha a ,,sziizsé
felhasznalasanak szolgilatdban” 4ll.”> Ez a szolgalat pedig nem korlatozodhat csupan
eszkozhasznalatra, hanem a formai (jitdsokat a gondolati és érzékelési struktdrak
megvaltoztatasaval kell 6sszekapcsolni.

Ebben a taguld kulturalis és medialis térben azonban, sziikségszeriivé valik annak felismerése,
hogy a brechti 6rokség megdrzése nem lehet pusztan esztétikai, vagy torténeti kérdés. A kritikai
attitld aktualizalasa — kilénosen a 21. szdzadi szinhadzi gyakorlatok és a digitalis kultira
keresztez6dési pontjain — 1j kihivasokat ¢és lehetéségeket rejt. Hans-Thies Lehmann
posztdramatikus szinhdzelmélete ebben az Osszefliggésben nem csupdn az epikus szinhaz
meghaladasat jelenti, hanem annak transzpoziciojat is: a jelentést kozvetité narrativak helyett a
befogadas testi, auditiv és perceptualis dimenzidinak kdzéppontba allitasat.

A kortars szinhdzra nehezedd egyik legmarkdnsabb nyomds, éppen a digitalis képkultura
tultelitettségébdl fakad. Lehmann arra figyelmeztet, hogy a tarsadalmi kommunikaciés mezok
radikalis informatizalddasa az észlelés logikajat is atalakitja: ami nem fordithat6 le kdzvetlenil
informéacidva, az elvesziti reprezentacios jogat a nyilvanossagban. A szinhaz viszont — legalabbis
klasszikus forméajaban —, éppen ezen a hataron, az értelmezhetdség és érzéki megtapasztalhatosag
mezsgyéjén mikodik. A jelenlét, a hiany, a toredékesség €s a kétértelmiiség szinhazi tapasztalata

alternativat kindl az egyértelmii, lezart digitalis narrativak vilagaval szemben.

1 Brecht, im., 64.
2 Brecht, im., 77.
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A digitalis vilag strukturalis kovetelményei — a figyelem széttoredezettsége, az impulzusokra épiild
interakciok, az azonnali értelmezhetdség igénye — mind olyan befogadoi attitlidoket alakitanak ki,
amelyek szembe mennek a brechti szinhaz néz6t célzo felfogasaval. Brecht aktiv, reflektiv,
cselekvd nézdt kivant — olyat, aki nem elmeriil a torténetben, hanem kiszakad abbdl, és kiviilrdl
tekint ra. A digitalis média logikaja viszont, éppen az elmerlésre, a figyelem teljes kisajatitasara
épll. A posztdramatikus szinhaz- Lehmann értelmezésében- ezzel a médiatérrel keril dialogusba:
nem reprodukalja azt, hanem esztétikailag reagal ra — nem informéciét kinal, hanem tapasztalati
tereket.

Az erdélyi szinhaz jov6je szempontjabol tanulsagos lehet a roman posztszocialista szinhaz példaja
is. Cristina Modreanu szinhdztorténeti elemzése szerint a kommunista diktatira megsziinését
kovetd harom évtizedben Romaniaban fokozatos, de hatarozott iranyvaltas tortént: a klasszikus,
dialégus- és Kkarakteralapi dramamodellt egyre inkdbb felvaltotta a kollektiv alkotasra,
dokumentarista elemekre, valamint performativitasra épiilé posztdramatikus forma.”® Ez a fordulat
nemcsak esztétikai, hanem politikai és tdrsadalmi természetii is: a szinhadz Gjraértelmezi viszonyat
a valésaghoz, és ezzel egytt sajat nyelvi, érzéki és befogaddi struktarait is.

Modreanu kiilon kiemeli a néi alkotok — példaul Alexandra Badea, Elena Vladareanu vagy
Alexandra Pazgu — szerepét ebben a transzformacioban. Ezek a szerzék és rendez6k nemcsak 1j
tematikai horizontokat — mint az anyasag, migracio vagy transzkulturalis identitas — emeltek be a
szinh&zba, hanem egyuttal elhagytak a klasszikus narrativ struktdrakat, helyet adva a fragmentalt,
poétikus, vagy interaktiv eléadasformaknak.’* A posztdramatikus forma ebben az esetben, nem a
brechti 6rokség elutasitdsat jelenti, hanem annak egy ujfajta, érzéki és tarsadalmi
viszonyrendszerbe agyazott Gjraértelmezését.

Ebben az értelemben, a brechti szinhaz jovdje nem a torténeti 6rokség konzervalasaban, hanem az
Uj tarsadalmi és észlelési kihivasokra adott érzékeny vélaszokban rejlik. A digitalis kultdra altal
uralt informacids vildgban a szinhdz — a Lehmann altal leirt értelemben — olyan médiumként

maradhat relevans, amely nem informal, hanem tapasztalni enged a jelenben.

78 Cristina Modreanu, A History of Romanian Theatre from Communism to Capitalism - Children of a Restless Time,
New York, Routledge, 2020. 144.

4 Ez egy olyan atalakulasi folyamat, amely sordn a szinhaz Gjraértelmezi viszonyat a valdsaghoz, a dokumentarista
és performativ 6sszetevok kertilnek el6térbe, amelyek minden egyes produkcio soran ujraalkotjak a reprezentacios
aktus természetét.” (Ford. K.L.), Ibid.
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A kozel hetven évet feloleld Brecht-periodusok feltérképezése alapjan kijelenthetjik, hogy a
harmadik Brecht-periodusban létrejové tizenharom el6adas analizise és komparalasa kapcsan,
korberajzolhaté az erdélyi magyar Brecht-szinhdz diskurzusterének hal6ja, és az ebben a
periddusban bemutatott el6adasok — kulléndsen a Barabas Olga, Bocsardi Laszlo, Porogi Dorka,
Armin Petras, SzOcs Artur és Hegymegi Maté rendezései — jelentenek olyan csomopontokat,
amelyek alapjan kiolvashatd Brecht szinhazesztétikajanak kanonikus rajzolata. A kérdés az, hogy
az erdélyi magyar szinhaz, miként képes egyszerre meg6rizni a brechti szinhaz tarsadalomkritikai
attitlidjét, és reagalni azokra a strukturalis valtozasokra, amelyeket a digitalitas, a globalizacio és
a mediatizalt nyilvanossag kényszerit ki. A valasz valdsziniileg, egy rugalmas, reflektiv és
érzékeny szinhazi nyelv kialakitasaban keresend6 — amely nemcsak Uj médiumokat, hanem 0jfajta

néz0i jelenlétet is képes integralni.
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