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Prezentarea cercetarii

In cadrul tezei doctorale imi propun investigarea modalititilor de manifestare a
postumanismului in scenografia teatrului contemporan. Cercetarea porneste de la conceptul de
non-uman, care, in ultimele decenii, s-a constituit ca unul dintre cele mai controversate si
totodatd complexe concepte filozofice cu deschidere interdisciplinard. Sub termenul de
,»postumanism” se reunesc astdzi multiple perspective teoretice, ce vizeaza depasirea granitelor
paradigmei umaniste clasice si reconsiderarea locului Omului in raport cu tehnologia, natura si

alteritatea non-umana.

Asa cum argumenteaza teoreticeanul Mariéo Nemes Z., postumanismul nu anunta
»sfarsitul omului”, ci propune o lectura critica, de factura postmodernd, asupra imaginii
moderniste a subiectului uman. Tn acest sens, omul nu este abolit conceptual, ci reconfigurat
in interiorul unei retele hibride de relatii, in care granitele dintre uman si non-uman devin

permeabile, iar definitia clasicd a umanului este supusi unei reevaludri continue.?

Cercetarea porneste de la constatarea conform careia practica teatrald contemporana
implica tot mai frecvent crearea unor spectacole in care statutul omului este investigat intr-un
cadru marcat de incertitudine, imprevizibilitate, transformari accelerate si progres tehnologic
intensificat. In aceasti realitate fluida, definitd de conflicte politice si culturale, pandemii si
crize climatice, conceptul de ,,om” se afla intr-un proces continuu de resemantizare. Teatrul
contemporan reactioneaza sensibil la aceste mutatii, 1ar pe scend apar din ce in ce mai des idei
postumaniste si entitati non-umane (animale animate, cyborgi, monstri, masini, obiecCte sau
forme hibride). Este esential de subliniat ca analiza nu vizeaza prezenta scenicd a animalelor
vil, ci investigheazd reprezentarea conceptului de non-uman prin corporalitatea si
performativitatea actorului. In acest sens, cercetarea examineaza spectacole Tn care gandirea
postumanista se intersecteaza cu prezenta umand, extinzand si reconfigurand conceptul clasic

de om, prin analiza vizuala a personajelor si a mediului scenic.

Analiza se concentreaza asupra spectacolelor in care tema centrala a textului adaptat
pentru scend integreaza deja dimensiuni postumaniste si tematizeaza alteritatea, contribuind

astfel la extinderea si reconfigurarea conceptului de om. Aceastd ,,reconectare” a granitelor

1 Horvéth, M., Lovasz, A., Nemes, Z. M., Variantele postumanismului — Om, inuman si post-uman, ed. Nemes,
Z. M., Budapesta: Pre.hu Kft., 2019, p. 1. Disponibil la:
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dintre specii si entitati a permis delimitarea mai multor categorii de reprezentare in cadrul

cercetarii.

Demersul investigativ se concentreaza pe analiza detaliata a vizualitétii scenice, cu
accent asupra costumului, dar include si studiul decorului, al functiilor acestuia si al rolului sau
semiotic. Analizez relatiile dintre personaje si spatiul scenic, materialele si cromatica utilizata,
precum si sistemele semiotice care structureaza estetica spectacolului. Analiza costumului
include imbracdmintea propriu-zisd, aparitia corporald totala — coafura, machiaj, mascad si

recuzitd — in masura in care acestea contribuie la constructia vizuala a personajului.

Ipoteza lucrarii sustine ca personajele configurate printr-o perspectiva postumana apar
in mod preponderent stilizat, distantandu-se de naturalitatea antropomorfa. Aceasta stilizare
vizuald functioneaza ca proces de de-umanizare, separand reprezentarea scenica de conceptul

clasic, esentialist al omului.

Teza doctorald analizeaza spectacole in care discursul postumanist este investit cu o
functie de sensibilizare sociala. In centrul analizei se afld investigarea modului in care
reprezentarea non-umanului si relatia sa cu umanul influenteaza perceptia scenica, modul de
receptare al publicului si potentialul de a genera o gandire reflexiva, deschisa si inclusiva despre
statutul omului 1n societate. Este esential de subliniat cd cercetarea nu propune un teatru ,,fara
om”, ci problematizeaza prezenta umanului in secolul al XXI-lea, chestionand imaginea sa
ierarhica si inchisa, mosteniti din rationalismul epocii al luminismului. Tn acest sens, aduce n
prim-plan criza imaginii clasice a omului si necesitatea reformularii unor sisteme conceptuale

traditionale, care deja nu corespund pozitionarii ontologice actuale a umanitatii.

Filosofia postumanistd promoveaza o gandire heterogena, criticd la adresa paradigmei
antropocentrice a umanismului, extinzdnd aceasta criticd si asupra fenomenelor culturale,
inclusiv teatrului. Ea investigheaza transformarile conceptului de ,,om” in cadrul unei gandiri
post-antropocentrice, unde ideologiile umaniste sunt supuse reevaluarii. Din aceasta
perspectiva, imaginea omului se reconfigureazd permanent in oglinda non-umanului si a
alteritatii. Originea perceptiilor antropocentrice se regaseste in gandirea europeand moderna,

definita prin figura alb-masculina a rationalitatii Renasterii si [luminismului.

Cercetarea exploreaza, astfel, modul in care teatrul contemporan raspunde la conceptul

heterogen a omului post-antropocentric si felul in care aceasta se reflecta in vizualitatea



spectacolelor. Analiza identifica doua tipologii distincte: o prezentd postumana internd, mai
putin constientizata, integratd esteticii spectacolului; si o esteticd postumana externa, care

tematizeaza direct procese sociale si crize ecologice.

Ipoteza fundamentald sustine cd, In situatiile teatrale unde gandirea non-umana
intersecteaza umanul, interactiunea genereaza o transformare reciprocd, conducand la o
deschidere a conceptului de om. Aceasta traversare a granitelor se reflectd in oscilatia dintre
actor si personajul non-uman, precum si in reteaua de relatii pe care acesta o stabileste in cadrul
spectacolului. Scenografia are un rol important Tn acest proces, reprezentand incorporarea non-

umanului si amplificand tensiunea Intalnirii dintre uman si non-uman.

In concluzie, ipoteza afirma ci spectacolele care integreaza discursuri postumaniste
propun in mod constant un univers vizual stilizat, in care imaginile au capacitatea de a exprima
subtil fenomene dificil de formulat verbal, permitand spectatorului sd perceapd propria

incertitudine ontologica si sa dezvolte o viziune mai deschisa asupra umanului.

Justificarea personala a alegerii temei si obiectivele cercetarii

Alegerea temei mele este rezultatul unei curiozitati nascute dintr-o sinteza de experiente
practice, teoretice si lecturi, care provoaca discutia despre locul omului in domeniul teatrului
contemporan, aflat pe pragul unei epoci post-antropocentrice Tn transformare continua.
Cercetarea a fost pornita de o motivatie personala, de observarea unei lipse pe care am perceput-
o de-a lungul carierei mele de scenografa, mai ales din perspectiva designului de costume.
Aceasta lipsa constd, in principal, in absenta unui discurs teoretic critic asupra costumului de
teatru contemporan, aspect rar prezent chiar si in cronicile spectacolelor, dar mai ales absent in
literatura de specialitate maghiara, farda a oferi o reflectiec mai larga asupra practicii
contemporane de design de costume teatrale si asupra observatiilor acesteia legate de notiunea,

aflatd in schimbare, a omului contemporan.

Astfel, putem afirma ca literatura de specialitate maghiara sufera de o lipsa in ceea ce
priveste analiza exclusiva a vizualitatii unui spectacol — mai ales a costumelor si scenografiei —
discutand functionalitatea specifica a costumului, relevanta materialelor utilizate, colaborarea
acestuia cu corpul si jocul actorului, rolul personajelor in cadrul vizualitatii spectacolului si

impactul lor asupra perceptiei generale a reprezentatiei.



n teatrul secolului al XXl-lea, perspectivele postumane, care teoretizeaza reunirea
naturii si a culturii, apar din ce in ce mai des n conceptiile spectacolelor, care se reflecta si in
vizualitatea acestora, mai multe ori intr-o forma extrem de spectaculoasd. Aceastd teza
doctorala a aparut din curiozitatea si motivatia generata de Tntrebarea privind modul in care
epoca ecologica actuald influenteaza crearea spectacolelor, avand ca punctul central vizualitatea

lor, in special reprezentarea vizuald a personajelor non-umane.

Teoreticeanul francez Roland Barthes, in textul din 1994 Patologia costumului teatral,
incearca sa rezume conceptia costumului de teatru si care sunt patologiile care creez costume
nereusite. Analizand teatrul lui Bertolt Brecht, Barthes incearca sa ne defineste trasaturilor unui
costum bun, a carui valoare nu consta nici in fidelitatea istorii costumului, nici in moda sau
estetizare (pe care o respinge atunci cand functia costumului este exclusiv estetica), ci n
legdtura acestuia cu textul dramatic si conceptia regizorald. Astfel, costumul trebuie sa exprime
gestul social al operei, condensandu-se intr-o functionalita intelectuala, si nu intr-una pur
plasticd sau emotionala. Orice costum care contrazice gestul social al spectacolului, sau care
existd doar ca obiect artistic autonom destinat placerii vizuale, poate fi considerat un costum
,rau”. In acest text, Barthes introduce si termenul de ,,jel-mez” (costum-semiotic), ceea ce
sugereaza si functia semioticd a costumului, Intrucat in limba maghiard Insdsi structura

cuvantului este format astfel: ,,costum-semnal”.

Analiza lui Barthes din finalul secolului al XX-lea este si astazi o lucrare de referinta in
studiile despre designul de costume. Intelegerea functiei semiotice a costumului este sustinuta
si de studiile precum Estetica performativitatii de Erika Fischer-Lichte sau Dictionar de teatru
de Patrice Pavis. Totusi, niciun teoretician, cu exceptia lui Barthes, nu a incercat sa formuleze

0 metodologia concreta a designului de costume.

Din aceasta perspectiva, putem spune ca teoria teatrului contemporan are nevoie de o
imbogatire prin cercetari dedicate costumului (nu mentionez aici scenografia, deoarece in acest
domeniu literatura este putin mai bogata). Aceasta aspiratie in teoria teatrului contemporan ar
putea sa ii initieze si sa ii sprijine pe tinerii designeri in dezvoltarea unei gindiri critice si, in
acelasi timp, ar putea genera un dialog profesional Intre creatori si teoreticieni. Aceastd lucrare
nu 1si propune sd ofere o solutie directd la aceasta problema, dar era nascutd din dorinta de a
trata practica contemporana de design scenografic — si in special de costume — ca obiect de

cercetare, cu o atentie speciala asupra problemelor antropologice ale secolului al XXI-lea.



Ipoteza mea consta in ideea ca designul contemporan de costume si scenografia este
strans legat de conceptia flexibila a umanului, avand in vedere ca majoritatea spectacolelor de
teatru se ocupa de prezenta omului in lume sau de absenta distopica al acesteia. In aceastd
transformare se infiltreaza inevitabil naratiunile tot mai puternice ale filozofiilor contemporane
(inclusiv ale postumanismului), care problematizeazi omul aflat in schimbare. In aceste
naratiuni, cultura si natura se interconecteaza din nou, in care fiintele umane si non-umane se
afla intr-o relatie complexa si stransa. Aceasta gandire post-antropocentricd, adica distantarea
de viziunea antropocentrica, s-a inspirat cercetarea prezenta: impactul gandirii postumane

asupra scenografiei teatrale.

Scopul cercetarii este de a examina modul 1n care arta teatrala si scenografia rdspunde
la imaginea schimbarii omului din secolul al XXI-lea; care este metoda integrarii a gandirii
bogate a postumanismului in estetica unui spectacol. Totodata, cercetarea urmareste si afectul
acestei spectacole fata de publicul: in ce fel il sensibilizeaza fata de conceptul de Alteritate, ce
instrumente si ce limbaj vizual folosesc pentru a-si atinge obiectivul — largirea conceptului de
uman. Care este rolul gandirii postumane atunci cand prezenta non-umanului nu este exprimata
direct in estetica spectacolului? Ce inseamna tematizarea directa sau indirecta a non-umanului,
problematizand viziunea inchisa asupra omului? Tn acest context, care este rolul vizualitatii
spectacolului, prin ce mijloace influenteaza munca actorului sau ajutd exprimarea conceptiei

regizorale?

La aceste intrebari cauta raspunsul cercetarea doctorald, avand ca scop principal
intelegerea mai profunda al autodefinirii umanului si gasirea locului acestuia in lume, n
conditiile impredictibile ale secolului al XXI-lea. Motivatia personald a cercetarii a fost
speranta de a gasi o relatie mai profunda cu noi insusi si cu locul nostru in lume prin arta
teatrului, acceptand schimbarea permanentd si confruntdndu-ne cu conditiile ecologice ale
secolului al XXI-lea. Spectacolele in care apare modul de gandire postumanista si prezenta non-
umanului pot crea o noud perspectiva in autodefinire, recunoscand nevoia de transformare in
crizele ecologice si umane ale prezentului. Aceastd nevoie constd in crearea unei constiinte
ecologice prin empatia fatd de mediu si fata de Alteritate. Cu ajutorul artei, intr-o stare sensibila

putem sd ne percepem existenta ca fiinte deschise.



Directiile teoretice ale cercetarii

Fundamentul teoretic al acestei cercetari este organizat de discursul interdisciplinar al
filozofiei postumanismului. Tn cercetare am luat ca punct de plecare lucririle unor teoreticieni
maghiari care propun perspective postumane, precum Z. Mari6 Nemes, Mark Horvéth si
Veronika Darida. Studiind analizele acestora, am ajuns sa cunosc cercetarile unor teoreticieni
si filozofi renumite, precum Giorgio Agamben, Gilles Deleuze si Félix Guattari, Rosi
Braidotti si Donna Haraway. Operele lor constituie un punct de referintd importanta pentru
cadrul teoretic al studiului de fata. De asemenea, este necesar sa fie mentionat si cercetarea

filozofului si antropologului francez Bruno Latour legat de gandirea hibrida.

In subcapitolul urmitor voi prezenta studiile principale ale teoreticieniilor de mai sus,
ale caror lucrari au creat baza analizelor de spectacole incluse in aceasta teza. Voi Thcerca mai
intai sa definesc conceptul-umbreld al postumanismului, prezentand notiunile formulate de

autorii de mai sus.

Postumanismul urmareste reinterpretarea conceptelor omogenizante mostenite din
umanism, punand sub semnul Intrebarii perceptia antropocentrica asupra omului si evidentiind
contextul cultural transformat care Inconjoard conceptul de umanitate in lumina dezvoltarilor
tehnologice contemporane. Asa cum afirma Mark Horvath, Adam Lovasz si Z. Méri6 Nemes
in prefata volumului lor Variante ale postumanismului, postumanismul nu proclama ,,moartea
omului”, ci mai degraba intreaba cum se transforma locul si conditia acestuia in contextul
criticilor postmoderne ale modernititii.? Umanismul normativ si omogenizant, provenit din
Renastere, dar teoretizat in epoca [luminismului, perpetueaza o gandire antropocentrica in
cadrul céareia conceptul de Om se organizeaza in jurul unei definitii inchise si omogene,
avandu-l in centru barbatul european alb si excluzand Alteritatea non-antropocentrica, adica
orice formad de existenta care nu se Incadreaza in aceasta definitie restrictiva. Postumanismul,
dimpotriva, asa cum putem citi si in Variante ale postumanismului, incearca sa includa
Alteritatea non-antropocentrica exclusa in ,,productia tehnoculturala” si sa arate ca Omul si-a

construit intotdeauna propria ,,privilegiere” impins de o anxietate interioara fata de non-

2 Horvath, M., Lovasz, A., Nemes, Z. M., Variantele postumanismului — Om, inuman si post-uman, ed. Nemes,
Z. M., Budapesta: Pre.hu Kft., 2019, p. 1. Disponibil la:
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uman.”® Bruno Latour abordeazi acest aspect ca pe o reintregire a naturii si a societitii, in
cadrul careia stiintele sociale studiaza de fapt diferitele asocieri extinse si asupra non-
umanului, elaborand un mod de gandire hibrid, o teorie a retelelor (Actor-Network Theory,
ANT), in care plantele, obiectele, bacteriile, animalele si alte forme de existenta sunt

participanti la fel de activi ca si omul.*

Granitele rigide ale Omului, definite de umanism, par sa fie reconfigurate in intelesul
gandirii postumaniste, desenand o noua retea de relatii intre fiinte umane si non-umane, care se
realizeaza prin fluctuatia dintre diferitele forme de existenti. In aceste traversiri este
reinterpretata conceptia Omului, unde ,,operatiile de separare dintre uman si animal, organic si

9 5

anorganic, fizic si non-fizic” > par sa fie resemnificate. Aceste operatii conduc la faptul ca, in

® ne reinterpretam propriul loc in lume, pentru

cadrul ,,conditiilor tehnoculturale contemporane”
o Intelegere mai profunda a sinelui si pentru aprofundarea unei noi relatii cu mediul nostru, Intr-

o perioadd marcata de criza ecologica.

In aceasta noud autodefinitie, relatia Omului cu arta si cultura este reinterpretatd,
deoarece arta, inclusiv arta teatrald, reactioneaza sensibil la restructurarea conceptului de Om

si la suspendarea conceptiei sale inchise. In acest nou raport schimbat cu arta, se ridica problema

.....

Veronika Darida, teoreticiana de teatru, in studiul sau ,,Scene postumane”, defineste
interesul teatrului contemporan pentru postumanism ca fiind motivat de o crizd, aceeasi criza
care a nascut si filosofia postumand. Filosoafa contemporana Rosi Braidotti formuleaza o
conceptie similard: Pornirea directiei postumaniste poate fi urmarit pana la directiile
antithumanismului s1 anti-antropocentrismului, unde antthumanismul critica idealizarea Omului

umanist, iar anti-antropocentrismul consti in critica ierarhiei dintre diferitele specii.® Braidotti

3 Uo.

4 Bruno Latour, Gandire hibridd. Studii selectate, trad. Keresztes Balazs, Kun Janos Rébert, Budapesta, Kijarat,
2021..

5 Horvéth, M., Lovasz, A., Nemes, Z. M., Variantele postumanismului — Om, inuman si post-uman, ed. Nemes,
Z. M., Budapesta: Pre.hu Kft., 2019, p. 1. Disponibil la:
https://iti.btk.mta.hu/images/Helikon 2018 4 Nyomdai_2019 03 19.pdf, accesat la 23.04.2025.

6 Op.cit.
" Op.cit.

8 Rosi Braidotti, ,,Becoming-World Togather on the Crisis of Human”, In: Hello, Robot.Design between Human
and Machine, Vitra Design Museum, 2017, 238.


https://iti.btk.mta.hu/images/Helikon_2018_4_Nyomdai_2019_03_19.pdf?utm_source=chatgpt.com

identifica definitia clasicd a Omului umanist cu imaginea deja mentionatd a barbatului alb,
european, chipes, cu 0 fizionomie puternica, prin care se tematizeaza, in cadrul conceptului de
Alteritate exclus din categoria normativi, si femeia.® Dupd opinia mea este important si
subliniez cercetarea nu urmareste o naratiune feminista; ea incearca, mai degraba, sa examineze
aparitia postumanismului in arta teatrala dintr-o perspectiva obiectiva, concentrandu-se in mod
special asupra impactului sau asupra designului vizual contemporan. Totusi nu exclude analiza

rolului si reprezentdrii conceptuale a personajelor feminine intr-o anumitd reprezentatie.

Asa cum evidentiaza Darida, ideea anti-antropocentricd prezentad in reprezentarea
omului Tn teatru nu este una recenta. Marii revolutionari ai teatrului secolului al XX-lea —
Adolphe Appia, Edward Gordon Craig si Antonin Artaud — subliniau cd actorul nu este
elementul central al scenei; forta scenica este distribuitd in mod egal intre actor, iluminare,
decor si muzica.'? In aceastd perioadi se contureaza chiar ideea eliminarii complete a actorului
de pe scend, iar creatorii experimenteaza prin crearea unor decoruri mecanice, cu miscari
robotice, sau prin inlocuirea corpului uman viu cu papusi. Edward Gordon Craig propunea
substituirea omului cu ,iibermarionetele”, reducand astfel riscul erorilor generate de
sensibilitatea psihologicd a actorului. Conform teoriei lui Craig, fiinta umana, datorita
personalitatii sale, tinde Tn mod natural spre libertate; astfel, natura sa in continua schimbare se
dovedeste inadecvatid pentru cerintele teatrului.'! Craig consideri pipusa ca reprezentarea
perfectd a formei umane pe scena, o conceptie care, desi pare sa fie infirmata ca teorie ce
exclude complet reprezentarea umana, transmite totusi artei teatrale contemporane o concluzie
deosebit de semnificativa. Aceasta concluzie subliniaza, pe de o parte, importanta integrarii in
estetica teatrald a problemelor non-antropocene si, pe de altd parte, pozitia pdpusii ca
reprezentare scenicd a omului, care devine unul dintre pilonii esentiali in formarea si
dezvoltarea teatrului contemporan de papusi. Veronika Darida argumenteaza ca teatrul de
papusi poate oferi un cadru pentru a aborda dintr-o perspectiva alternativa problemele filosofice
clasice, precum relatia dintre corp si suflet, dintre viu si neviu, dintre miscat si miscator, precum

si procesele de dezumanizare.*?

% Op.cit. 242.

0 Darida Veronika, ,,Spatii postumane”, in: Darida Veronika, Teatrul de papusi al filozofilor, Budapesta, Editura
Kijarat, 2020, p. 53.

11 Edward Gordon Craig, ,,Actorul si iibermarioneta”, in Fodor Géza, ,,Introducere”, Szinhaz, vol. 27, nr. 9,
septembrie 1994, pp. 34-46, p. 35.

12 Darida Veronika, ,,Mai degrabi papusa? Teatrul de papusi al filozofilor”, in: Darida Veronika, Filozofusok
babszinhaza, Budapesta, Kijarat Kiado, 2020, p. 91.



Filozoful italian Giorgio Agamben considera ca rigiditatea conceptului clasic de
umanism, delimitat fati de non-uman, se regiseste in functionarea ,,aparatului antropologic”*®
al umanismului. In aceasta logica, stabilitatea conceptului de om se constituie prin operatiuni
de includere si excludere, crednd o prapastie intre om si animal, om si naturd, uman si non-
uman. Stabilizarea conceptului de om se bazeaza, astfel, pe un proces de excludere, iar prapastia
dintre existentele umane si animale, respectiv intre cele umane si non-umane, este generata de
aparitia limbajului. Daca aceasta distinctie ar fi eliminata, omul s-ar putea defini pe sine ca fiind
ceea ce se situeaza intre uman si non-uman. Acest aparat antropologic, nsa, prin operatiunile
sale de includere si excludere, creeaza o crapatura pe care Agamben o denumeste, conform
traducerii lui Veronika Darida, ,,zona de indiferenta” (zone of indifference), reprezentdnd un
spatiu al incertitudinii si al nedeterminarii.'* In zona intermediara, intre animal si om sau intre
masind si om, apare o existentd non-umand, generata in reprezentarea unui mod de gandire
hibrid. Aceasti idee poate fi corelatd cu conceptul de ,,linie de fugd” (line of flight)*® propus de
Gilles Deleuze si Félix Guattari, care oferd o cale de eliberare dintr-un sistem ierarhic si inchis.
Conform lui Deleuze si Guattari, liniile de fuga pot reprezenta, pe de o parte, o miscare de
departare de aparatele puterii sau eliberarea de o identitate fixa si rigida, prin crearea unei
realitati alternative. Un exemplu 1n acest sens este reprezentat de operele lui Franz Kafka, unde
eliberarea dintr-un sistem birocratic sau familial se realizeaza prin intermediul identitatilor
duplicate. Transformarea lui Gregor Samsa intr-un animal (personajul principal al romanului
Metamorfoza de Kafka) reprezintd o linie de fuga asemanatoare, unde balansul intre limitele
umanului si non-umanului creeazi conceptul de om deschis.’® Veronika Darida sustine ci
aceasta linie de fuga ofera posibilitatea ,,de a parasi propriul spatiu de existentd al omului si de

a depisi limitele sale”.!’

Pe baza celor de mai sus, se poate formula ca directiile teoretice ale postumanismului si
agentii sai diversi se concentreazd in jurul unui punct comun: eliberarea conceptului fix al

Omului si reinterpretarea acestuia printr-o trecere a limitelor, fard a urmari eliminarea omului,

13 Giorgio Agamben, The Open: Man and Animal, Ed. Werner Hamacher, Stanford University Press, Stanford,
California, 2004, 33-38.

14 Op.cit.

15 Gilles Deleuze, Félix Guattari, Toward a Minor Literature, forditotta Dana Polan, University of Minnesota
Press, London, 1986., 17.

16 Op.cit.

1" Darida Veronika, ,,Transformdrile in animal in dramaturgia lui Kéarpati Péter”, Jatéktér, iarnd 2016, accesat la
16.04.2025, https://jatekter.ro/darida-veronika-az-allatta-valtozasok-karpati-peter-dramaturgiajaban/
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ci mai degraba extinderea granitelor sale, intr-o perioada nesigura, plin de schimbari ecologice

ale secolului al XXI-lea.

Cercetarea mea doctorald exploreazd aceastd extindere conceptuald in relatie cu
scenografia contemporana in teatru, evidentiind beneficiile artei teatrale si ale designului
scenic, precum si oportunitatile pe care acestea le oferd pentru o mai bund intelegere a propriei

noastre identitati, a conditiei umane si a locului nostru in lume.
Metodologia cercetarii

Reprezentarea non-umana pe scend prezintda o tendintd de extindere in seria
spectacolelor teatrale contemporane. Totusi, se poate observa cd, in practica teatrala din
Transilvania si, mai larg, in repertoriul teatrelor de limba maghiara, existd o absenta n
reprezentarea gandirii postumane, cel putin in ceea ce priveste abordarea directd a contextelor

sociale externe constiente si a conceptului de om reinterpretat intr-o crizd ecologica.

Tn spectacolele analizate In cadrul cercetirii, a iesit in evidentd mai ales tematizarea
gandirii postumane provenite din subiectul spectacolului, sau din forma vizuala, atingand

straturile mai profunde, metafizice ale reprezentatiei.

Cercetarea a inceput cu explorarea fundalului teoretic al postumanismului, urmata de o
cautare a spectacolelor care se apropie de gandirea postumanista. Aceasta cautare s-a bazat,
partial, pe vizionarea spectacolelor si, partial, pe vizionarea inregistrarilor de spectacole puse
la dispozitie. Pe parcursul cercetarii, am cdutat spectacole care, prin tematica si vizualitatea lor,
implicau, direct sau indirect'8, gandirea postumani in stratul de interpretare al spectacolului,

prin procese externe sau interne.

In consecinta, se poate afirma ca cercetarea doctorald se ocupa de analiza spectacolelor
care tematizeaza gindirea postumand, prezentate intre 2011 si 2025. Desi cercetarea nu se

limiteaza exclusiv la spectacolele prezentate in limba maghiara, acestea sunt considerate ca

18 prin »direct” se Intelege un subiect postuman clar si explicit, prin care spectacolul exprima direct semnificatia
gandirii postumane, evidentiind starea unei crize ecologice sau redefinind cadrul conceptual al omului. in
schimb, tematizarea postumana ,,indirecta” se refera la un proces intern, bazat pe evolutii emotionale si
dezvoltarea subiectiva, care, prin integrarea esteticii non-umane in spectacol, problematizeaza conceptul inchis al
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directia principala, extinzand studiul cu includerea in analiza docotrala a doua spectacolelor Tn

limbi straine.

Cercetarea incepe cu examinarea prezentei postumane care se desfasoara in mecanisme
emotionale interne si se deruleaza prin analiza a cinci spectacole, investigdnd reprezentarea
vizuald a personajelor postumane si relatia acestora intre ele si cu mediul inconjurator. Primul
spectacol analizat provine din teatrul transilvanean, fiind adaptarea dupa Alice de Lewis Carroll
realizata la Teatrul Tamasi Aron, regizata de Bocsardi Laszl6 in 2016. Analiza acestui spectacol
acopera toate personajele si realizeaza o examinare vizuala detaliata a figurilor dezumanizate
din textul adaptat al romanului romantic, implicate in povestea de formare a adolescentei Alice
n secolul al XXI-lea.

Tn a doua parte a cercetirii, sunt examinate spectacolele inspirate din patru adaptari ale
romanului ,, Frankenstein ”” de Mary Shelley, investigand relatia monstru—om, suprapunerea fina
a celor doua categorii si rolul vizualitatii Tn acest proces. Primul spectacol Frankenstein analizat
este spectacolul din National Theatre Londra, 2011, adaptata de Nick Dear si regizata de Danny
Boyle. Urmeaza adaptarea Iui Keresztes Tamas la Budapest Babszinhaz, 2022, care utilizeaza
de asemenea adaptarea lui Nick Dear. Apoi urmeaza analiza spectacolului ,, Teremtmények ”” de
Tarnoki Mark, debutat in 2021 la Katona Jozsef Szinhaz, prezentind o noud adaptare a
romanului Frankenstein. Ultima analiza se concentreaza pe spectacolul lui Balazs Zoltan din
2023, realizata pe scena mare a Teatrului Moéricz Zsigmond din Nyiregyhaza, tot cu textul lui
Nick Dear. Cercetarea include analiza unui spectacol prezentat foarte recent, in 2025 la
Budapest Babszinhaz, regizat de Szikszai Rémusz, cu titlul “Peer Gynt”, dupa textul lui Herik

Ibsen.

Prezenta postumanismului in spectacolele teatrale, care se manifesta in procese externe
si in contexte sociale, este ilustratd prin analiza detaliatd a unui spectacol german. Aceasta
analiza este necesara, deoarece prezenta gandirii postumane in astfel de spectacole teatrale
surprinde situatia omului aflat in criza ecologica si o face perceptibila prin intermediul imaginii
scenice, explorand straturi mai profunde si metafizice, cel mai evident in practica teatrala din
Europa de Vest. Astfel, cercetarea a ajuns la spectacolul Farm Fatale regizat de Phillipe
Quesne, care, intr-o distopie post-umana, tematizeaza intr-un mod foarte direct absenta omului

prin oglinda non-umanului.
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In cadrul cercetarii doctorale, incerc si raspund prin analizele de spectacole mentionate
la Intrebarile formulate anterior. Analizez vizualitatea spectacolelor si dramaturgia vizuala a
acestora, care, urmand logica postdramatica teoretizatda de Hans-Thies Lehmann, nu este
centrati pe text, subordonati textului, ci se dezvolti liber, urmand o logica proprie.'® Lehmann
sustine cd, n aceste cazuri, dramaturgia vizuald ,,este determinatd de secvente si corespondente,
de densificarile si nodurile perceptiei si de crearea semnificatiei, chiar daca fragmentara, prin
date optice”. Astfel se naste teatrul scenografic, care se afld in centrul metodologiei a analizelor

vizuale din aceasta cercetare.

Spectacolele au fost investigate conform urmatoarelor criterii: compozitia imaginii,
noduri si niveluri, aspectul vizual al costumelor si al corpului, materialele folosite, relatia
perceptiei vizuale cu materialele, vizibilitatea gesturilor, vizibilitatea obiectelor si recuzitei,
legdtura materialului cu impresia vizuald, functia simbolicd a obiectelor si recuzitei,

coordonatele spatiului scenic, relatia cu sala si estetica acesteia, precum si functia semiotica.

Lehmann afirma ca, in dramaturgiile vizuale ale teatrului postdramatic, primatul limbajului
dispare, centrul de greutate al textului este dezierarhizat, ceea ce permite ca elemente non-
verbale si joace un rol esential in perceptia spectacolului.?’ In aceasta interpretare, corpul
actorului devine, de asemenea, o metaford pe scend, astfel cd aparitia vizuald a corpului,
impreuna cu costumele si obiectele utilizate, face parte din metafora. In lumina acestor idei se

contureaza analizele vizuale ale reprezentarilor prezentate in continuare.
Principalele constatari si concluzii ale cercetarii

Cercetarea de mai sus a fost initiatd de modificarea conceptului rigid al omuli si a in
cultura postmoderna, analizatd in cadrul naratiunilor interdisciplinare ale filosofiilor
postumaniste. Aceasta disciplind stiintifica, care critica filozofiile umaniste clasice fara a
propune eliminarea conceptului de om, urmareste extinderea definitiei omului, incluzand in
aceasta fiintele si manifestarile non-umane. In aceasti retea de reimpicare post-antropocentrica
intre societate si naturd, rolul si instrumentele artei, inclusiv ale teatrului, precum si limbajul

sau, par sa se extindd. Gandirea hibrida tematizatd de postumanism influenteaza si mediul

19 Hans-Thies Lehmann, Teatrul postdramatic, trad. Kricsfalusi Beatrix, Berecz Zsuzsa, Schein Gabor, Balassi
Kiadd, Budapesta, 2009, pp. 108-110.

20 Op.cit. 108.
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teatral ca spatiu de reprezentare a omului, oferind loc pentru noi forme si abordari
experimentale care integreaza reflectia heterogena asupra fiintelor non-umane in cadrul

reprezentdrii umane.

Prin seria de analize ale spectacolelor, am incercat sd demonstrez ipoteza conform
careia, intr-o situatie teatrald in care gandirea non-umana se intalneste cu cea umana, cele doua
existente pot influenta reciproc momentul intalnirii teatrale. Aceasta influentd nu rezultd dintr-
o operatiune de excludere, ci dintr-o metamorfoza subtila asupra identitdtii umane —non-umane,
unde stratul uman si cel non-uman genereaza o imagine deschisa a omului. In aceasti imagine
deschisa, intalnirea celor doud identitati produce o depdsire a granitelor, unde sistemele
ierarhice dispar. Aceasta depasire a granitelor se realizeaza in teatru prin oscilatia intre actor si
personajele non-umane, dar este vizibila si in relatiile dintre personajele non-umane si alte
personaje umane sau dezumanizate, ori obiecte animalizate, creand astfel o retea complexa si
heterogena in cadrul esteticii spectacolului. Ipoteza mea este cd in formarea acestei retele
vizuale, designul scenic joacd un rol important, iar gandirea non-umani organizeaza
dezvoltarea vizualului, adicd aspectul spectacolelor se contureaza in functie de infatisarea
personajelor non-umane. In aceastd interactiune, vizualul completeazd sau contrasteazi
tensiunea intalnirii dintre uman si non-uman. Am presupus astfel cad in intalnirea dintre uman
si non-uman existd, In general, un contrast sau o tensiune, care este intensificatd prin

vizualitatea spectacolului.

Cercetarea de fata nu investigheaza teatrul robotic sau eliminarea completd a omului de
pe scena, unde acesta este Tnlocuit doar prin lumind, vizual, obiecte sau papusi. Mai degraba,
studiul urmareste sa exploreze reprezentarea vizuald a omului in esteticd teatrald prin
interactiunile dintre uman si non-uman. Aparitia fiintelor non-umane sau trans-umane in
spectacol problematizeaza conceptia clasicd si Inchisd a omului, realizatd prin reprezentarea
vizuald a corpurilor, Indepartand anumite figuri si personaje de imaginea corporald normativa.
In aceste spectacole, corpurile postumane sau hibride formuleaza intrebari morale prin tematica
dramatica, unde excluderea sau criza identitara provoaca manifestarile stratului non-uman in

diverse forme.

Cercetarea incepe cu o prezentare sintetizatd a cadrului teoretic al postumanismului,
clarificand conceptele utilizate si evidentiind principalele directii si lucrarile teoreticienilor de
referintd care au servit drept puncte de reper in cadrul studiului. Unul dintre principalele puncte

de inspiratie il reprezintd activitatea lui Nemes Z. Mari0, considerat unul dintre principalii
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reprezentanti ai postumanismului in Ungaria. Nemes Z. propune o incercare de definire ,,non-
esentialistd” a omului, adicd o definitie non-umana si non-normativa, pe care o concepe prin
provocarea propriilor limite ale omului.?! Lucririle stiintifice a lui Veronika Darida constituie
celalalt pilon teoretic al lucrarii, evidentiind reprezentarea postumanismului in teatru si
investigand transformarile in animale si animalizérile in teatrul de papusi, oferind astfel o
perspectiva asupra motivatiei aparitiei non-umane Tn spatiile teatrale contemporane. in lucririle
ambilor teoreticieni maghiari se regasesc conceptele teoretice al lui Gilles Deleuze si Félix
Guattari privind depdsirile de granite si liniile de fugd, precum si teoria ,,aparatului
antropologic” al lui Giorgio Agamben, cu mecanismele sale de includere si excludere, ca
referintd pentru critica si propunerea eliminarii sistemului inchis al imaginii clasice si normative

a omului.

Cercetarea isi propune, prin analiza detaliata a sapte spectacole teatrale, sa arate modul
in care practica teatrald contemporand, prin intermediul spatiilor de dezumanizare,
problematizeaza conceptia omului ca entitate omogena si inchisa, precum si rolul pe care il
joaca designul vizual al spectacolului in cadrul acestei problematici si cum se integreaza acesta

n conceptul regizoral, formand o unitate cu jocul actoricesc.

Pe baza acestei analize, s-a formulat concluzia ca reprezentarea postumana in teatrul
contemporan opereaza de regula prin crearea unui univers in care locul ontologic al omului este
definit prin agenti hibrizi. Aceasta hibridizare se manifestd in diverse forme, printre care
procesele de dezumanizare sau reprezentarea scenicd a identitatilor fragmentate prin
instrumente teatrale. Procesele de dezumanizare se regdsesc in transformarile in animale, in
procesele de marionetizare, in corpurile hibride si identitdtile fragmentate, adica prin

deformarea vizuala a corpului uman (corpul actorului).

Actorii implicati in aceste procese sunt deseori transformati prin costumul scenic, prin
deformare sau alienare vizuala, utilizarea machiajului, mastilor, coafurilor, protezelor (membre
artificiale, rani etc.), indepartand astfel reprezentarea corporald de normativul uman. in acelasi

timp, aceste semne vizuale creeaza un contrast si tensiune pe scend, evidentiind oscilatia dintre

2L Nemes Z. Marid, Estetica si antropologie. Punerea in scend antropologica ca deumanizare estetica,
Universitatea E6tvos Lorand, Scoala Doctorala de Filosofie, Budapesta, 2013, p. 221.

15



uman si non-uman si sugerand o conceptie deschisa a omului, aflatd in opozitie cu perceptia

clasicd a corpului, strdind si prezentand o definitie flexibila, reorganizata a conceptului uman.

Aceastd alienare vizuald mentine tensiunea si atentia spectatorului si ridicd intrebari
morale, prin faptul ca personajele care reprezinta fiintele trans-umane sunt aduse mai aproape
emotional de public, generdnd empatie, In timp ce categoria ,,pur umand” este destabilizata,
prezentatd monstruoasa (in cazul Frankenstein). Frecvent, pe parcursul unei transformari ale
personajelor, integrarea gandirii non-umane contribuie la aprofundarea intelegerii de sine a
protagonistului, extinzand astfel conceptul de om si subliniind necesitatea redefinirii propriei

identitati si acceptarii Celuilalt exclus.

Tn cazul spectacolului Alice, acest lucru se manifesta prin faptul ca adolescenta Alice
parcurge traseul maturizarii sale prin intalnirea cu non-umanul, care include chiar indragostirea
de o fiinta hibrida, jumatate cerb, jumatate baiat, evidentiind natura deschisa si irationala a

emotiilor.

Tn spectacolele Frankenstein, relatia dintre Victor Frankenstein si Creatura sa
evidentiaza amestecul categoriilor non-uman—uman si monstru—om, in cadrul caruia empatia
publicului se indreapti clar citre monstrul ucigas, si nu citre savantul clasic, rational. In studiul
lor despre monstru ca hibriditate, Horvath Mark si Lovasz Adam sustin ca monstrul apare ca 0
alteritate destabilizatoare, de natura hibrida, alaturi de om, provocand schimbari reciproce in
interactiunea cu acesta. In aceasta intalnire, monstrul nu este niciodata complet malefic sau
bestial, ci se apropie de existenta umana, iar nici omul nu ramane acelasi dupa confruntarea cu
monstrul.?? In aceastd zona de intalnire, monstrul si omul nu sunt categorii pure, ci fac parte
dintr-o retea hibrida, in care interactiunea lor reinterpreteaza apropierea dintre categoriile non-
umane si umane. Donna Haraway afirma in lucrarea sa Manifestul Cyborgului ca relatia
interconectatad dintre masini si oameni, in conditiile tehnoculturale actuale, genereaza o
multitudine de cyborgi, creaturi partial animale, partial masini. 2 Analiza spectacolelor
Frankenstein se unifica in aceste reflectii, deoarece fiecare reprezentatie are ca element central,

datoritd si operei originale, intalnirea dintre Frankenstein si Fiinta sa, Creatura, precum si

22 Horvéath Mark, Lovasz Adam, Gura monstrului. Hibriditate si postumanitate in studiul monstrului, Tn:
Antropologia Tntalnirilor, coord. Lajos Veronika — Povedék Istvan — Régi Tamas, Budapesta, 2017, pp. 127-128.

2’3 Donna J. Haraway, ,,Expozitia cyborg: stiinta, tehnologie si feminism socialist n anii 19807, trad. Kovacs
Agnes, Replika 51-52, 2005, p. 108.
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imaginea hibridi a monstrului, care se dovedeste mai uman decat creatorul siu. In relatia
Frankenstein—Creatura, gandirea postumanista poate fi urmarita prin conceptul Creaturii ca
alter ego al lui Frankenstein, caracterizatd printr-o identitate fragmentata care problematizeaza
cadrul clasic al conceptului de om. Aceasta se manifesta mai ales prin faptul ca Creatura devine
fiintd umana profund simtitoare, In timp ce creatorul rational se transforma intr-un ,,om-masina”

rece, calculat, incapabil de emotie.

Aceasta existentd hibrida, prezentata prin numeroase depasiri de granite Intre uman si
non-uman, este reprezentatd vizual in fiecare spectacol, evidentiind distinctia si deformarea
starea de monstru al Creaturii fatd de om (sau lipsa acestei deformari, in cazul Creaturii lui Raba
Roland). In spectacole, se observa ca limbajul vizual reprezinti in esentd relatia creator—
creaturd, asociatd cu gindirea postumanistd, fie cd este vorba de o papusa giganticd (regia
Keresztes Tamas), de un om-soparla (Balazs Zoltan) sau de un ,,zombie” naturalist, fragmentat,

cu trup uman (Danny Boyle).

Caracteristica comuna a spectacolelor Frankenstein constda in relatia Frankenstein—
Creatura, in care monstrul hibrid pune sub semnul intrebarii moralitatea creatorului rational,

sensibilizand publicul si generand empatie fatd de monstrul non-uman.

Analizand spectacolul Peer Gynt, putem urmari un protagonist hibrid, cu identitate
fragmentatd, exprimata prin corpuri de papusi, in cautarea furtunoasa a propriei fiinte, unde
animalizarea papusilor si aparitia celorlaltor personaje dezumanizate reflectd haosul interior al
protagonistului, osciland ntre lumea imaginara si realitate. Spectacolul Farm Fatale, incheind
seria analizelor, este singurul care prezinta o dezumanizare externd, intr-0 distopie in care
autodistrugerea omului este completa: ca urmare a catastrofei ecologice, sase sperietori de ciori
incearca, printr-un radio de pirati, sa repopuleze pamantul fara oameni. Prezentarea grotesca a
crizei ecologice in Farm Fatale serveste drept avertisment, tematica sa concentrandu-se nu pe
conflicte interne sau auto-definire, ci pe prapastia dintre om si natura, proiectand un viitor

distopic si problematizand mecanismele sociale externe, distructive.

Spectacolul Farm Fatale ascunde si marionetizeaza figurile umane, dar intareste
sensibilitatea umana, reprezentand astfel o viziune hibrida a omului deschis. Totusi, papusaria
nu este intotdeauna negativa: in Peer Gynt, papusa ajuta la construirea sinelui interior inocent

si copiliros, prezentind prin animatie magia lumii fantastice (ex. invierea cerbului). Tn
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Frankenstein regizat de Keresztes Tamas, forma papusii creeaza o creatura vulnerabila care

trezeste empatie, nu un monstru Infricosator.

Pe baza acestor spectacole, se poate afirma cd reprezentarea postumana in teatrul
contemporan creeazd aproape in mod constant o atmosferd grotesca, horroristica, in care
senzatia de incertitudine globala este acompaniata de o dispozitie sumbra si depresiva. Totusi,
aproape toate spectacolele contrapuncteaza aceasta tensiune prin umor, aratand ca estetica
grotescului si umorul ajuta publicul sa accepte si sa depaseasca starile de criza, eliberandu-I

emotional si caricaturizand propriile deformari si greseli.

Dupa analiza scenografia spectacolelor, s-a constatat ca costumele prezinta fiintele non-
umane intr-o maniera stilizata, desprinsa de realitate. In Alice, aspectul simplu si clar al
personajului titular contrasteaza cu figurile dezumanizate si costumate ,,trash”, creand o lume
strdina si grotesca, unde cautarea identitatii adolescentei si pierderea acesteia sunt subliniate
prin culorile si bogatia scenografica. Irationalitatea emotiilor adolescente culmina in atractia
fata de caracterul non-uman, Cerbul, prezentat printr-un costume hibrid, jumatate adolescent,

jumatate animal.

Tn spectacolele Frankenstein, nu doar Keresztes Tamas introduce elemente de marioneta
pentru a evidentia conceptul non-uman, ci si Balazs Zoltan manipuleaza corpul uman ca corpul
unei papusi, iar costumele realizate de Németh Aniké sunt rigide sau lipite de corp. Nuditatea
sau costumele lipite pe corpul uman sunt folosite frecvent pentru a vizualiza intalnirea dintre
categorii umane si non-umane. In Alice, in regia lui Balazs Zoltan (Frankenstein) si in
Frankenstein de Tarnoki Mark, vizibilitatea corpului gol se foloseste pentru a prezenta
conceptul deschis al omului. Tn Farm Fatale, sperietorii de ciori primesc costume asemanitoare
unei noi pieli, apropiate de starea de papusd, mascand subtil fata si apropiind vizual gindirea

umanad si non-umand, promovand totodata conceptul de om deschis.

Rezultatele analizelor contureaza un proces care poate fi extins prin analize
suplimentare. Cercetarea ar putea fi completatd prin examinarea spectacolelor teatrale din
Europa de Vest si compararea lor cu cele din spatiul maghiar, oferind oportunitatea de a
identifica diferentele dintre postumanismul prezent in traditia teatrala maghiard si cel din
traditia de Europa de Vest. Desi analiza actuald nu permite o intelegere profunda a acestor

diferente culturale, cateva concluzii pot fi trase.
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In primul rind, traditia teatraldi maghiard integreazi postumanismul in estetica
spectacolelor fara constientizare directd, prin tematica lucrarii sau limbajul vizual. In schimb,
in estetica teatrald vesticd, mai ales in cadrul trupelor independente si progresive (de ex.
Philippe Quesne, Vivarium Studio), conceptul postumanist si postantropocentric este introdus
congtient In limbajul scenic. Cercetarea indica ca filosofia postumanista si gandirea heterogena
sunt incd la Inceput in arta teatrald din Europa de Est, mai ales in Transilvania, dar exista un
sector profesional deschis si receptiv, atent la estetica occidentald (demonstrat si de folosirea
repetata a textului lui Nick Dear de catre diferite regizori). Astfel, utilizarea perspectivelor
postumaniste, chiar daca nu este inca aplicatd constient, este doar o chestiune de timp pana cand
cultura teatrald occidentala va stimula implementarea acestei abordari noi in contextul teatral

local.
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