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Prezentarea cercetării 

 În cadrul tezei doctorale îmi propun investigarea modalităților de manifestare a 

postumanismului în scenografia teatrului contemporan. Cercetarea pornește de la conceptul de 

non-uman, care, în ultimele decenii, s-a constituit ca unul dintre cele mai controversate și 

totodată complexe concepte filozofice cu deschidere interdisciplinară. Sub termenul de 

„postumanism” se reunesc astăzi multiple perspective teoretice, ce vizează depășirea granițelor 

paradigmei umaniste clasice și reconsiderarea locului Omului în raport cu tehnologia, natura și 

alteritatea non-umană. 

 Așa cum argumentează teoreticeanul Márió Nemes Z., postumanismul nu anunță 

„sfârșitul omului”, ci propune o lectură critică, de factură postmodernă, asupra imaginii 

moderniste a subiectului uman. În acest sens, omul nu este abolit conceptual, ci reconfigurat 

în interiorul unei rețele hibride de relații, în care granițele dintre uman și non-uman devin 

permeabile, iar definiția clasică a umanului este supusă unei reevaluări continue.1 

 Cercetarea pornește de la constatarea conform căreia practica teatrală contemporană 

implică tot mai frecvent crearea unor spectacole în care statutul omului este investigat într-un 

cadru marcat de incertitudine, imprevizibilitate, transformări accelerate și progres tehnologic 

intensificat. În această realitate fluidă, definită de conflicte politice și culturale, pandemii și 

crize climatice, conceptul de „om” se află într-un proces continuu de resemantizare. Teatrul 

contemporan reacționează sensibil la aceste mutații, iar pe scenă apar din ce în ce mai des idei 

postumaniste și entități non-umane (animale animate, cyborgi, monștri, mașini, obiecte sau 

forme hibride). Este esențial de subliniat că analiza nu vizează prezența scenică a animalelor 

vii, ci investighează reprezentarea conceptului de non-uman prin corporalitatea și 

performativitatea actorului. În acest sens, cercetarea examinează spectacole în care gândirea 

postumanistă se intersectează cu prezența umană, extinzând și reconfigurând conceptul clasic 

de om, prin analiza vizuală a personajelor și a mediului scenic. 

 Analiza se concentrează asupra spectacolelor în care tema centrală a textului adaptat 

pentru scenă integrează deja dimensiuni postumaniste și tematizează alteritatea, contribuind 

astfel la extinderea și reconfigurarea conceptului de om. Această „reconectare” a granițelor 

                                                                 

1 Horváth, M., Lovász, Á., Nemes, Z. M., Variantele postumanismului – Om, inuman și post-uman, ed. Nemes, 

Z. M., Budapesta: Pre.hu Kft., 2019, p. 1. Disponibil la: 

https://iti.btk.mta.hu/images/Helikon_2018_4_Nyomdai_2019_03_19.pdf, accesat la 23.04.2025. 

https://iti.btk.mta.hu/images/Helikon_2018_4_Nyomdai_2019_03_19.pdf?utm_source=chatgpt.com
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dintre specii și entități a permis delimitarea mai multor categorii de reprezentare în cadrul 

cercetării. 

 Demersul investigativ se concentrează pe analiza detaliată a vizualității scenice, cu 

accent asupra costumului, dar include și studiul decorului, al funcțiilor acestuia și al rolului său 

semiotic. Analizez relațiile dintre personaje și spațiul scenic, materialele și cromatica utilizată, 

precum și sistemele semiotice care structurează estetica spectacolului. Analiza costumului 

include îmbrăcămintea propriu-zisă, apariția corporală totală – coafură, machiaj, mască și 

recuzită – în măsura în care acestea contribuie la construcția vizuală a personajului. 

 Ipoteza lucrării susține că personajele configurate printr-o perspectivă postumană apar 

în mod preponderent stilizat, distanțându-se de naturalitatea antropomorfă. Această stilizare 

vizuală funcționează ca proces de de-umanizare, separând reprezentarea scenică de conceptul 

clasic, esențialist al omului. 

 Teza doctorală analizează spectacole în care discursul postumanist este investit cu o 

funcție de sensibilizare socială. În centrul analizei se află investigarea modului în care 

reprezentarea non-umanului și relația sa cu umanul influențează percepția scenică, modul de 

receptare al publicului și potențialul de a genera o gândire reflexivă, deschisă și inclusivă despre 

statutul omului în societate. Este esențial de subliniat că cercetarea nu propune un teatru „fără 

om”, ci problematizează prezența umanului în secolul al XXI-lea, chestionând imaginea sa 

ierarhică și închisă, moștenită din raționalismul epocii al Iluminismului. În acest sens, aduce în 

prim-plan criza imaginii clasice a omului și necesitatea reformulării unor sisteme conceptuale 

tradiționale, care deja nu corespund poziționării ontologice actuale a umanității. 

 Filosofia postumanistă promovează o gândire heterogenă, critică la adresa paradigmei 

antropocentrice a umanismului, extinzând această critică și asupra fenomenelor culturale, 

inclusiv teatrului. Ea investighează transformările conceptului de „om” în cadrul unei gândiri 

post-antropocentrice, unde ideologiile umaniste sunt supuse reevaluării. Din această 

perspectivă, imaginea omului se reconfigurează permanent în oglinda non-umanului și a 

alterității. Originea percepțiilor antropocentrice se regăsește în gândirea europeană modernă, 

definită prin figura alb-masculină a raționalității Renașterii și Iluminismului. 

 Cercetarea explorează, astfel, modul în care teatrul contemporan răspunde la conceptul 

heterogen a omului post-antropocentric și felul în care aceasta se reflectă în vizualitatea 



4 
 

spectacolelor. Analiza identifică două tipologii distincte: o prezență postumană internă, mai 

puțin conștientizată, integrată esteticii spectacolului; și o estetică postumană externă, care 

tematizează direct procese sociale și crize ecologice. 

 Ipoteza fundamentală susține că, în situațiile teatrale unde gândirea non-umană 

intersectează umanul, interacțiunea generează o transformare reciprocă, conducând la o 

deschidere a conceptului de om. Această traversare a granițelor se reflectă în oscilația dintre 

actor și personajul non-uman, precum și în rețeaua de relații pe care acesta o stabilește în cadrul 

spectacolului. Scenografia are un rol important în acest proces, reprezentând incorporarea non-

umanului și amplificând tensiunea întâlnirii dintre uman și non-uman. 

 În concluzie, ipoteza afirmă că spectacolele care integrează discursuri postumaniste 

propun în mod constant un univers vizual stilizat, în care imaginile au capacitatea de a exprima 

subtil fenomene dificil de formulat verbal, permițând spectatorului să perceapă propria 

incertitudine ontologică și să dezvolte o viziune mai deschisă asupra umanului. 

Justificarea personală a alegerii temei și obiectivele cercetării 

 Alegerea temei mele este rezultatul unei curiozități născute dintr-o sinteză de experiențe 

practice, teoretice și lecturi, care provoacă discuția despre locul omului în domeniul teatrului 

contemporan, aflat pe pragul unei epoci post-antropocentrice în transformare continuă. 

Cercetarea a fost pornită de o motivație personală, de observarea unei lipse pe care am perceput-

o de-a lungul carierei mele de scenografă, mai ales din perspectiva designului de costume. 

Această lipsă constă, în principal, în absența unui discurs teoretic critic asupra costumului de 

teatru contemporan, aspect rar prezent chiar și în cronicile spectacolelor, dar mai ales absent în 

literatura de specialitate maghiară, fără a oferi o reflecție mai largă asupra practicii 

contemporane de design de costume teatrale și asupra observațiilor acesteia legate de noțiunea, 

aflată în schimbare, a omului contemporan. 

 Astfel, putem afirma că literatura de specialitate maghiară suferă de o lipsă în ceea ce 

privește analiza exclusivă a vizualității unui spectacol – mai ales a costumelor și scenografiei – 

discutând funcționalitatea specifică a costumului, relevanța materialelor utilizate, colaborarea 

acestuia cu corpul și jocul actorului, rolul personajelor în cadrul vizualității spectacolului și 

impactul lor asupra percepției generale a reprezentației. 
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 În teatrul secolului al XXI-lea, perspectivele postumane, care teoretizează reunirea 

naturii și a culturii, apar din ce în ce mai des în concepțiile spectacolelor, care se reflectă și în 

vizualitatea acestora, mai multe ori într-o formă extrem de spectaculoasă. Această teza 

doctorală a apărut din curiozitatea și motivația generată de întrebarea privind modul în care 

epoca ecologică actuală influențează crearea spectacolelor, având ca punctul central vizualitatea 

lor, în special reprezentarea vizuală a personajelor non-umane. 

 Teoreticeanul francez Roland Barthes, în textul din 1994 Patologia costumului teatral, 

încearcă să rezume concepția costumului de teatru și care sunt patologiile care creez costume 

nereușite. Analizând teatrul lui Bertolt Brecht, Barthes încearcă să ne definește trăsăturilor unui 

costum bun, a cărui valoare nu constă nici în fidelitatea istorii costumului, nici în modă sau 

estetizare (pe care o respinge atunci când funcția costumului este exclusiv estetică), ci în 

legătura acestuia cu textul dramatic și concepția regizorală. Astfel, costumul trebuie să exprime 

gestul social al operei, condensându-se într-o funcționalita intelectuală, și nu într-una pur 

plastică sau emoțională. Orice costum care contrazice gestul social al spectacolului, sau care 

există doar ca obiect artistic autonom destinat plăcerii vizuale, poate fi considerat un costum 

„rău”. În acest text, Barthes introduce și termenul de „jel-mez” (costum-semiotic), ceea ce 

sugerează și funcția semiotică a costumului, întrucât în limba maghiară însăși structura 

cuvântului este format astfel: „costum-semnal”. 

 Analiza lui Barthes din finalul secolului al XX-lea este și astăzi o lucrare de referință în 

studiile despre designul de costume. Înțelegerea funcției semiotice a costumului este susținută 

și de studiile precum Estetica performativității de Erika Fischer-Lichte sau Dicționar de teatru 

de Patrice Pavis. Totuși, niciun teoretician, cu excepția lui Barthes, nu a încercat să formuleze 

o metodologia concretă a designului de costume. 

 Din această perspectivă, putem spune că teoria teatrului contemporan are nevoie de o 

îmbogățire prin cercetări dedicate costumului (nu menționez aici scenografia, deoarece în acest 

domeniu literatura este puțin mai bogată). Această aspirație în teoria teatrului contemporan ar 

putea să îi inițieze și să îi sprijine pe tinerii designeri în dezvoltarea unei gândiri critice și, în 

același timp, ar putea genera un dialog profesional între creatori și teoreticieni. Această lucrare 

nu își propune să ofere o soluție directă la această problemă, dar era născută din dorința de a 

trata practica contemporană de design scenografic – și în special de costume – ca obiect de 

cercetare, cu o atenție specială asupra problemelor antropologice ale secolului al XXI-lea. 
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 Ipoteza mea constă în ideea că designul contemporan de costume și scenografia este 

strâns legat de concepția flexibilă a umanului, având în vedere că majoritatea spectacolelor de 

teatru se ocupă de prezența omului în lume sau de absența distopică al acesteia. În această 

transformare se infiltrează inevitabil narațiunile tot mai puternice ale filozofiilor contemporane 

(inclusiv ale postumanismului), care problematizează omul aflat în schimbare. În aceste 

narațiuni, cultura și natura se interconectează din nou, în care ființele umane și non-umane se 

află într-o relație complexă și strânsă. Această gândire post-antropocentrică, adică distanțarea 

de viziunea antropocentrică, s-a inspirat cercetarea prezentă: impactul gândirii postumane 

asupra scenografiei teatrale. 

 Scopul cercetării este de a examina modul în care arta teatrală și scenografia răspunde 

la imaginea schimbării omului din secolul al XXI-lea; care este metoda integrării a gândirii 

bogate a postumanismului în estetica unui spectacol. Totodată, cercetarea urmărește și afectul 

acestei spectacole față de publicul: în ce fel îl sensibilizează față de conceptul de Alteritate, ce 

instrumente și ce limbaj vizual folosesc pentru a-și atinge obiectivul – lărgirea conceptului de 

uman. Care este rolul gândirii postumane atunci când prezența non-umanului nu este exprimată 

direct în estetica spectacolului? Ce înseamnă tematizarea directă sau indirectă a non-umanului, 

problematizând viziunea închisă asupra omului? În acest context, care este rolul vizualității 

spectacolului, prin ce mijloace influențează munca actorului sau ajută exprimarea concepției 

regizorale? 

 La aceste întrebări caută răspunsul cercetarea doctorală, având ca scop principal 

înțelegerea mai profundă al autodefinirii umanului și găsirea locului acestuia în lume, în 

condițiile impredictibile ale secolului al XXI-lea. Motivația personală a cercetării a fost 

speranța de a găsi o relație mai profundă cu noi însuși și cu locul nostru în lume prin arta 

teatrului, acceptând schimbarea permanentă și confruntându-ne cu condițiile ecologice ale 

secolului al XXI-lea. Spectacolele în care apare modul de gândire postumanistă și prezența non-

umanului pot crea o nouă perspectivă în autodefinire, recunoscând nevoia de transformare în 

crizele ecologice și umane ale prezentului. Această nevoie constă în crearea unei conștiințe 

ecologice prin empatia față de mediu și față de Alteritate. Cu ajutorul artei, într-o stare sensibilă 

putem să ne percepem existența ca ființe deschise. 
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Direcțiile teoretice ale cercetării 

 

 Fundamentul teoretic al acestei cercetări este organizat de discursul interdisciplinar al 

filozofiei postumanismului. În cercetare am luat ca punct de plecare lucrările unor teoreticieni 

maghiari care propun perspective postumane, precum Z. Márió Nemes, Márk Horváth și 

Veronika Darida. Studiind analizele acestora, am ajuns să cunosc cercetările unor teoreticieni 

și filozofi renumite, precum Giorgio Agamben, Gilles Deleuze și Félix Guattari, Rosi 

Braidotti și Donna Haraway. Operele lor constituie un punct de referință importantă pentru 

cadrul teoretic al studiului de față. De asemenea, este necesar să fie menționat și cercetarea 

filozofului și antropologului francez Bruno Latour legat de gândirea hibridă. 

 În subcapitolul următor voi prezenta studiile principale ale teoreticieniilor de mai sus, 

ale căror lucrări au creat baza analizelor de spectacole incluse în această teză. Voi încerca mai 

întâi să definesc conceptul-umbrelă al postumanismului, prezentând noțiunile formulate de 

autorii de mai sus. 

 Postumanismul urmărește reinterpretarea conceptelor omogenizante moștenite din 

umanism, punând sub semnul întrebării percepția antropocentrică asupra omului și evidențiind 

contextul cultural transformat care înconjoară conceptul de umanitate în lumina dezvoltărilor 

tehnologice contemporane. Așa cum afirmă Márk Horváth, Ádám Lovász și Z. Márió Nemes 

în prefața volumului lor Variante ale postumanismului, postumanismul nu proclamă „moartea 

omului”, ci mai degrabă întreabă cum se transformă locul și condiția acestuia în contextul 

criticilor postmoderne ale modernității.2 Umanismul normativ și omogenizant, provenit din 

Renaștere, dar teoretizat în epoca Iluminismului, perpetuează o gândire antropocentrică în 

cadrul căreia conceptul de Om se organizează în jurul unei definiții închise și omogene, 

avându-l în centru bărbatul european alb și excluzând Alteritatea non-antropocentrică, adică 

orice formă de existență care nu se încadrează în această definiție restrictivă. Postumanismul, 

dimpotrivă, așa cum putem citi și în Variante ale postumanismului, încearcă să includă 

Alteritatea non-antropocentrică exclusă în „producția tehnoculturală” și să arate că Omul și-a 

construit întotdeauna propria „privilegiere” împins de o anxietate interioară față de non-

                                                                 

2 Horváth, M., Lovász, Á., Nemes, Z. M., Variantele postumanismului – Om, inuman și post-uman, ed. Nemes, 

Z. M., Budapesta: Pre.hu Kft., 2019, p. 1. Disponibil la: 

https://iti.btk.mta.hu/images/Helikon_2018_4_Nyomdai_2019_03_19.pdf, accesat la 23.04.2025. 

https://iti.btk.mta.hu/images/Helikon_2018_4_Nyomdai_2019_03_19.pdf?utm_source=chatgpt.com
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uman.”3 Bruno Latour abordează acest aspect ca pe o reîntregire a naturii și a societății, în 

cadrul căreia științele sociale studiază de fapt diferitele asocieri extinse și asupra non-

umanului, elaborând un mod de gândire hibrid, o teorie a rețelelor (Actor-Network Theory, 

ANT), în care plantele, obiectele, bacteriile, animalele și alte forme de existență sunt 

participanți la fel de activi ca și omul.4  

 Granițele rigide ale Omului, definite de umanism, par să fie reconfigurate în înțelesul 

gândirii postumaniste, desenând o nouă rețea de relații între ființe umane și non-umane, care se 

realizează prin fluctuația dintre diferitele forme de existență. În aceste traversări este 

reinterpretată concepția Omului, unde „operațiile de separare dintre uman și animal, organic și 

anorganic, fizic și non-fizic” 5 par să fie resemnificate. Aceste operații conduc la faptul că, în 

cadrul „condițiilor tehnoculturale contemporane”6, ne reinterpretăm propriul loc în lume, pentru 

o înțelegere mai profundă a sinelui și pentru aprofundarea unei noi relații cu mediul nostru, într-

o perioadă marcată de criza ecologică. 

 În această nouă autodefiniție, relația Omului cu arta și cultura este reinterpretată, 

deoarece arta, inclusiv arta teatrală, reacționează sensibil la restructurarea conceptului de Om 

și la suspendarea concepției sale închise. În acest nou raport schimbat cu arta, se ridică problema 

„posibilității unei estetici »om-critice«, inumane și/sau postumane”.7 

 Veronika Darida, teoreticiană de teatru, în studiul său „Scene postumane”, definește 

interesul teatrului contemporan pentru postumanism ca fiind motivat de o criză, aceeași criză 

care a născut și filosofia postumană. Filosoafa contemporană Rosi Braidotti formulează o 

concepție similară: Pornirea direcției postumaniste poate fi urmărit până la direcțiile 

antihumanismului și anti-antropocentrismului, unde antihumanismul critică idealizarea Omului 

umanist, iar anti-antropocentrismul constă în critica ierarhiei dintre diferitele specii.8 Braidotti 

                                                                 

3 Uo. 

4 Bruno Latour, Gândire hibridă. Studii selectate, trad. Keresztes Balázs, Kun János Róbert, Budapesta, Kijárat, 

2021.. 

5 Horváth, M., Lovász, Á., Nemes, Z. M., Variantele postumanismului – Om, inuman și post-uman, ed. Nemes, 

Z. M., Budapesta: Pre.hu Kft., 2019, p. 1. Disponibil la: 

https://iti.btk.mta.hu/images/Helikon_2018_4_Nyomdai_2019_03_19.pdf, accesat la 23.04.2025. 

6 Op.cit. 

7 Op.cit. 

8 Rosi Braidotti, „Becoming-World Togather on the Crisis of Human”, In: Hello, Robot.Design between Human 

and Machine, Vitra Design Museum, 2017, 238.  

https://iti.btk.mta.hu/images/Helikon_2018_4_Nyomdai_2019_03_19.pdf?utm_source=chatgpt.com
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identifică definiția clasică a Omului umanist cu imaginea deja menționată a bărbatului alb, 

european, chipeș, cu o fizionomie puternică, prin care se tematizează, în cadrul conceptului de 

Alteritate exclus din categoria normativă, și femeia. 9  După opinia mea este important să 

subliniez cercetarea nu urmărește o narațiune feministă; ea încearcă, mai degrabă, să examineze 

apariția postumanismului în arta teatrală dintr-o perspectivă obiectivă, concentrându-se în mod 

special asupra impactului său asupra designului vizual contemporan. Totuși nu exclude analiza 

rolului și reprezentării conceptuale a personajelor feminine într-o anumită reprezentație. 

 Așa cum evidențiază Darida, ideea anti-antropocentrică prezentă în reprezentarea 

omului în teatru nu este una recentă. Marii revoluționari ai teatrului secolului al XX-lea — 

Adolphe Appia, Edward Gordon Craig și Antonin Artaud — subliniau că actorul nu este 

elementul central al scenei; forța scenică este distribuită în mod egal între actor, iluminare, 

decor și muzică.10 În această perioadă se conturează chiar ideea eliminării complete a actorului 

de pe scenă, iar creatorii experimentează prin crearea unor decoruri mecanice, cu mișcări 

robotice, sau prin înlocuirea corpului uman viu cu păpuși. Edward Gordon Craig propunea 

substituirea omului cu „übermarionetele”, reducând astfel riscul erorilor generate de 

sensibilitatea psihologică a actorului. Conform teoriei lui Craig, ființa umană, datorită 

personalității sale, tinde în mod natural spre libertate; astfel, natura sa în continuă schimbare se 

dovedește inadecvată pentru cerințele teatrului. 11  Craig consideră păpușa ca reprezentarea 

perfectă a formei umane pe scenă, o concepție care, deși pare să fie infirmată ca teorie ce 

exclude complet reprezentarea umană, transmite totuși artei teatrale contemporane o concluzie 

deosebit de semnificativă. Această concluzie subliniază, pe de o parte, importanța integrării în 

estetica teatrală a problemelor non-antropocene și, pe de altă parte, poziția păpușii ca 

reprezentare scenică a omului, care devine unul dintre pilonii esențiali în formarea și 

dezvoltarea teatrului contemporan de păpuși. Veronika Darida argumentează că teatrul de 

păpuși poate oferi un cadru pentru a aborda dintr-o perspectivă alternativă problemele filosofice 

clasice, precum relația dintre corp și suflet, dintre viu și neviu, dintre mișcat și mișcător, precum 

și procesele de dezumanizare.12  

                                                                 

9 Op.cit. 242. 

10 Darida Veronika, „Spații postumane”, în: Darida Veronika, Teatrul de păpuși al filozofilor, Budapesta, Editura 

Kijárat, 2020, p. 53. 

11 Edward Gordon Craig, „Actorul și übermarioneta”, în Fodor Géza, „Introducere”, Színház, vol. 27, nr. 9, 

septembrie 1994, pp. 34-46, p. 35. 

12 Darida Veronika, „Mai degrabă păpușa? Teatrul de păpuși al filozofilor”, în: Darida Veronika, Filozófusok 

bábszínháza, Budapesta, Kijárat Kiadó, 2020, p. 91. 
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 Filozoful italian Giorgio Agamben consideră că rigiditatea conceptului clasic de 

umanism, delimitat față de non-uman, se regăsește în funcționarea „aparatului antropologic”13 

al umanismului. În această logică, stabilitatea conceptului de om se constituie prin operațiuni 

de includere și excludere, creând o prăpastie între om și animal, om și natură, uman și non-

uman. Stabilizarea conceptului de om se bazează, astfel, pe un proces de excludere, iar prăpastia 

dintre existențele umane și animale, respectiv între cele umane și non-umane, este generată de 

apariția limbajului. Dacă această distincție ar fi eliminată, omul s-ar putea defini pe sine ca fiind 

ceea ce se situează între uman și non-uman. Acest aparat antropologic, însă, prin operațiunile 

sale de includere și excludere, creează o crăpătură pe care Agamben o denumește, conform 

traducerii lui Veronika Darida, „zona de indiferență” (zone of indifference), reprezentând un 

spațiu al incertitudinii și al nedeterminării.14 În zona intermediară, între animal și om sau între 

mașină și om, apare o existență non-umană, generată în reprezentarea unui mod de gândire 

hibrid. Această idee poate fi corelată cu conceptul de „linie de fugă” (line of flight)15 propus de 

Gilles Deleuze și Félix Guattari, care oferă o cale de eliberare dintr-un sistem ierarhic și închis. 

Conform lui Deleuze și Guattari, liniile de fugă pot reprezenta, pe de o parte, o mișcare de 

depărtare de aparatele puterii sau eliberarea de o identitate fixă și rigidă, prin crearea unei 

realități alternative. Un exemplu în acest sens este reprezentat de operele lui Franz Kafka, unde 

eliberarea dintr-un sistem birocratic sau familial se realizează prin intermediul identităților 

duplicate. Transformarea lui Gregor Samsa într-un animal (personajul principal al romanului 

Metamorfoza de Kafka) reprezintă o linie de fugă asemănătoare, unde balansul între limitele 

umanului și non-umanului creează conceptul de om deschis.16  Veronika Darida susține că 

această linie de fugă oferă posibilitatea „de a părăsi propriul spațiu de existență al omului și de 

a depăși limitele sale”.17 

 Pe baza celor de mai sus, se poate formula că direcțiile teoretice ale postumanismului și 

agenții săi diverși se concentrează în jurul unui punct comun: eliberarea conceptului fix al 

Omului și reinterpretarea acestuia printr-o trecere a limitelor, fără a urmări eliminarea omului, 

                                                                 

13 Giorgio Agamben, The Open: Man and Animal, Ed. Werner Hamacher, Stanford University Press, Stanford, 

California, 2004, 33-38. 

14 Op.cit. 

15 Gilles Deleuze, Félix Guattari, Toward a Minor Literature, fordította Dana Polan, University of Minnesota 

Press, London, 1986., 17. 

16 Op.cit. 

17 Darida Veronika, „Transformările în animal în dramaturgia lui Kárpáti Péter”, Játéktér, iarnă 2016, accesat la 

16.04.2025, https://jatekter.ro/darida-veronika-az-allatta-valtozasok-karpati-peter-dramaturgiajaban/ 

https://jatekter.ro/darida-veronika-az-allatta-valtozasok-karpati-peter-dramaturgiajaban/?utm_source=chatgpt.com
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ci mai degrabă extinderea granițelor sale, într-o perioadă nesigură, plin de schimbări ecologice 

ale secolului al XXI-lea. 

 Cercetarea mea doctorală explorează această extindere conceptuală în relație cu 

scenografia contemporană în teatru, evidențiind beneficiile artei teatrale și ale designului 

scenic, precum și oportunitățile pe care acestea le oferă pentru o mai bună înțelegere a propriei 

noastre identități, a condiției umane și a locului nostru în lume. 

Metodologia cercetării 

 Reprezentarea non-umană pe scenă prezintă o tendință de extindere în seria 

spectacolelor teatrale contemporane. Totuși, se poate observa că, în practica teatrală din 

Transilvania și, mai larg, în repertoriul teatrelor de limbă maghiară, există o absență în 

reprezentarea gândirii postumane, cel puțin în ceea ce privește abordarea directă a contextelor 

sociale externe conștiente și a conceptului de om reinterpretat într-o criză ecologică. 

 În spectacolele analizate în cadrul cercetării, a ieșit în evidență mai ales tematizarea 

gândirii postumane provenite din subiectul spectacolului, sau din forma vizuală, atingând 

straturile mai profunde, metafizice ale reprezentației. 

 Cercetarea a început cu explorarea fundalului teoretic al postumanismului, urmată de o 

căutare a spectacolelor care se apropie de gândirea postumanistă. Această căutare s-a bazat, 

parțial, pe vizionarea spectacolelor și, parțial, pe vizionarea înregistrărilor de spectacole puse 

la dispoziție. Pe parcursul cercetării, am căutat spectacole care, prin tematica și vizualitatea lor, 

implicau, direct sau indirect18, gândirea postumană în stratul de interpretare al spectacolului, 

prin procese externe sau interne. 

 În consecință, se poate afirma că cercetarea doctorală se ocupă de analiza spectacolelor 

care tematizează gândirea postumană, prezentate între 2011 și 2025. Deși cercetarea nu se 

limitează exclusiv la spectacolele prezentate în limbă maghiară, acestea sunt considerate ca 

                                                                 

18 Prin „direct” se înțelege un subiect postuman clar și explicit, prin care spectacolul exprimă direct semnificația 

gândirii postumane, evidențiind starea unei crize ecologice sau redefinind cadrul conceptual al omului. În 

schimb, tematizarea postumană „indirectă” se referă la un proces intern, bazat pe evoluții emoționale și 

dezvoltarea subiectivă, care, prin integrarea esteticii non-umane în spectacol, problematizează conceptul închis al 

omului și subliniază posibilitățile gândirii hibride generate de redefinirea limitelor umane. 
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direcția principală, extinzând studiul cu includerea în analiza docotrală a două spectacolelor în 

limbi străine. 

 Cercetarea începe cu examinarea prezenței postumane care se desfășoară în mecanisme 

emoționale interne și se derulează prin analiza a cinci spectacole, investigând reprezentarea 

vizuală a personajelor postumane și relația acestora între ele și cu mediul înconjurător. Primul 

spectacol analizat provine din teatrul transilvănean, fiind adaptarea după Alice de Lewis Carroll 

realizată la Teatrul Tamási Áron, regizată de Bocsárdi László în 2016. Analiza acestui spectacol 

acoperă toate personajele și realizează o examinare vizuală detaliată a figurilor dezumanizate 

din textul adaptat al romanului romantic, implicate în povestea de formare a adolescentei Alice 

în secolul al XXI-lea. 

 În a doua parte a cercetării, sunt examinate spectacolele inspirate din patru adaptări ale 

romanului „Frankenstein” de Mary Shelley, investigând relația monstru–om, suprapunerea fină 

a celor două categorii și rolul vizualității în acest proces. Primul spectacol Frankenstein analizat 

este spectacolul din National Theatre Londra, 2011, adaptată de Nick Dear și regizată de Danny 

Boyle. Urmează adaptarea lui Keresztes Tamás la Budapest Bábszínház, 2022, care utilizează 

de asemenea adaptarea lui Nick Dear. Apoi urmează analiza spectacolului „Teremtmények” de 

Tárnoki Márk, debutat în 2021 la Katona József Színház, prezentând o nouă adaptare a 

romanului Frankenstein. Ultima analiză se concentrează pe spectacolul lui Balázs Zoltán din 

2023, realizată pe scena mare a Teatrului Móricz Zsigmond din Nyíregyháza, tot cu textul lui 

Nick Dear. Cercetarea include analiza unui spectacol prezentat foarte recent, în 2025 la 

Budapest Bábszínház, regizat de Szikszai Rémusz, cu titlul “Peer Gynt”, după textul lui Herik 

Ibsen. 

 Prezența postumanismului în spectacolele teatrale, care se manifestă în procese externe 

și în contexte sociale, este ilustrată prin analiza detaliată a unui spectacol german. Aceasta 

analiză este necesară, deoarece prezența gândirii postumane în astfel de spectacole teatrale 

surprinde situația omului aflat în criza ecologică și o face perceptibilă prin intermediul imaginii 

scenice, explorând straturi mai profunde și metafizice, cel mai evident în practica teatrală din 

Europa de Vest. Astfel, cercetarea a ajuns la spectacolul Farm Fatale regizat de Phillipe 

Quesne, care, într-o distopie post-umană, tematizează într-un mod foarte direct absența omului 

prin oglinda non-umanului. 
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 În cadrul cercetării doctorale, încerc să răspund prin analizele de spectacole menționate 

la întrebările formulate anterior. Analizez vizualitatea spectacolelor și dramaturgia vizuală a 

acestora, care, urmând logica postdramatică teoretizată de Hans-Thies Lehmann, nu este 

centrată pe text, subordonată textului, ci se dezvoltă liber, urmând o logică proprie.19 Lehmann 

susține că, în aceste cazuri, dramaturgia vizuală „este determinată de secvențe și corespondențe, 

de densificările și nodurile percepției și de crearea semnificației, chiar dacă fragmentară, prin 

date optice”. Astfel se naște teatrul scenografic, care se află în centrul metodologiei a analizelor 

vizuale din această cercetare.  

 Spectacolele au fost investigate conform următoarelor criterii: compoziția imaginii, 

noduri și niveluri, aspectul vizual al costumelor și al corpului, materialele folosite, relația 

percepției vizuale cu materialele, vizibilitatea gesturilor, vizibilitatea obiectelor și recuzitei, 

legătura materialului cu impresia vizuală, funcția simbolică a obiectelor și recuzitei, 

coordonatele spațiului scenic, relația cu sala și estetica acesteia, precum și funcția semiotică. 

Lehmann afirmă că, în dramaturgiile vizuale ale teatrului postdramatic, primatul limbajului 

dispare, centrul de greutate al textului este dezierarhizat, ceea ce permite ca elemente non-

verbale să joace un rol esențial în percepția spectacolului.20 În această interpretare, corpul 

actorului devine, de asemenea, o metaforă pe scenă, astfel că apariția vizuală a corpului, 

împreună cu costumele și obiectele utilizate, face parte din metaforă. În lumina acestor idei se 

conturează analizele vizuale ale reprezentărilor prezentate în continuare. 

Principalele constatări și concluzii ale cercetării 

 Cercetarea de mai sus a fost inițiată de modificarea conceptului rigid al omuli și a în 

cultura postmodernă, analizată în cadrul narațiunilor interdisciplinare ale filosofiilor 

postumaniste. Această disciplină științifică, care critică filozofiile umaniste clasice fără a 

propune eliminarea conceptului de om, urmărește extinderea definiției omului, incluzând în 

aceasta ființele și manifestările non-umane. În această rețea de reîmpăcare post-antropocentrică 

între societate și natură, rolul și instrumentele artei, inclusiv ale teatrului, precum și limbajul 

său, par să se extindă. Gândirea hibridă tematizată de postumanism influențează și mediul 

                                                                 

19 Hans-Thies Lehmann, Teatrul postdramatic, trad. Kricsfalusi Beatrix, Berecz Zsuzsa, Schein Gábor, Balassi 

Kiadó, Budapesta, 2009, pp. 108-110. 

20 Op.cit. 108. 
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teatral ca spațiu de reprezentare a omului, oferind loc pentru noi forme și abordări 

experimentale care integrează reflecția heterogenă asupra ființelor non-umane în cadrul 

reprezentării umane. 

 Prin seria de analize ale spectacolelor, am încercat să demonstrez ipoteza conform 

căreia, într-o situație teatrală în care gândirea non-umană se întâlnește cu cea umană, cele două 

existențe pot influența reciproc momentul întâlnirii teatrale. Această influență nu rezultă dintr-

o operațiune de excludere, ci dintr-o metamorfoză subtilă asupra identității umane – non-umane, 

unde stratul uman și cel non-uman generează o imagine deschisă a omului. În această imagine 

deschisă, întâlnirea celor două identități produce o depășire a granițelor, unde sistemele 

ierarhice dispar. Această depășire a granițelor se realizează în teatru prin oscilația între actor și 

personajele non-umane, dar este vizibilă și în relațiile dintre personajele non-umane și alte 

personaje umane sau dezumanizate, ori obiecte animalizate, creând astfel o rețea complexă și 

heterogenă în cadrul esteticii spectacolului. Ipoteza mea este că în formarea acestei rețele 

vizuale, designul scenic joacă un rol important, iar gândirea non-umană organizează 

dezvoltarea vizualului, adică aspectul spectacolelor se conturează în funcție de înfățișarea 

personajelor non-umane. În această interacțiune, vizualul completează sau contrastează 

tensiunea întâlnirii dintre uman și non-uman. Am presupus astfel că în întâlnirea dintre uman 

și non-uman există, în general, un contrast sau o tensiune, care este intensificată prin 

vizualitatea spectacolului. 

 Cercetarea de față nu investighează teatrul robotic sau eliminarea completă a omului de 

pe scenă, unde acesta este înlocuit doar prin lumină, vizual, obiecte sau păpuși. Mai degrabă, 

studiul urmărește să exploreze reprezentarea vizuală a omului în estetică teatrală prin 

interacțiunile dintre uman și non-uman. Apariția ființelor non-umane sau trans-umane în 

spectacol problematizează concepția clasică și închisă a omului, realizată prin reprezentarea 

vizuală a corpurilor, îndepărtând anumite figuri și personaje de imaginea corporală normativă. 

În aceste spectacole, corpurile postumane sau hibride formulează întrebări morale prin tematica 

dramatică, unde excluderea sau criza identitară provoacă manifestările stratului non-uman în 

diverse forme. 

 Cercetarea începe cu o prezentare sintetizată a cadrului teoretic al postumanismului, 

clarificând conceptele utilizate și evidențiind principalele direcții și lucrările teoreticienilor de 

referință care au servit drept puncte de reper în cadrul studiului. Unul dintre principalele puncte 

de inspirație îl reprezintă activitatea lui Nemes Z. Márió, considerat unul dintre principalii 
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reprezentanți ai postumanismului în Ungaria. Nemes Z. propune o încercare de definire „non-

esențialistă” a omului, adică o definiție non-umană și non-normativă, pe care o concepe prin 

provocarea propriilor limite ale omului.21 Lucrările științifice a lui Veronika Darida constituie 

celălalt pilon teoretic al lucrării, evidențiind reprezentarea postumanismului în teatru și 

investigând transformările în animale și animalizările în teatrul de păpuși, oferind astfel o 

perspectivă asupra motivației apariției non-umane în spațiile teatrale contemporane. În lucrările 

ambilor teoreticieni maghiari se regăsesc conceptele teoretice al lui Gilles Deleuze și Félix 

Guattari privind depășirile de granițe și liniile de fugă, precum și teoria „aparatului 

antropologic” al lui Giorgio Agamben, cu mecanismele sale de includere și excludere, ca 

referință pentru critica și propunerea eliminării sistemului închis al imaginii clasice și normative 

a omului. 

 Cercetarea își propune, prin analiza detaliată a șapte spectacole teatrale, să arate modul 

în care practica teatrală contemporană, prin intermediul spațiilor de dezumanizare, 

problematizează concepția omului ca entitate omogenă și închisă, precum și rolul pe care îl 

joacă designul vizual al spectacolului în cadrul acestei problematici și cum se integrează acesta 

în conceptul regizoral, formând o unitate cu jocul actoricesc. 

 Pe baza acestei analize, s-a formulat concluzia că reprezentarea postumană în teatrul 

contemporan operează de regulă prin crearea unui univers în care locul ontologic al omului este 

definit prin agenți hibrizi. Această hibridizare se manifestă în diverse forme, printre care 

procesele de dezumanizare sau reprezentarea scenică a identităților fragmentate prin 

instrumente teatrale. Procesele de dezumanizare se regăsesc în transformările în animale, în 

procesele de marionetizare, în corpurile hibride și identitățile fragmentate, adică prin 

deformarea vizuală a corpului uman (corpul actorului). 

 Actorii implicați în aceste procese sunt deseori transformați prin costumul scenic, prin 

deformare sau alienare vizuală, utilizarea machiajului, măștilor, coafurilor, protezelor (membre 

artificiale, răni etc.), îndepărtând astfel reprezentarea corporală de normativul uman. În același 

timp, aceste semne vizuale creează un contrast și tensiune pe scenă, evidențiind oscilația dintre 

                                                                 

21 Nemes Z. Márió, Estetică și antropologie. Punerea în scenă antropologică ca deumanizare estetică, 

Universitatea Eötvös Loránd, Școala Doctorală de Filosofie, Budapesta, 2013, p. 221. 
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uman și non-uman și sugerând o concepție deschisă a omului, aflată în opoziție cu percepția 

clasică a corpului, străină și prezentând o definiție flexibilă, reorganizată a conceptului uman. 

 Această alienare vizuală menține tensiunea și atenția spectatorului și ridică întrebări 

morale, prin faptul că personajele care reprezintă ființele trans-umane sunt aduse mai aproape 

emoțional de public, generând empatie, în timp ce categoria „pur umană” este destabilizată, 

prezentată monstruoasă (în cazul Frankenstein). Frecvent, pe parcursul unei transformări ale 

personajelor, integrarea gândirii non-umane contribuie la aprofundarea înțelegerii de sine a 

protagonistului, extinzând astfel conceptul de om și subliniind necesitatea redefinirii propriei 

identități și acceptării Celuilalt exclus. 

 În cazul spectacolului Alice, acest lucru se manifestă prin faptul că adolescenta Alice 

parcurge traseul maturizării sale prin întâlnirea cu non-umanul, care include chiar îndrăgostirea 

de o ființă hibridă, jumătate cerb, jumătate băiat, evidențiind natura deschisă și irațională a 

emoțiilor. 

 În spectacolele Frankenstein, relația dintre Victor Frankenstein și Creatura sa 

evidențiază amestecul categoriilor non-uman–uman și monstru–om, în cadrul căruia empatia 

publicului se îndreaptă clar către monstrul ucigaș, și nu către savantul clasic, rațional. În studiul 

lor despre monstru ca hibriditate, Horváth Márk și Lovász Ádám susțin că monstrul apare ca o 

alteritate destabilizatoare, de natură hibridă, alături de om, provocând schimbări reciproce în 

interacțiunea cu acesta. În această întâlnire, monstrul nu este niciodată complet malefic sau 

bestial, ci se apropie de existența umană, iar nici omul nu rămâne același după confruntarea cu 

monstrul.22 În această zonă de întâlnire, monstrul și omul nu sunt categorii pure, ci fac parte 

dintr-o rețea hibridă, în care interacțiunea lor reinterpretează apropierea dintre categoriile non-

umane și umane. Donna Haraway afirmă în lucrarea sa Manifestul Cyborgului că relația 

interconectată dintre mașini și oameni, în condițiile tehnoculturale actuale, generează o 

multitudine de cyborgi, creaturi parțial animale, parțial mașini. 23  Analiza spectacolelor 

Frankenstein se unifică în aceste reflecții, deoarece fiecare reprezentație are ca element central, 

datorită și operei originale, întâlnirea dintre Frankenstein și Ființa sa, Creatura, precum și 

                                                                 

22 Horváth Márk, Lovász Ádám, Gura monstrului. Hibriditate și postumanitate în studiul monstrului, În: 

Antropologia întâlnirilor, coord. Lajos Veronika – Povedák István – Régi Tamás, Budapesta, 2017, pp. 127-128. 

23 Donna J. Haraway, „Expoziția cyborg: știință, tehnologie și feminism socialist în anii 1980”, trad. Kovács 

Ágnes, Replika 51–52, 2005, p. 108. 
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imaginea hibridă a monstrului, care se dovedește mai uman decât creatorul său. În relația 

Frankenstein–Creatură, gândirea postumanistă poate fi urmărită prin conceptul Creaturii ca 

alter ego al lui Frankenstein, caracterizată printr-o identitate fragmentată care problematizează 

cadrul clasic al conceptului de om. Aceasta se manifestă mai ales prin faptul că Creatura devine 

ființă umană profund simțitoare, în timp ce creatorul rațional se transformă într-un „om-mașină” 

rece, calculat, incapabil de emoție. 

 Această existență hibridă, prezentată prin numeroase depășiri de granițe între uman și 

non-uman, este reprezentată vizual în fiecare spectacol, evidențiind distincția și deformarea 

starea de monstru al Creaturii față de om (sau lipsa acestei deformări, în cazul Creaturii lui Rába 

Roland). În spectacole, se observă că limbajul vizual reprezintă în esență relația creator–

creatură, asociată cu gândirea postumanistă, fie că este vorba de o păpușă gigantică (regia 

Keresztes Tamás), de un om-șopârlă (Balázs Zoltán) sau de un „zombie” naturalist, fragmentat, 

cu trup uman (Danny Boyle). 

 Caracteristica comună a spectacolelor Frankenstein constă în relația Frankenstein–

Creatură, în care monstrul hibrid pune sub semnul întrebării moralitatea creatorului rațional, 

sensibilizând publicul și generând empatie față de monstrul non-uman.  

 Analizând spectacolul Peer Gynt, putem urmări un protagonist hibrid, cu identitate 

fragmentată, exprimată prin corpuri de păpuși, în căutarea furtunoasă a propriei ființe, unde 

animalizarea păpușilor și apariția celorlaltor personaje dezumanizate reflectă haosul interior al 

protagonistului, oscilând între lumea imaginară și realitate. Spectacolul Farm Fatale, încheind 

seria analizelor, este singurul care prezintă o dezumanizare externă, într-o distopie în care 

autodistrugerea omului este completă: ca urmare a catastrofei ecologice, șase sperietori de ciori 

încearcă, printr-un radio de pirați, să repopuleze pământul fără oameni. Prezentarea grotescă a 

crizei ecologice în Farm Fatale servește drept avertisment, tematica sa concentrându-se nu pe 

conflicte interne sau auto-definire, ci pe prăpastia dintre om și natură, proiectând un viitor 

distopic și problematizând mecanismele sociale externe, distructive. 

 Spectacolul Farm Fatale ascunde și marionetizează figurile umane, dar întărește 

sensibilitatea umană, reprezentând astfel o viziune hibridă a omului deschis. Totuși, păpușăria 

nu este întotdeauna negativă: în Peer Gynt, păpușa ajută la construirea sinelui interior inocent 

și copilăros, prezentind prin animație magia lumii fantastice (ex. învierea cerbului). În 
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Frankenstein regizat de Keresztes Tamás, forma păpușii creează o creatură vulnerabilă care 

trezește empatie, nu un monstru înfricoșător. 

 Pe baza acestor spectacole, se poate afirma că reprezentarea postumană în teatrul 

contemporan creează aproape în mod constant o atmosferă grotescă, horroristică, în care 

senzația de incertitudine globală este acompaniată de o dispoziție sumbră și depresivă. Totuși, 

aproape toate spectacolele contrapunctează această tensiune prin umor, arătând că estetica 

grotescului și umorul ajută publicul să accepte și să depășească stările de criză, eliberându-l 

emoțional și caricaturizând propriile deformări și greșeli. 

 După analiza scenografia spectacolelor, s-a constatat că costumele prezintă ființele non-

umane într-o manieră stilizată, desprinsă de realitate. În Alice, aspectul simplu și clar al 

personajului titular contrastează cu figurile dezumanizate și costumate „trash”, creând o lume 

străină și grotescă, unde căutarea identității adolescenței și pierderea acesteia sunt subliniate 

prin culorile și bogăția scenografică. Iraționalitatea emoțiilor adolescente culmina în atracția 

față de caracterul non-uman, Cerbul, prezentat printr-un costume hibrid, jumătate adolescent, 

jumătate animal. 

 În spectacolele Frankenstein, nu doar Keresztes Tamás introduce elemente de marionetă 

pentru a evidenția conceptul non-uman, ci și Balázs Zoltán manipulează corpul uman ca corpul 

unei păpuși, iar costumele realizate de Németh Anikó sunt rigide sau lipite de corp. Nuditatea 

sau costumele lipite pe corpul uman sunt folosite frecvent pentru a vizualiza întâlnirea dintre 

categorii umane și non-umane. În Alice, în regia lui Balázs Zoltán (Frankenstein) și în 

Frankenstein de Tárnoki Márk, vizibilitatea corpului gol se folosește pentru a prezenta 

conceptul deschis al omului. În Farm Fatale, sperietorii de ciori primesc costume asemănătoare 

unei noi pieli, apropiate de starea de păpușă, mascând subtil fața și apropiind vizual gândirea 

umană și non-umană, promovând totodată conceptul de om deschis. 

 Rezultatele analizelor conturează un proces care poate fi extins prin analize 

suplimentare. Cercetarea ar putea fi completată prin examinarea spectacolelor teatrale din 

Europa de Vest și compararea lor cu cele din spațiul maghiar, oferind oportunitatea de a 

identifica diferențele dintre postumanismul prezent în tradiția teatrală maghiară și cel din 

tradiția de Europa de Vest. Deși analiza actuală nu permite o înțelegere profundă a acestor 

diferențe culturale, câteva concluzii pot fi trase. 
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 În primul rând, tradiția teatrală maghiară integrează postumanismul în estetica 

spectacolelor fără conștientizare directă, prin tematica lucrării sau limbajul vizual. În schimb, 

în estetica teatrală vestică, mai ales în cadrul trupelor independente și progresive (de ex. 

Philippe Quesne, Vivarium Studio), conceptul postumanist și postantropocentric este introdus 

conștient în limbajul scenic. Cercetarea indică că filosofia postumanistă și gândirea heterogenă 

sunt încă la început în arta teatrală din Europa de Est, mai ales în Transilvania, dar există un 

sector profesional deschis și receptiv, atent la estetica occidentală (demonstrat și de folosirea 

repetată a textului lui Nick Dear de către diferite regizori). Astfel, utilizarea perspectivelor 

postumaniste, chiar dacă nu este încă aplicată conștient, este doar o chestiune de timp până când 

cultura teatrală occidentală va stimula implementarea acestei abordări noi în contextul teatral 

local. 
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