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ARGUMENT

Lucrarea Cuvant - Miscare - Tdcere S-a nascut din dorinta de a aduna laolalta aceste
trei elemente specifice artei dramatice, aceste trei parti componente ale unui sistem artistic,
elemente carora le-am urmarit evolutia reflectata in metodele de abordare teatrale existente.

Este o lucrare care se adreseaza atdt actorului practician, sau inca student, cat si
pedagogului de factura artistica. Chiar daca ideea de a scrie despre triada cuvant- miscare-
tacere a aparut in cadrul orelor de miscare scenicd, cu sigurantd infomatiile care se regasesc
intre aceste pagini vor fi binevenite si la cursul de actorie.

Cautam, cautam forme, metode, modele, modalitdti de exprimare, intr-o lume in care
am uitat s mai comunicam. Am uitat valoarea cuvantului, am uitat sa ticem, dar zumzaim
intr-o permanenta degringolada. Cuvintele rostite se Intorc impotriva noastrd si chiar daca
uneori ne lovesc, noi aproape imuni trecem nepasatori, ca si cum nu ar fi cuvintele noastre.
Aproape ca am pierdut masura lucrurilor in mai toate cate le vorbim.

Lucrarea este impartita in patru capitole echilibrate ca informatie. Fiecare capitol in
parte urmareste sa dezvolte raportul pe care-l are pe rand rostul cuvantului, trairea miscarii si
intelegerea tacerii, in procesul de dezvoltare al actorului.

Elaborarea lucrarii, prezentarea parerilor si mai ales a faptelor unor personalitati
recunoscute in domeniu, practicieni sau teoreticieni, a cunoscut un drum plin de multe carari
mici si stramte. Am cercetat cu atentie insa, fiecare bucatica din ceea ce s-a realizat de-a
lungul timpului in directia cresterii valorii cuvantului, a importantei lui in comunicare, sau am
redescoperit mereu cu uimire insemnatatea ticerii si puterea ei de a comunica, ori m-am
aplecat asupra fascinatiei datd de miscare.

Lucrarea debuteaza cu definirea elementului cuvdnt, atat din punct de vedere
pragmatic cat si metaforic. Plecind de la cuvantul care a fost si este un liant intre om si
divinitate, prin rugaciuni si incantatii, acesta reprezinta istorie. De-a lungul istoriei s-a
transformat, ajungand in zilele noastre sa se defineasca prin imagini. Astfel, am ajuns sa
vorbesc despre corporalitatea cuvantului, corporalitate care acum in secolul al XXI lea nu
mai este suficientd pentru a se realiza comunicarea. Aceastd functie a cuvantului a fost
preluata de semne. Este motivatia pentru care am adus informatii in capitolul al doilea despre
gest.

In primul capitol al lucririi am aplicat la fiecare subcapitol céte un citat. Acest lucru a
venit din dorinta de creea o imagine mai puternica despre ideea de cercetare, din dorinta de a

gasi si alte pareri care vin in sprijinul celor gandite de mine.



Tot in prima parte a lucrarii, pornesc de la definirea cuvantului, atdt din punct de
vedere pragmatic cat si metaforic. Pornind de la cuvantul care a fost si este un liant intre om si
divinitate, prin rugaciuni si incantatii, acesta reprezinta istoria. De-a lungul istoriei, cuvantul
s-a transformat, ajungand sa se defineasca prin imagini. Asa cum bine spunea Jacques Lecoq:
,.... N0i cautim corpul cuvintelor”.! De aceea este necesard o aprofundare a studiului asupra
cuvantului. In corporalitatea cuvantului, forma cea mai banala, este comunicarea. Din ce in ce
mai des, prin cuvant nu se mai intelege comunicare, functia sa a fost preluata de semne.

Se poate spune ca aceasta lucrare este relatarea unui punct de vedere al practicianului -
actor, care cauta dincolo de lumea lui, o lume a magiei, o lume in care sd se regaseasca pe
sine. De asemenea, aceasta lucrare se vrea a fi §i o cercetare a aceleasi lumi, privita acum prin
prisma pedagogului. Din momentul in care am ales drumul, dealtfel un drum batatorit de mari
personalitati ale pedagogiei artistice, am inteles ca desi nimic nu e nou sub soare totusi,
fiecare dintre noi are dreptul sa priveasca lucrurile din puncte diferite de vedere, trecand totul
prin propria-i personalitate.

Preocuparea mea s-a aplecat asupra rostului cuvantului, a intelegerii tacerii si a trairii
miscari. Interesul pentru aceasta tematica mi-a fost incitat chiar de munca depusa alaturi de
studentii-actori. Impreund cu ei am ciutat si deslusesc in multitudinea de metode si
metodologii de abordare a cuvantului, a tacerii $i a miscarii scenice, lumina de dincolo de
tratatele teoretice. Acest fapt m-a obligat sa inventez noi forme de exercitii, noi metode de a
explica anumite fenomene aristice, noi stiluri de a adapta informatia existentd pand acum in
istoria pedagogiei artistice, la generatiile actuale de studenti. Practic, am cdutat noi modalitéti
de abordare a fenomenului teatral, actiune care are ca punct gravitational, actorul.

Dacad 1n arta picturald, pictorul comunica prin culoare ( semn al comunicarii), in teatru,
cuvantul poate fi perceptibil si prin gest. Semnele fie ca se numesc litere, note muzicale, culori
sau imagini sunt o simbioza de elemente care transmit emotii. Aceasta simbioza care are ca
mesaj emotia este imaginea cuvantului. Literele si silabele plutesc in infinitul gandurilor, se
ciocnesc unele de altele si se transformd@ in cuvinte care la randul lor transmit ganduri.
Cuvintele se formeaza. Cuvintele sunt bagajul nostru de calatorie, ele ne insotesc in lumea
larga si tot ele sunt mijloacele de cunoastere a trairilor noastre. De la nastere i pana la
rostirea primelor cuvinte copilul nu face altceva decat sa pluteasca in lumea literelor si a

sunetelor care graviteazd In jurul sdu. In momentul rostirii primului cuvant, el capata o

1 Jacques Lecoq, Corpul poetic, Oradea, Editura ArtSpect, 2009, p.61;



valoare incomensurabila. Cuvantul insotit de gest a dus la nasterea ritualului, ca dimensiune
cosmica.

Tacerea este un lucru intim care se cere realizat in taini. In creatia artisticd exista
tacerea creatoare. Tacerea este secunda de echilibru dintre cuvant si miscare. Tacerea este
acea asezare de dinaintea plecarilor la drum pe care o regasim in piesele lui Cehov. Tacerea
ofera valente nebanuite spre o altd lume fie ca ea se numeste cuvant, fie cd se numeste
migcare. ,,Tacerea este invatare a stipanirii de sine si semn al acesteia. Ea sporeste capacitatea
individului de a-si domina pornirile. Eviti imprastierea mintii. Inlesneste meditatia
interioara”.?

Din triada cuvant, miscare si tacere, cuvantul este cel care motiveaza fiinta umana de-
a se modifica, in functie de felul in care este transmis si perceput. In acest scop, respiratia si
rostirea sunt impetuos necesare a fi studiate de catre viitori actori.

Cuvantul rostit, a emotiei captata de el, a trecerii lui prin tot ceea ce Inseamna
cunoagtere, forma simpld, dar nu lipsitd de fortd, modul in care totul trebuie transmis
interlocutorului, izvoraste din calitatea oferita de simplitate (dar nu simplism) si armonie. Din
aceste calitati izvoraste puterea creatoare.

Poate din necesitatea de a se perfectiona fiecare in parte, dansul, muzica si cuvantul
s-au despartit, devenind de sine statatoare, dar astdzi, mai mult ca oricand, ele cautd din nou
punti de legatura si ajung sa se intrepatrunda.

Respiratia bine stdpanitd da posibilitatea de a domina toate mijloacele de expresie
scenicd, de la miscarea plastica, voce si dictie pana la redarea celor mai subtile stari sufletesti.

Cunoasterea exactd a cuvintelor de valoare, reprezinta forta actorului. Aceasta
determinare ofera precizie si claritate in redarea imaginii verbale, in rostirea textului scris.
Soarta uni text este strans legata de stiina actorului de a rostui rostul in rostire. Dincolo de
jocul de cuvinte care s-a creat, adevarul este ci, in forta cuvantului rostit de actor sta nasterca
sau moartea unui text.

Rostul teatrului a fost si este de a pune oglinda in fata oamenilor, a societatii a lumii
intregi. ,,Intreaga lume e o sceni: Barbati, femei, toti nu-s decat actori...”

In partea finald a primului capitol, am studiat relatia dintre cuvant si miscare, din

prisma personajului Lucky din piesa Asteptandu-1 pe Godot, a lui Samuel Beckett.

2 Alain Corbin,Jean-Jacques Courtine,Georges Vigarello(coord.),Istoria corpului,vol.Il,Bucuresti,Editura
ART,2008,p.77;

3 Wiliam Shakespeare, Cum va place, Antologie bilingva, Volum alcatuit de Dan Dutescu si Leon Levitchi,
Editura Stiintifica, Bucuresti, 1964, p.355;



Din miscarea eliberatoare de orice strimtoare convetionala, a aparut comunicarea prin
expresia corporala. Partea a doua a lucrarii aduce o informare necesara pentru cultura oricarui
actor interesat de inceputurile dansului modern. Sunt puse in discutie viata si activitatea unor
personalitati ale genului ca Marie Louise Fuller, Isadora Duncan, Ruth Saint Denis, Martha
Graham, Pearl Eileen Primus, Rudolf von Laban, Mary Wigman, Pina Bausch si Miriam
Réducanu.

Corpul uman si in mod special corpul actorului contemporan este supus
transformarilor sub impulsul ritmului. De-a lungul istoriei, expresia corporala si cuvantul au
mers mand in mana. Aparitia teatrului-dans, a adus un nou echilibru scenic, miscarea a fost
intrebuintatd ca si suport al cuvantului. Prin redescoperirea identitatii artistice, trecand prin
fond spre forma, cuvantul, miscarea si tacerea se redefinesc. Pornind de la corpul uman
acoperit de principii bine definite, se simte nevoia redefinirii corpului scenic, prin eliberarea
de constrangeri de orice fel.

Capitolul al doilea, ar putea parea la prima vedere ca deviaza de la drumul pe care a
pornit lucrarea inifial. Consider ca acest capitol preponderent teoretic este necesar pentru
actorul contemporan, pentru actorul total al acestor vremuri. Se vor observa in debutul acestui
capitol doua referate care au alt mod de abordare a subiectului dezbatut. S-ar putea spune ca
nu sunt compatibile cu o lucrare stiintificd. Informatia adusd de acestea este extrem de
ineresantd, insad am optat pentru a o aseza intr-0 forma care seamana mai mult cu stilul
beletristic decat cu cel stiintific. Este doar o forma de sensibilitate care cred ca aduce in
lucrare acea nota personala, estetica a cercetdtorului.

Dacd in prima parte a lucrarii, gestul era legat de cuvant, in partea a doua, gestul
primeste o noud structura care esentializeaza miscarea. Cum spunea Shakespeare: ,,...ci lasa-te
calduzit de bunul simt pe care-l ai: potriveste-ti gestul dupa cuvint, cuvintul dupa gest; tinand
seama mai ales de un lucru, si nu intreci masura lucrurilor firesti”.

Inconstient sau nu, interesati sau mai pufin intersati, pasionafi sau lipsiti de cea mai
vagd urma de talent, oamenii au fost curiosi sd creceteze atat jocul teatral cat si formele
dansului. Unii au ramas doar la stadiul de interes, altii insa si-au facut din teatru si dans
adevarate profesiuni de credinta.

Fenomenul teatru-dans este caracteristic unui moment de evolutie in interpretarea

artisticd. Modul 1n care este abordat fenomenul atat de dansatori cat si de actori 1i creeaza o

* William Shakespeare, Hamlet, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1996, p.102;din vol.:De Iart du théatre
—Ed.Lieutier, Pris. Trad.:.L.C.;



aura de unicitate : ,,Fenomenul teatru-dans se descrie, ca gen, in sfera artelor spectacolului,
diferenta specifica fiind identificabild, in special, prin modul 1n care optiunea pentru un
anumit limbaj de dans sustine ideea unui spectacol de teatru-dans”.’

Din perspectiva dansului, corpul este motorul care genercaza reprezentarea
sentimentelor. Corpul Inlocuieste cuvantul, folosindu-se de formele de comunicare dinamica.
Comunicarea corporald ofera posibilitatea conturdrii formei in fond, a sentimentelor si
trairilor in miscare. In teatru dans are loc un schimb energetic dinamic.

Succesiunea de miscari care compun dansurile, transpun scenic emotii, trairi,
sentimente, uneori mult mai expresive decat ce ar putea exprima cuvantul. Actorul este cel
care din nevoia de a se descatusa de misterele ascunse In cuvant si-a indreptat interesul spre
dans. Dorinta lui de a nu mai fi considerat un simplu vehicol de cuvinte, din necesitatea de a
face mai mult decat a fi mesagerul textului scris, actorul si-a dorit sa fie chiar mesajul insusi.

Loie Fuller - o artista vizionara care a creat atat instictual dar si constinent o noua
forma de arta. Spectacolele ei s-au situat mereu intre realitate si vis.

Isadora Duncan - o personalitate care a deschis drum libertatii de miscare ca axa a
artei contemporane.

Dansul este miscare — spunea Ruth St Denis — si asta inseamna viatd, frumusete,
dragoste, fortd. A dansa Tnseamna a trai viata in vibratiile ei cele mai fine si mai inalte, in
armonie, puritate si autocontrol. A dansa Inseamna a te simti o parte din lumea cosmica,
inriadicinat in realitatea interioari a fiintei spirituale”.®

Martha Graham a fost supranumita Picasso al dansului, caci asemenea marelui pictor,
si ea a revolutionat tehnicile clasice. Faimoasa coregrafa a pus bazele stilului modern de dans.

Pearl Primus, bunica de dans afro-americand, cum i se mai spunea a excelat in dansul
sdu prin viteza, ritm §i intensitate, componente ale salturilor gratioase cu care a rdmas in
memoria istoriei dansului mondial.

Rudolf von Laban situeaza artistul in centrul punctelor de spatiu pe care extremitatile
corpului uman le are. Acest punct de vedere s-a concretizat printr-un concept propriu numit
“Kinesfera”: ,,Asemdnand miscarea cu o arhitectura vie, Laban propune drept figurd de
referintd ,.kinesfera”; pornind de la ea, poate explica destul de usor organizarea complex a

miscarilor umane. Kinesfera este o sfera imaginard avand dansatorul in centru, formatd din

® Gina Serbanescu, Dansul Contemporan-Sensuri ale Corpului, Fundatia Culturald”Camil Petrescu”,Revista
”Teatru azi”’(supliment),Bucuresti,2007,p.62;
6 Isabelle Ginot, Marcelle Michel, Dansul secolului XX, Bucuresti, Editura ART,2011,p.98, fragment dintr-un

articol semnat de Ruth Saint Denis, publicat in revista Denishaw Magazine (1924-1925);



toate punctele din spatiu ce pot fi atinse de extremitatile corpului sau, fara ca el sa se miste din
loc”.’

Creatorul si pedagogul Mary Wigman pune pret pe descoperirea mecanismului creator.
Pentru ea, a fi artist inseamna a fi mesager al spiritualitatii. Artistul traieste momentul
comunicarii spirituale prin actul artistic. ,,In conceptia sa, dansatorul este un medium, iar
dansul se apropie de transa, recapatand intrucatva functia cathartici ocupata in societitile
arhaice”.®

Pina Bausch aduce viata pe scena, transmite semnele vitale, facandu-le perceptibile
intr-un limbaj codificat numit tantztheater.

Gigi Caciuleanu o aseamana pe Miriam Raducanu cu limba romana: ,,Limba romana
moderna, cu vocalele inlantuite suav in grupuri de diftongi si triftongi, nu poate sa nu te faca
si te gandesti la fluiditatea stranie a dansului foarte cintemporan al unei Miriam Riaducanu!”.®

Arta, in sine, este modalitatea de comunicare universal Inteleasa. Diferd doar punctul
de vedere. Artistul, se releva pe sine, transpunerea face parte deja din arsenalul maestriei de
care fiecare in parte dispune. Firea omeneasca este o fire creativa, face arta din tot ceea ce are
la indemana, fie ca este vorba de un simplu muncitor intr-o uzina sau de un artist pe scena.

Gestul creatiei artistice este inscris in genetica umana, totul depinde de asumarea,
acceptarea si punerea in practicd a datelor native. Intilnirea dintre actor si creator este una
speciald: ,,Actorul ma intereseaza pentru ca este o fiintd umana. Aceasta presupune doud
puncte de vedere principale: in primul rind, intilnirea mea cu o altd persoana, contactul,
sentimentul reciproc de intelegere si impresia creatd de faptul ca ne deschisem altei fiinte, ca
incercim s-o intelegem; pe scurt, ci ne depasim singuritatea. In al doilea rind, tentativa de a
se intelege pe sine insusi prin atitudinea unui alt om, se regisi insusi in el”.1°

Mascd, s-ar putea denumii si personajul pe care-l interpreteazd un actor in fiecare
seard, dar aceea este cu totul a alta dimensiune artistica prin care artistul este nevoit sa treaca.
Pana la urma, este o joacd. Sau mai bine Spus, prin joc Se pot descoprii valente artistice
nebanuite. ,,Commedia dell arte este o arta a copildriei. Se trece foarte repede de la o situatie
la alta, de la o stare la alta. Arlecchino poate sd planga moartea lui Pantalone si sa se bucure
imediat dupi aceea pentru ci e gata supa! In aceasta privinti, commedia constituie un teritoriu

foarte crud, dar mai ales un teritoriu de joc fabulos”.*

" 1sabelle Ginot, Marcelle Michel, Dansul in secolul XX, Bucuresti, Editura ART, 2011,p.90;
8 Ibidem,p.104 ;

® Ciciuleanu, Gigi, Vant Volume Vectori,Editura Curtea Veche,2008,p.37;

10 Jerzy Grotowsky, Spre un teatru sdrac, Bucuresti, Editura Unitext,1998,p.61;

11 Jacques Lecoq, Corpul poetic, Oradea, Editura ArtSpect, 2009,p.123;



Gestul este esenta actiunii. Corpul este prelungirea divina in care gandurile, gesturile,
cuvintele sunt invaluite prin miscarea de inspiratie-expiratie. Formele geometrice sunt si ele
corpuri. Corpul in miscare scrie cuvinte care pot fi citite de catre spectator. Formele sunt cele
care alcdtuiesc cuvintele, ele se materializeaza ca o opera de artd sub infatisarea unei sculpturi
care capdtd noi dimensiuni, si se transforma intr-0 Succesiune de imagini miscatoare.

Trebuie sa cautdm armonia formelor, a sunetelor, a imaginilor, deoarece natura insasi
este armonie. Armonia si echilibrul, aceste elemente care armonizeaza perfect balanta, le-am
aflat studiind cele doud viziuni asupra miscarii in Biomecanica lui Meyerhold si Jocul
Calusarilor. In ambele cazuri pe langd armonie si echilibru, regisim ritualul. Acest
ceremonial al regulilor se dezvoltd in evolutia desenului coregrafic din timpul executarii
miscarilor. Chiar daca dimensiunea spatiala diferentiaza Biomecanica de Jocul Calusarilor,
unul dintre ele se desfasoara intr-0 anumita perioada a anului iar cealdlalt se desfasoara in
mod permanent, ca un studiu individual. Desi cele doua nu se cunosc, au acelasi scop final si
anume realizarea unui echilibru interior al celui care le executa.

Din miscarea eliberatoare de orice stramtoare convetionald, a aparut comunicarea prin
expresia corporald. Corpul uman si cu atdt mai mult corpul actorului este supus
transformarilor sub impulsul ritmului.

Capitolul al treilea sta sub impulsul improvizatiei si al secretului artistic. Si aici
rigoarea si tenacitatea actorului de teatru No se afla in echilibru cu actorul care are ca suport
antrenamentul bazat pe celebrele jocuri ale Violei Spolin. Daca in No, componentele de baza
sunt gestul si sunetul, in jocurile de improvizatie regdsim spontaneitatea. Oricare dintre aceste
metode de lucru vor fi abordate de cétre actor in munca sa cu sine insusi, rezultatul este
acelasi, contribuind fiecare dintre ele la dezvoltarea artistica.

Sarugacu a devenit o cale, un mod de dezvoltare al actorilor practicanti de teatru No
necesitand renuntarea in totalitate la cele lumesti in favoarea crezului artistic in drumul spre
maiestrie. ,,Inti de toate: - conform invataturilor riposatului meu parinte, trebuie si renunti la
placerile trupesti, la jocurile de noroc si la bauturd; trebuie sa participi la repetitii cu daruire si
sd nu incerci sd-ti impui parerea asupra celorlalti”.*?

Diferenta dintre un spectacol de teatru occidental si unul oriental, constd in armonia
perceptibila. Limita dintre miscare, gest, cuvant, tdcere se regdseste in spectacolele NO.
Munca elaborata asupra viitorului actor, constituie, punctul principal el evolutiei sale viitoare.

Un tanar care din frageda pruncie este crescut in spiritul artei, va putea cu sigurantd sa

12 Zeami,Sapte tratate secrete de teatru No,Bucuresti,Editura Nemira,p.20;
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raspunda pozitiv la toate impulsurile exterioare. Munca actorului, nu se incheie, odata cu
iesirea la public a unui spectacol sau cu terminarea unei perioade de invatare, dimpotriva, abia
atunci incepe adevaratul efort. Uneori, nu este important telul, scopul, primordial este drumul.
Adevarata valoare, se descopera pe drum.

Am ales ca studiu metoda florii si improvizatia, tocmai datorita diferenfei care pare ca
exista intre ele. Rigoarea cu care este accentuatd munca, le face competitive. Traditonalismul
uneia ofera posibilitate celeilalte de-a se definii prin sine. Aparent este usor a improviza, dar
acest lucru poate fi facut numai in momentul in care are loc eliberarea de sine.

Jocul si joaca 1n general pastreaza trupul si spiritul vii. Din dorinta de a mentine spirtul
si trupul in dinamica, s-au nascut si exercitiile prezentate in finalul capitolului al treilea.
Nevoia de rejoc prin miscare avand suport cuvantul si gestul, au dezvoltat si dezvolta in
continuare lucruri miraculoase. Sunt sigura cé aceste studii de compunere a imaginilor nu se
Vor opri aici.

Cercetarea pe care am realizat-0 asupra lucarilor teoretice cat si a celor practice are ca
suport materiale video, filme si infomatii web. Rezultatele se regasesc in finalul capitolului al
patrulea. Aici descriu cateva din exercitiile nascute din dorinta de a mentine spirtul si trupul in
dinamica. Sunt exercitii testate in cadrul orelor de miscare scenica ale anului Il, actorie.
Aceste studii de compunere a imaginilor au dus la apropierea studentilor-actori de ceea ce ei
cauta si la orele de actorie, drumul spre miraculos.

Unul din elementele comentate in lucrare si peste care nu trebuie trecut prea usor este
Téacerea. Aceasta reprezinta secunda de echilibru dintre cuvant si miscare. Consider ca a putea
sd susti tacerea pe scend tine de finetea cu care un ceasornicar reparda mecanisme de mare
sensibilitate. Asa cum se poate observa spre finalul primului capitol am abordat si tema
respiratiei scenice strans legatd atdt de cuvant cat si de tacere. Cautarile, actorului si ale
pedagogului asupra tacerii s-au exemplificat prin ascultarea operelor de arta ale inaintasilor,
Brancusi, Michelangelo, si Shakespeare.

Ideea desprinsa din capitolul al treilea al lucrarii se refera la faptul ca toate metodele
prezentate aici si multe alte metode de lucru cu sinele actorului, nu fac altceva decat sa
contribuie, fiecare in parte, la dezvoltarea artistica. Metodele sunt diverse, calea ne este lasata
la alegere.

In final, ultimul capitol din lucrare abordeazi un numir de noud spectacole sibiene.
Am facut aceasta alegere deoarece mi S-a parut incitant raportul dintre cuvant, miscare si
tacere 1n viziunile regizorale ale spectacolelor pe care le-am vizionat aici. Ultimul capitol din

lucrare trateaza tema de baza a tezei, raportul dintre cuvant, miscare si tacere, din punct de
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vedere regizoral. Aici, am cautat sa descopar 1n ce masurd regizorii se reintoarc la valorile
cuvantului. In ce masurd dramaturgul lasi libertatea regizorului si actorului de a se exprima,
dincolo de textul scris. Comentariile mele asupra spectacolelor nu urmaresc firul critic, ci ele
cauta sa scoata 1n evidenta felul in care se regaseste In aceste spectacole trinomul cuvant —
tacere — miscare. Echilibrul scenic dintre cuvant, miscare si tacere este poate de multe ori
alterat. Sunt momente in care cuvantul ar putea fi inlocuit de miscare sau de tacere. Regizorul
si mai apoi actorul, duc mai departe valoarea cuvantului pe care-1 oferd publicului. Raportul
sau echilibrul scenic dintre cuvant, miscare si ticere este poate de multe ori alterat. Sunt
momente in care cuvantul ar putea fi inlocuit de miscare sau, de ce nu, de tacere.

Studiul acestor spectacole, a fost facut fard a avea pretentia unei exegeze de critica
teatrala. Am privit spectacolele din punctul de vedere al spectatorului. Am privit de asemena,
si din punctul de vedere al actorului.

In finalul lucrarii am atasat un scenariu propriu, inspirat dupa piesa Asteptandu-l pe
Godot de Samuel Beckett, este ideea unui posibil spectacol in care cuvantul, ticerea si
miscarea isi pot gasi echilibrul, energia si armonia.

Si, pentru a incheia rotund si armonios prezentarea lucrarii mele, m-am intors din nou
la Cuvant. Privit din diferte unghiuri de vedere, acesta capata diferite valente.

Este important a stii ce importantd ddm cuvantului, tacerii si expresiei corporale in
creatia artistica teatrald. De dramaturg, depinde rostul cuvantului, caci dramaturgul este
primul care poate creea legdturi . Regizorul si mai apoi actorul, duc mai departe valoarea
cuvantului pe care-1 ofera publicului. Raportul sau echilibrul scenic dintre cuvant, miscare si
tacere este poate de multe ori alterat. Sunt momente in care cuvantul ar putea fi inlocuit de
miscare sau de ce nu de tacere.

Scena este unul dintre mediile care implicd necesitatea de a avea putere creatoare.
Scena teatrald este o radiografie exigenta.

Aceastd lucrare este munca de cercetare a pedagogului- actor, care la final a tinut sa
prezinte scenariul unui posibil spectacol in care Cuvantul, Tacerea si Miscarea se pot

completa.
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