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A. Aria cercetarii



Aria cercetarii cuprinde analiza proceselor de perceptie in teatrul contemporan,
precum si identificarea acelor experiente teatrale care sint in mod expres specifice teatrului
contemporan. Lucrarea, pe baza tematizarii statutului spectatorului, urmareste descrierea
cat mai complexa a urmadtoralor procese si fenomene: vazul, perceperea atmosferei,

sonoritatea, procesele formarii sinelui si a subiectivitatii spectatorului.

B. Metodele cerectarii

Metodologia generala a cercetdrii este de naturda fenomenologica, cu o orientatie
interdisciplinard pronuntata. Pe parcursul lucrdrii sint aduse in prim plan acele teorii
teatrale si fenomenologice, care au repozitionat centrul de greutata a studiilor de pe analiza
structurii speculare a perceptiei estetice pe cea legatd de rezonanta si procesualitatea
acesteia.

Investigatiile noastre, orientate spre studierea specificitatii perceptiei spectacolului
teatral, sint atent conectate de conceptele si conceptiile poststructuraliste, dezvoltate de
Jean-Luc Nancy pe marginea descrierii proceselor imanente audierii, receptarii muzicii.
Conexuniile dintre obiectele vizate si metodele de concepere ale acestora, au facilitat
inserarea in spatiul analizelor noastre a unor concepte elaborate de Nancy pe exemplul
receptarii muzicale. In reflectiile sale asupra auditiei muzicale, Nancy a pus in joc
concepte cu o sonoritate similara, care ulterior s-au dovedit a fi inrudite si semnatic. Acest
procedeu prin care se contruiste o conexiune intre obiectul si metoda gandirii, este eficient
mai ales atunci cand tema pusa in discutie, de exemplu cea a experintei estetice, depaseste
limitele competentei gandirii conceptuale, speculative.

Rationamentele si observatiile lui Erika Fischer-Lichte, rafinate la un nivel, la care
devine posibild investigarea coerentd a celor mai diverse si complexe fenomene teatrale, ca
de exemplu idea spectatorului co-autor, a atmosferei dense si a comunitatii teatrale, s-au
dovedit edificatoare din perspectiva problematicii lucrarii noastre.

Capitolele lucrarii sint ordonate dupad cerintele firesti ale logicii implicatiei:
incercarea de a depasii bidimensionalitaca imaginii ne-a condus la punerea in discutie a
problemelor atmosferei, prin care se realizeaza o legaturd densa intre spcetatori si imagini.
Pe filitiunea atmosferei a fost apoi tematizata sonoritatea, care la randul ei a directionat
studiile noastre spre analiza sistematiciA a problemelor formarii subiectului si a
subiectivarii traumatice. Cercetarea sinelui — implicit prin utilizarea conceptelor si

conceptiilor psichoanaliticii — a pus In evidentd mecanismele memoriei. Conceptul de
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subiectivare folosit de Gilles Deleuze, teoria dezvoltata despre starile si reactiile afective,
precum si despre mecanismele  memordrii, au focalizat studiile noastre asupra
problelmelor descrise de teoria traumelor si a empatiei, concepute de Jill Bennett. in fine,
conceptul de subiectivare traumaticd este un rezultat al fructificdrii acestor concepte
teoretice si al analizei experientei profesionale, dobandite ca observator sistematic al
spectacolelor teatrale.

In concluzie, lucrarea, prin dezvoltarile mentionate, a incercat sa contureze un
parcurs posibil al procesului de percepere a spectacolului teatral contemporan, fazele,
etapele principale ale cdruia sint: la suprafata pland a imaginii atmosfera adaugad a noua
dimensiune, iar sonoritatea pune in miscare spatialitatea astfel creatd. In acest context sint
recodificate, dintr-o noua perspectiva, problemele formarii personajului si a spectatorului.
In final, subiectivarea traumatica este descrisi ca un proces care se intdmpld in spatiul

interactiunii dintre actor si spectator.

C. Principalele concluzii ale tezei

Concluziile au fost elaborate pe de o parte pe baza unor rationamente teoretice, pe
de altd parte pe baza experientei si observatiilor personale de spectator. Analizele de
spectacole sint testari si resintetizari ale acestora. Teoria si practica intotdeauna au un efect
productiv reciproc, iar teatrul constitue un teren exceptional pentru observatia acestui
proces. Lucrarea incearca sa fie conforma expectarii spectatorului abil — o expectare valida
in orice situatie —, cuprinzand analizele unor spectacole recente (2015-2019), regizate in
Tirgu-Mures (de Radu Afrim, Janos Mohacsi, Adrian Iclenzan si Sdndor Zsotér), astfel
incat lucrarea oferd o perspectiva a scenei teatrale tirgumuresene contemporana.

Situarea teoretica generald a problemei spectatorului a atras atentia la noua
importanta atribuitd proceselor mai noi de percepere in teatru. Cercetarea acestora incepe
cu analiza vazului. Constatarile considerabile provenind din teoriile privirii, precum si din
pluralitatea modalitatilor de privire oferite de diversele medii sau posibilitdtile creative ale
vazului subliniate in estetica intreruperii (aesthetics of disruption) a lui Fischer-Lichte nu s-
au dovedit chiar suficiente pentru includerea spectatorului in spatiul teatral.

In cartografierea spatiului comun al spectacolului si al spectatorului fenomenul
atmosferei s-a ivit ca primd posibilitate. Studierea atmosferei teatrale a ridicat, printre
altele, problema subiectului-plasat-in-proces cat si a comunitatii-plasatd-in-proces.

Elaborarea temei a condus la afirmatia ca problema atmosferei in teatrul contemporan
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depaseste functia de decor sau de fundal: poate avea a contributie decisiva atit in punerea
in scend cit si in evenimentul propriu-zis al performantei, si nu in ultimul rdnd in
experienta estetica.

Fiecare proces de percepere implicda o anumitd legdturd intre orientarea-catre-
subiect si orientarea-catre-obiect — o idee la care revenim din cand in cand de-a lungul
tezei. Diferitele modalitati perceptuale prezinta diferite mecanisme de functionare in acest
sens. In cazul vizului orientarea-citre-obiect este mai accentuati, pentru ci observatorul
(privitorul) se refera revenind la sine prin medierea obiectului (a imaginii, a reprezentarii),
in timp ce auditorul se refera revenind mai ales la sine, fard mediere.

Atmosfera ne conduce pe teritoriul eluziv dar corporal al combinatiei celor doua
modalitati, insa atmosfera auditivd atrage atentia pe orientarea-catre-subiect. Astfel
cercetarea fenomenului ascultarii ridicd problema formarii de sine.

Prima concluzie a cercetarii este cd in procesul perceperii spectacolului spectatorul
devine sine. Spectatorul traieste efectiv o experienta a sinelui ca atare, ceea ce nu a existat
mai Tnainte, dar nici nu se poate fixa in timpul fizic al parcurgerii spectacolului. Asa cum
spectatorul construieste spectacolul, spectacolul construieste spectatorul — exista o relatie
de chiasm, in terminologie merleau-pontyand, intre cei doi. A deveni spectator este un
proces, care are ca origine corpul spectatorului (ca camerda de rezonanta sau corpul fara
organ), precum si starea lui mentala deschisa si atentia.

Analiza relatiei dintre ascultare si formare de sine, bazatd pe ideile lui Jean-Luc
Nancy, a condus la cercetarea ideii de constructie ritmica a sinelui, care la randul ei a atras
in sfera cercetarii diferitele mecanisme de memorie si teoriile de trauma.

A doua concluzie a lucrarii este ca mecanismul memoriei teatrale contemporane, in
multe cazuri, functioneaza intr-un mod asemanator memoriei traumatice. Asta pentru ca in
ambele cazuri punctul de pornire constituie corpul uman, care este capabil de a prezerva si
amintiri de care nu le aducem aminte, si nu le putem povesti. Teatrul poate sd evoce
amintiri de senzatie sau amintiri adanci (sense-memory, deep memory), care eludeaza
memoria narativd — sau memoria dramatica in cazul nostru. Acestea apar ca afecte, care n
sens deleuzian sint senzatii detasate de subiect, dar pe care corpul le sesizeazi. In sensul
urmator se poate spune cd memoria teatrald functioneaza in acelasi fel precum memoria
traumatica: afectele apar independent de intentia sau orizontul de asteptare a spectatorului,
sau poate chiar contrar acestora, si directioneaza atentia spectatorului catre simtirea proprie

si senzatiile proprii.



Concluzia a treia ar fi aceea cd teatrul contemporan oferd o posibilitate de
experienta a sinelui care este inefabil altfel. Aceasta posibilitate de experientd am numit-o
subiectivare traumatica. Subiectivarea traumatica este o varianta specific contemporana a
formarii sinelui, si conceptul investeste cu coerentd multe experiente recente. Teatrul astfel
poate oferi o posibilitate de reflectie proeminentd a acestora, datd fiind similitudinea
functionala dintre cele doud memorii (teatrala si traumatica), si/sau accesibilitatea lui unica
la afect.

Subiectivarea traumatica este un proces care se deruleaza intre spectator si actor, si
mai precis Intre experienta sinelui ca corp si ca limba, o experienta care nu se poate fixa.

Trei concepte productive privind teoria teatrului ies in evidentd: conceptul
atmosferei ca emotie spatiala detasata de obiect; conceptul afectului ca senzatie detasata de
subiect; si subiectivarea traumatica care se constituie in interferenta primelor.

In fine, subiectivarea traumatici, ca o deconstruire si reconstruire continui a
sinelui, experimentatd de spectator, constituie n acelasi timp sursa fericirii si durerii traite

de spectator.

D. Prezentarea capitolelor

I. Introducere

Primul capitol 1isi propune propozitionarea teoreticd generald a problemei
spectatorului, si are doua parti: spectatorul in teatru, si teatrul in spectator.

In prima parte teoria surprinde acel moment al misanscenei, in care ea se deschide
spre privitor. Depdsind ideea ca regizorul in timpul punerii in scend Intotdeauna este in
dialog cu o audientd virtuald, spectatorul prezent este liber sa co-creeze spectacolul. Din
punctul de vedere al esteticii performativitatii, Erika Fischer-Lichte afirma ca
spectacolul/perfomanta este deschisa totalmente spectatorului, si acesta este de fapt co-
autorul lui/ei. Aici este implicatd ideea co-autorului model, care este (devine) un spirit
autonom incorporat (embodied mind), abil sa formeze propria sa realitate lui, dar in acelasi
timp face parte dintr-un proces care poate genera pe sine insusi (autopoeticd), din care
motiv spectatorul co-autor trebuie sa ia In considerare elemente accidentale, incalculabile
in functionarea benzii feed-backului. Incalculabilitatea provine in primul rind din co-

prezenta a doua colective de oameni — 1n acelasi timp si in acelasi spatiu.



A doua parte este focusata pe procesele de receptie. Am inceput cu studierea relatiei
complexe dintre prezenta si semnificatie, folosind ca reper rationamentul lui Hans Ulrich
Gumbrecht.

Incercand sa depaseasca discrepanta teoretici dintre cunoasterea conceptuald si
experienta senzoriald creatd In urma meditatiilor carteziene, Niklas Luhmann a introdus
conceptul observatorului de ordinul secund. Conceptul fixeazd momentul cand
observatorul de ordinul primar — fara corp, si considerand numai distanta de la obiectul
observat —, realizeaza faptul ca observatiile lui se referd si la sine insusi, si astfel este
nevoit sd observe si observatiile proprii. Luhmann numeste acest fenomen banda sine-
reflexiva. Mai departe, ideea observatorului de ordinul secund re-conecteaza actul
observarii cu corpul uman si organele de simt.

Efectul de prezenta si efectul de semnificatie (Gumbrecht) precum si functionarea
benzii sine-reflexive apare si in teoria teatrului. Bazandu-se pe acestea Erika Fischer-
Lichte, propune ideea cea mai radicala privind relatia dintre procesele de percepere si
aparitia semnificatiei. Conform conceptiei sale, semnificatia se formeaza in procesul de
percepere, si ca un act al lui. In explicarea acestei idei, ea se foloseste de conceptul
multistabilitatii perceptuale si al emergentei. Finalmente, am subliniat faptul ca procesele
de percepere pot avea o importantd decisiva si din punct de vedere cultural, social si

political.

II. Posibilitatile vazului in teatrul contemporan

Capitolul al doilea cerceteaza posibilitatile creative ale vizionarii. Creativitatea
spectatorului constd in capacitatea sa de a desparti, de a recompune sau de a lega cu altele
semnele primite de-a lungul performantei, precum si capacitatea de a investi semnele
primite cu semnificatii multiple. Vazul intotdeauna creeaza tesutul vizual al spectacolului,
care constituie unul dintre sistemele de semne ale textului spectacolului. Spectatorul poate
sd aleaga obiectul privirii, si de fapt construieste ceea ce va vedea. Totodata, poate sa fie
nevoit sd aleagd din gama semnelor vizuale oferite. Teatrul contemporan atrage atentia
asupra caracterului constructiv al vazului, si poate sd indrume spectatorul sa observe si sa
devina constient de acest proces. Aceasta pozitie a evidentiat posibilitati noi de creativitate
atat pe partea receptiei cat si pe partea creatiei.

Privirea spectacolului ne permite in primul rand sa inregistram semnele vizuale si

sd le legdm in unitdti mentale mai mari. Acesta corespunde cu alegoria cititului, si mai
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precis cu ceea ce Paul de Man a numit modul de functionare tropologica a textului. In acest
registru se intdmpld interpretarea sau atribuirea de semnificatie. Privirea teatrald
corespunzatoare operatiunii sublimului dinamic — pe care de Man o leagd de modul de
operatiune performativa a textului — ar fi cea dominata de imaginea purd, sau momentul in
care imaginea are un efect atdt de coplesitor incat spectatorul nu poate interpreta cele
vazute (catva timp), cu alte cuvinte momentul instituirii efectului. Acesta poate fi initiat de
un blocaj prilejuit de multitudinea semnificatiilor posibile, sau de imposibilitatea de a
interpreta cele vazute.

In context contemporan functionarea vazului teatral poate fi capturat mai ales in
comparatie cu functionarea vazului in cazul altor medii (digital, virtual, film, televiziune,
video, etc.).

A. Ceea ce distinge vazul teatral de celelalte medii, conform lui Fischer-Lichte,
sint urmatoarele: 1. relatia dintre actor si spectator — in timp ce acesta are un rol
determinant in teatru, implicand un trafic de semne bi-directional, in cazul noilor medii
comunicatia se intdmpla pe o singura directie. 2. modalitatile perceperii si receptiei —
teatrul contemporan Incearca sa fie reprezentantul special al vazului creativ, iar mediile noi
sustin comportamentul pasiv, de consumator al spectatorilor. 3. Materialitatea semnelor:
teatrul are o spatialitate, corporalitate si sonoritate specifica, care il distinge de mediile noi,
si pe care le-a accentuat in ultima vreme.

B. Interactiunea cu alte medii oferd noi posibilitdti de creativitate. Diferitele
medii implica diferite moduri de privire. Teatrul are posibilitatea de a confrunta, a alterna
sau de a le sintetiza acestea, astfel Incat spectatorul poate sd experimenteze cu schimbarea
intre diferitele moduri de privire.

Privirea materiald — concept folosit de de Man — atrage atentia la exigenta depasirii
imaginii. Deja in cazul elabordrii sublimului dinamic kantian se propune problema
dispozitiei, a starii de spirit sau tonul, nu 1n ultimul rind de aceea pentru ca acestea ar putea
sd inlocuiasca medierea conceptuala. Problematica atmosferei este legata de formarea
spatiului.

in final, fiecare mod de percepere prezintd o legitura specificd intre orientarea-
citre-subiect si orientarea-citre-object. In cazul vizului orientarea-citre-object este mai
accentuatd, iar perceperea atmosferei, a dispozitiei amplificd orientarea-catre-subiect,
reusind sa formeze un amestec fragil intre cele doud. Daca ne uitdm la spectacolele recente,
asa se pare ca existd o exigenta si din partea publicului in aceasta directie — de exemplu

nevoia de a se simti adresat.



III.  Pontentialul atmosferic al spectacolului

Capitolul al treilea tematizeazd fenomenul atmosferei teatrale. Are doud parti
majore: prima descrie fenomenul atmosferei, al doilea se concentreaza pe perceperea ei.

Descrierea fenomenului urmadreste cele trei aspecte generale, diferentiate de
Fischer-Lichte, ale atmosferei: spatial, obiectual si sonor. Privind imponderabilitatea atat a
fenomenului cat si a conceptului, capitolul cuprinde si o clarificare a notiunii, sprijinitd pe
studiul Iui David Wellbery.

Aspectul spatial al atmosferei a fost descris de prima datd de Hermann Schmitz.
Filosoful german considera atmosfera ca o fortd efectivd, emotionala, a senzatiilor, ca
purtdtoarea spatiald a dispozitiilor. Caracterul spatial al atmosferei este analizat pe trei
teritorii care sint conectate de experienta teatrala. Acestea sint: emotiile, si mai precis
dispozitiile mentale ca fenomene spatiale; experienta de peisaj; si experienta arhitecturala.

Dispozitia unei peisaj este sintetizatd Intr-o unitate perceptuald de o gama larga de
diferite senzatii. Pe de altd parte ea nu existd detasat de subiect. Atmosfera este o formatie
subiectiva, care poartd o senzatie de unitate, si are o laturd de comunicabilitate. Aceasta
senzatie de unitate poate fi perceputd ca o multitudine de calitati, o coerentd de trairi si
poate fi totalizata Tn unitatea perceptuala a peisajului.

Contemporanul lui Schmitz, Moritz Geiger analizeaza fenomenul dispozitiei. Si el
porneste de la componenta subiectivd, dar cerceteaza si partea obiectivd in formarea
dispozitiei. Elemente constitutive pot veni si din partea obiectului (de exemplu caracterul
peisajului), care pot fi calificate ca obiective. Astfel dispozitia unui peisaj se constituie intr-
o miscare pendulard intre trairile observatorului — numitd de acum incolo orientare-cétre-
subiect —, si faptele naturale — numite de acum incolo orientare-citre-obiect —, unde
perceptiile formate sint reintegrate in miscarea dintre subiect si obiect, astfel incat putem
vorbi de un proces circular.

Asadar, atmosfera este o formatie cu caracter integrativ (aici in sensul ca integreaza
o multitudine de senzatii si perceptii) si se referd in acelasi timp si la subiect si la obiect, si
ca formatie intermediara cuprinde atat observatorul (perceptorul) cat si objectul perceput.

Cercetarea experientei arhitecturale subliniaza faptul ca observatia atmosferei nu
provine dintr-o atentie perspectivicd, intensiva, orientatd catre un anumit punct, In contrar

perceptia apare datoritd unei perceperi pre-reflexive, periferiale si multisenzoriale.



In concluzie, se poate afirma ci, atmosfera este purtitoarea spatiald a dispozitiei, in
spatiul comun al perceptorului si al perceptiei. Atmosfera este obiectul primordial al
perceperii — primul lucru pe care il observam intrand intr-un spatiu este atmosfera lui —, dar
constituie si fundalul perceptiei.

Cercetand legatura dintre atmosfera si obiectualitate pe urmele lui Fischer-Lichte
ajungem la ideea exaltarii lucrurilor, elaborata de Gernot Bohme.

Extazia lucrurilor atrage atentia unei experiente neglijate a obiectelor, dar foarte
important din punctul de vedere al spectacolului teatral. Conform acesteia, si lucrurile pot
sd semnalizeze prezenta lor intr-un spatiu. Semnalul se referd la ceva specific, unic,
imposibil de inlocuit cu altceva. Atmosfera, astfel, poartd o semnaturd sau un semn
distinctiv de stil, o specificitate care nu poate fi convertitd, care apare numai acolo si
atunci, deci are un caracter de eveniment.

Existd o legaturd ambivalentd intre atmosfera teatrald si montarea, pentru ca
aparitia atmosferei este impredictibild. Privind partea creativa asta Tnseamna ca creatorii de
spectacol pot produce numai conditiile aparitiei atmosferei. Gernot Bohme numeste
generatorare de atmosfera toate conditiile care faciliteazi aparitia atmosferei. In ceea ce
priveste receptia, ea are nevoie de o atitudine creativd in ordine ca atmosfera sd se
manifesteaza.

In concluzie, atmosfera este o experientd fizici, corporald. Are un caracter
integrativ, unde integrarea diferentelor se intimpla intr-un mod prereflexiv, lasand neatinse
diferentele, care astfel nu dispar intr-o unitate dominanti. In consecinti, atmosfera este
intotdeauna multisenzoriald si polifonica. In acelasi timp are un caracter intersubiectiv, in
doua sensuri: presupune a comunitate (creatori si receptori) dar si poate crea o comunitate
a indivizilor care au Impartdsit o experientd asemanatoare, deci are o laturd comunicativa.
Fiind o experienta corporald (se Inscrie In corpul observatorului), are o facultate de a
retine, a pastra si a developa amintiri. In general, este un fenomen complex, care intruneste
in mod simultan factori estetici, sociali, culturali, geoculturali, si ecologici, si constituie un
element decisiv in fragilitatea adaptiva (termen arhitectural contemporan), modul de viata
incet, dramaturgia lenta, teatrul incetinelii, si arhitectura lenta.

Relevanta atmosferei teatrale poate fi masurata si prin importanta care i-a fost
atribuitd Tn mizanscenele contemporane. Astfel teza cuprinde patru analize de spectacole
regizate de Radu Afrim Intre 2015 si 2019, in Tirgu-Mures.

Dar sa nu uitam al treilea aspect al atmosferei, care este sonoritatea.



Sonoritatea constituie un aspect proeminent al atmosferei teatrale. Am cercetat
acest fenomen prima datd in contextul relatiei dintre text, corp si voce, si am ajuns la
urmatoarele concluzii: 1. vocea leaga corpul cu spatiul; 2. vocea leaga corpul cu limba; 3.
vocea intemeiaza o identitate fragild, pusa subsemnul Intrebarii.

Apoi, pe urmele lui Lacan am diferentiat trei tipuri de voce-corp-imagine: 1. vocea-
corp-imagine individuala (primul corp sonor); 2. vocea-corp-imagine filtrata prin ordinea
simbolica sau codificatd social; si 3. timbrul imaginar care apare (se filtreazd) prin
memoria corporald. In spectacol acestea se leagd in felul urmitor: timbrul actorului
dezvaluie ceva despre relatia lui cu imaginea subconstientd a corpului lui, iar spectatorul
mimeazi acest proces privind corpul propriu. In acelasi timp este important de marcat
faptul ca actorul lucreaza cu acest material in aproprierea personajului.

Helga Finter a atras atentia cd pentru Antonin Artaud vocea a fost registrul care
evoca realitatea corpului si care reprezintd textul despre acesta, in mod simultan. Artaud a
incercat in piesele lui de radio sa deconstruiasca toate cele trei tipuri de voce-corp-imagine
mai sus mentionate.

Studierea relatiei text-corp-voce aratd ca teatrul este capabil de a oferi o posibilitate
pentru formarea subiectivitatii. Cu ajutorul lui Helga Finter am introdus notiunea de
subiectul-plasat-in-proces, si am analizat acest fenomen in teatru prin cartografierea
dictiilor vocale contemporane.

Bazat pe modelul tripartit compus din text, corp, si voce, am cercetat relatia dintre
atmosferd, corp si voce. In particular, am analizat situatia cdnd vocea sau timbrul vocii
actorului este separatd de corpul lui (de cele mai multe ori cu ajutorul unui echipament
tehnologic complex) — un proces care genereaza intotdeauna o atmosfera teatrald densa.
Mai mult, atmosfera preia functia comunicativa a textului din primul model. In acest
context am analizat spectacolul Vizita batrinei doamne regizat de Janos Mohacsi, in 2016,
in Tirgu-Mures.

Ultima parte a capitolului are ca tematica relatia dintre atmosfera sonora si drama
din doud puncte de vedere: relatia dintre drama ca text si textul spectacolului, apoi relatia
dintre drama ca actiune si atmosfera.

Atmosfera se formeazd mai ales atunci cand drama se “opreste”, (si ca text, si ca
actiune), deci in Intreruperi, pauze, etc., care se manifestd pe scena mai ales ca liniste si
nemiscare. In aceste momente atmosfera capitid o permanenti senzuali, si se revine in

centrul atentiei spectatorului. In general, se poate spune ci atmosfera este de obicei
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alteritatea (altul), strainul sau heterogenul dramei. In acest sens, am analizat spectacolul
Frumos (Jon Fosse) regizat de Adrian Iclenzan, in 2017, in Tirgu-Mures.

A doua parte a capitolului adresat atmosferei teatrale se ocupd cu perceperea
atmosferei. Are trei subcapitole, si anume: citirea orientatd catre dispozitie (sau citirea
dispozitiei); ascultarea muzicii; si perceperea atmosferei teatrale per se, si in final, natura
intersubiectiva a acesteia.

Spectacolele care nu se sprijind pe o structura dramatica bine conturatd, pe o
actiune usor de urmat, sau pe relatii de cauza-efect ori pe conexiuni psihologice, de obicei
aduc in sfera de atentie atmosfera teatrald. Dar atmosfera este un fenomen extrem de
volatil, asadar se pune intrebarea: cum este posibild perceperea ei? Intdi, insi, vom
examina perceperea atmosferei pe doud teritorii adiacente teatrului, si anume, literatura si
muzica.

Impreund cu Hans Ulrich Gumbrecht, putem constata ci materialitatea (prozodia)
textului are o capacitate de a crea atmosfera, iar perceperea atmosferei ne oferd un acces la
experienta alteritatii, strainatatii.

Ascultarea muzicii aduce o noud dimensiune 1n discutie. Urmarind ideile lui Jean-
Luc Nancy se pare ca fenomenologia ascultarii muzicii se leaga de formarea (constituirea)
sinelui si a sensului, Tn acelasi timp.

Ascultarea este a stare intensa, atentiva, de asteptare a auzului, ceea ce este valabil
in cazul fiecdrei modalitati, dar auzul are o legdturd specificd cu sensul. A auzi ceva
inseamn si ca am inteles ceea ce am auzit. In realitatea cotidian, cind cineva spune ceva,
ascultatorul interpreteaza semnele auditive primite, iar sunetul ca atare dispare. Nu este
importanti. Prezenta sunetului este pe cale de disparitie. In cazul ascultirii muzicii
procesul este invers. Sunetul nu numai cd nu dispare, dar sensul insusi devine sonor. Sensul
este miscat de rezonantd, si poate fi inteles in (si prin) rezonanta lui proprie.

Ascultarea are o legatura specifica si cu prezenta. Este vorba despre o prezenta care
nu este In prezent, dar se manifesta in alterarea, modularea, variatia prezentului. Am putea
spune, mai degrabd, ca ascultind muzica sintem in prezenta a ceva ce nu se poate
obiectiva. Se intampla o spatializare a prezentei, de o creare a unui spatiu de rezonanta care
apartine atat sunetului cat si sensului.

Desigur, vocea are un rol pronuntat in descrierea fenomenului ascultirii. In cazul
vocii este cel mai usor de inteles ca vocea functioneaza in mai multe registre In acelasi
timp: ca rezonanta se leaga de corpul uman, de materialitate (corpul uman este o camera de

rezonantd), ca purtdtoare de o anumitd continuitate temporald std la baza formarii
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subiectului, si prezenta spatializatd in procesul ascultdrii este in acelasi timp si spatiul
comun al vocii si al sensului.

Procesul perceperii atmosferei sonore in teatru se cristalizeaza in jurul a doua
fenomene: atentia si imersiunea.

Perceperea aural teatrali este o forma complexd a perceperii sonore. In primul
rand, sintem expusi la o gama larga de sunete, de la vocea umana, prin zgomotul si linistea
pana la muzica, care sint pe o parte intentionate sau planificate, pe de alta parte
neintentionate, accidentale.

Obiectul atentiei 1n teatru ca si in viata cotidiand este un fenomen construit, care se
constituie si se articuleaza in procesul dinamic, incorporat, intersenzorial al atentiei.

Sfera atentiei, aflam de la Aaron Gurwitch, are trei dimensiuni: tematica, context si
margine. Toti trei au un caracter spatial, si se coreleaza cu anumite functii sau procese in
mecanismul atentiei. Astfel putem vorbi de o atentie tematica, una contextuald, si una
marginald. Atentia tematica se orienteazd deliberat spre tema, si de sfera aceasta apartine
focusul. Atentia contextuald priveste contextul temei, si continutul ei poate sa fie mai mult
sau mai putin relevant din punctul de vedere al temei. Atentia marginald se manifesta pe
granita atentiei, si daca continutul ei se leagd de temad, se numeste halou, iar daca este
independent de ea, este tratat ca orizont.

Subiectul atentiei este sfera atentiei insusi, in cele trei dimensiuni ale sale. Deci,
sfera atentiei niciodata nu este un obiect dat pentru subiect. Nici nu sintem proprietarii
sferei atentiei, mai degraba trdim in continuu o versiune a ei, de la atentia cotidiana pana la
reflectie sau reflectie de sine.

Impreuni cu accentuarea importantei atmosferei, in teatrul contemporan s-a
schimbat intensitatea si durata atentiei (la amandoua capete, bineinteles), si in acelasi timp
s-a marit si complexitatea procesului de percepere.

George Home-Cook, examineaza fenomenul imersiunii cu ajutorul teatrului
imersiv. Teatrul imersiv ofera o imersiune senzoriald totala pentru participatori, in general.
Fiind imers in “marea experientei”, se pune intrebarea relatiei intre atentie si imersiune.
Home-Cook dupa analiza lui senzitivd ajunge la concluzia ca imersia si atentia nu se
exclud 1n nici un caz, in contrariu una presupune cealaltd. El face o legaturd intre sunet si
miscare. Auditorul da sunetul: sunetul motiveaza si sunetul este motivat de diferitele
atitudini pe care auditorul le considera in raport cu ceea ce aude. Sunetul este in miscare,
iar noi sintem in miscare 1n sunet. Astfel experienta imersiunii este o experientd dinamica

si se reprezinta sub mai multe forme, iar relatia dintre atentie si imersie este diadica.
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Un aspect foarte important al atmosferei teatrale este intersubiectivitatea.

Intersubiectivitatea se referd in acest context, in primul rind la un proces ce se
intimpla Intre grupul creativ si grupul receptiv. Grupul creativ creeaza conditiile formarii
atmosferei in spatiul intermediar al spectacolului, iar cu participarea audientei se formeaza
o atmosfera care integreaza cele doua grupuri intr-o singurd comunitate.

Desigur, si spectatorii se transforma de-a lungul spectacolului intr-o comunitate. Ca
urmare a interactiunii intre spectatori se poate crea o comunitate efemera de trairi comune.

Prima concluzie este aceea conform careia teatrul are o capacitate unicd de a arata
faptul ca formarea unei comunitati are un caracter procesual.

Atmosfera teatrala, deci, are un efect intens de formare a unei comunitati. Originea
efectului de formare a comunitatii poate fi gasit in radacinile rituale ale teatrului.

Erika Fischer-Lichte a propus urmatoarele patru dimensiuni care sint prezente in
fiecare spectacol sau performantd care se sprijind pe radacinile rituale ale teatrului:
dimensiunea care se situecaza la o limitd, transformativa, conventionala si catharctica.
Efectul fiziologic, energetic, motoric si emotional receptat de spectatori se leaga de obicei
de aceste patru dimensiuni. Fischer-Lichte analizdnd mizanscenele (si documentele
contemporane, de exemplu criticile, etc.) lui Max Reinhardt a ajuns la concluzia ca,
sentimentul de comunitate formatd in timpul spectacolelor lui nu se bazeaza pe un
simbolism comun care sa refera la o ideologie sau la un sistem de credintd comuna, ci pe
acele efecte fizice care erau provocate de prezenta multimii intr-un spatiu comun, si de
atmosfera creatd. Deci nu putem vorbi despre o comunitate politica, nationala, religioasa
sau ideologica, ci despre una care a fost formata cu instrumente performative, si pe care o
numeste comunitate teatrala.

Comunitatea teatrald, astfel, este o comunitate efemera, volatila, care exista cel
mult pe durata performantei. Nu are ca radacina o ideologie sau credintd comund, si nu se
bazeaza nici macar pe o semnificatie impartasita, deoarece exista si fara acestea, exact
pentru cd a fost creatd cu instrumente si procese performative. Spectacolele nu incurajau o
credintd comund, ci ofereau posibilitatea de a avea o experientd impartasitd. Aceste
experiente nu dizolvau sinele spectatorilor, ci il transformau in mod provizoriu. Deci este
vorba despre o comunitate in stare liminald, care nu se coaguleaza intr-o comunitate ferma
cu o identitate colectiva comund, ci este o comunitate fizicd, emotionald, senzuald si
neurologica, care se dizolva dupa spectacol.

Conditia formarii comunitdtii teatrale este, deci, experienta intersubiectivd a

atmosferei teatrale. Aceastd comunitate este emergenta, si poate fi experimentatd specific
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prin participarea la spectacole sau in performante, si caracterul efemer este o trasdtura

esentiald a el.

Iv. Formarea de sine

In primul rand doresc sa precizez faptul ci am adoptat folosirea termenului de sine
pentru a sublinia ca nu ne gandim simplu la subiect sau la ego, c¢i mai mult la ’sine”, si mai
ales la procesul de formare, de experientd a lui. Dar vom reveni la acest subiect mai tarziu.

Capitolul al patrulea se ocupa cu tematica formarii personajului, a spectatorului si a
sensului.

Analogia dintre formarea personajului si formarea de sine s-a ivit dintr-o experienta
proprie. Am observat in timpul unor repetitii cum s-a infiintat un dialog intre o
“individualitate perceptibila” (actorul) si o “identitate inteligibild” (personajul), folosind
termeni propusi de Jean-Luc Nancy.

Ipoteza este cd formarea personajului este un caz special al formarii sinelui.
Formarea personajului se observd si pe plan fizic, In corp. Actorul observa in timpul
muncii cu personajul formarea unui cAmp de rezonanta, si acesta va deveni spatiul in care
se formeaza personajul. La o anumitd intensitate se intdmpld o intrare in prezenta
personajului, un acces, o evocare a personajului, care se simte si pe plan corporal. Procesul
nu are un punct final, dar actorul simte prezenta personajului.

Spectatorul percepe procesul plin de tensiune a formarii personajului, mai mult, se
presupune datoritd existentei neuronilor-oglinda, ca spectatorul repetd procesul de formare
si in sinele lui. Pe de o parte, am putea spune, ca personajul apartine atat actorului cat si
spectatorului. Pe de altd parte, si in acelasi timp, spectatorul poate avea o experientd a
formarii sinelui (propriu), care ar putea fi o sursi speciald de fericire. In alte cuvinte,
spectatorul, Tn timpul spectacolului, are posibilitatea de a se percepe pe sine insusi ca sine
insusi. Si, 1n final, asa cum spectatorul construieste spectacolul, spectacolul il constituie pe
spectator, relatia fiind una de chiasm dintre ei.

Am folosit un concept de sine, pe urma lui Nancy, care se bazeaza pe fenomenul
rezonantei. Se pare ca, aceasta perspectiva face posibila o interpretare diferitd, mai ampla
si a conceptului de sens. In acest context, sensul este un fenomen care pune sub tensiune
limitele dintre corp (ca columnd de rezonantd), sine si intersubiectivitate. Ascultarea face

posibil un ecou direct intre registrele senzuale si intelectuale. Cand ascultim ceva,
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ascultam linistea sensului, pentru cd in atentia intensiva sensul deja este pe cale de a
deveni.

Aceasta devenire sau formare a sensului este cel mai usor de inteles in cazul vocii
umane, precum am elaborat mai sus in legatura cu ascultarea muzicii.

In general, se pare ci dispozitivul muzical are o relevantdi noud in teatrul
contemporan. Ca obiectiv ne aminteste cd spectatorul trebuie sa redevind un ascultator

atent.

V. Subiectivarea traumatica

Potrivit lui Gilles Deleuze, subiectivarea este un proces de formare a subiectivitatii.
Avem nevoie de subiectivare pentru cd nu existd subiectul ca atare, si astfel trebuie sa
cautam noi posibilitati de creare a subiectivitatilor. Teatrul este un teren remarcabil pentru
experimentarea noilor moduri de subiectivare.

Ipoteza capitolului al cincilea este ca subiectivarea traumaticad constituie un caz
specific contemporan al formarii sinelui. Este important sa subliniem incd o data caracterul
procesual al subiectivdrii, precum si noua perspectivd in care readuce problematica
subiectului.

Tamas Ullmann separa trei tipuri de subiectivitati: subiectivitatea narativa,
afectivid si traumatici. Insi, subiectivitatea narativa se dovedeste insuficient pentru a
articula anumite experiente, iar subiectivitatea traumatica se aplica sau la cazuri prea unice
(Auschwitz), sau la cazuri prea generale (trauma nasterii) ceea ce pune sub semnul
intrebarii aplicabilitatea termenului. Asadar, el incearca sa explice dinamica subiectului
bazat pe subiectivitatea afectivd, dar in aceastd tentativd are nevoie de introducerea
termenului de subiectivitate afectiva secundara sau subconstientd, greu de captivat.

Se pare ca teoriile care se aproprie de tematica dinamicii subiectului din directia
sonoritatii sint mai convingatoare. Una dintre acestea este o teorie psihanalitica care
lucreaza cu un concept de sine intemeiat pe fenomenul rezonantei, elaborat de Miklos
Abraham si Maria Torok'. Ei au demonstrat ci ritmicitatea apartine structurii esentiale a
constiintei. Prin asteptarile, surprizele, implinirile activate de constiintd, subiectul

experimenteaza acele modalitati recurente, care apartin si structurii esentiale a timpului.

1 Psihanalitici maghiari, care au trait in Paris, si au avut o influentd remarcabila asupra

gandirii lui Jean-Luc Nancy si Jacques Derrida.
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Acest proces implici mecanismele memoriei. Abraham a izolat doua tipuri de memorizari
pe care le-a numit introiectare si incorporare, care se leaga structural de procedeele
mnemotehnice ale traumei.

Jill Bennett in cartea sa Empathic Vision, Affect, Trauma and Contemporary Art
(Viziune empatica; Afect, trauma si arta contemporand) elaboreaza problematica afectului
ca posibilitate de relatie dinamica Intre creator si receptor in domeniile artelor vizuale si ale
performantei. Si ea se sprijind, pe de o parte, pe ideile lui Deleuze in referinta cu conceptul
lui de afect.

Deleuze conecteaza afectele cu senzatii si instincte. Senzatiile sint efectul anumitor
forte pe corpul uman, care sint, in fond, vibratii capabile sd se integreaze in nivele de
senzatii. Cand se creeaza o rezonanta intre nivelurile de senzatii se constituie blocuri de
senzatii. Arta lucreazd cu blocuri de senzatii, iar blocurile de senzatii se alcadtuiesc din
afecte si percepte. Afectele, datoritd intensitatii lor, se detaseaza de subiect si au o existenta
oarecum autonoma de subiect. Paralel cu conceperea atmosferei ca emotii spatializate,
detasate de obiect, afectul poate fi considerat, deci, ca senzatii temporale, detasate de
subiect.

Psihologia contemporana afirmd cd emotiile existd intotdeauna numai in timpul
prezent. Dacd incercdm sd ne aducem aminte de ele, emotiile devin inevitabil reprezentatii,
adica nu exista memorie emotionala propriu-zisd. Dar emotiile pot fi evocate sau
rechemate. O situatiune din trecut evocata cu succes poate avea efecte emotionale. Dar, pe
de altd parte, afectul si reprezentatia exclud categoric una pe cealaltd. O experienta
traumatica sau intensiv afectiva rezistd includerii in narativ. Memoria traumatica ca atare
nu poate exista.

Bennett atrage atentia cad artele vizuale si performative pot oferi un “ocolis” in
apropierea lor. Pentru descrierea acestuia, ea introduce termenul de imagine de ordinul
secund. Artele care lucreaza cu imagini de ordinul secund incearca sa activeze experienta
afectiva, ceea ce inseamna o interventie in procese subiective. Aceste incercari artistice nu
se preocupd cu obiectul memoriei, ci cu functionarea memoriei aici si acum, adicd cu un
proces dinamic care se bazeaza pe relatia dintre creator si receptor.

Memoria de senzatie sau memoria adianca (termeni care provin din teorii
traumatice) atinge sursa operei de artd, si actioneaza prin intermediul corpului uman.
Durerea memoriei este Tnregistrata la nivelul corpului si comunicata prin afecte corporale.
Arta preocupatd de memoria de senzatie Incearcd sa gaseasca un limbaj adecvat acestui

proces, si mai precis, incearca sa inregistreze procesul cdutarii acestui limbaj. Impreuna cu
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Michel Foucault putem afirma ca arta memoriei de senzatie constd in enactarea acelei
relatii grave, care se constituie intre memoria cotidiana si memoria de senzatie, dat fiind ca
memoria de senzatie submineaza coerenta memoriei cotidiene. Experientele traumatice nu
pot fi reprezentate pur si simplu, dar se miscd pe acea granitd sau interfatd, unde se
intampld negocierea cu institutiile sociale si culturale. Deleuze duce mai departe aceasta
idee, si plaseaza acest proces inlduntrul subiectului, ca o negociere intre interior si exterior.
Si revenind la Bennett, ea presupune ca arta poate inregistra aceastd interactiune din
interiorul memoriei. Afectul este foarte important pentru arta contemporana, pentru ca nu
se poate produce cu tehnici traditionale deoarece se genereaza ca intensitati.

Poetica memoriei de senzatie nu se articuleaza din anumite memorii sau experiente,
ci foloseste limbajul corpului, al acelui corp, care retine impresia memoriei.

Conform lui Hal Foster existd un limbaj intreg, o lingua trauma in artele vizuale
contemporane. El presupune ca aceastd abundantd a traumaticului (termenul lui) se
datoreazd revenirii Realului (cum intelege Lacan) suprimat de arta postmodernad si
poststructuralistd. In urma artelor care se preocupi cu evenimente traumatice s-a reactivat
si discursul despre subiect. In acest context critica subiectului este totalmente radical:
subiectul ori se anihileaza, ori se intoarce ca martor incontestabil, sau in alte cuvinte,
subiectul se evacueaza si se reevalueazd simultan. Pe de o parte acesta este un raspuns la
nevoia de recunoastere a subiectivitatii zguduita venind dintr-o societate fragmentata, pe de
alta parte o reactie pe exigenta intaririi identitdtii, inainte de toate. Deci se poate vorbi
despre un proces contemporan de deconstruire si reconstruire a subiectului.

Aplicand cele de mai sus pe artele teatrale, in primul rand trebuie sd constatam ca
teatrul este spatiul amintirii, teatrul fiind o artd temporald. Spectacolul ne invitd, ne
indruma si ne forteaza la actul amintirii. Teatrul are capacitatea de a evoca memorii de
senzatii In corpul spectatorului. Procesul perceperii si al intelegerii se intemeiazd pe
mecanisme ale memoriei, insd teatrul are o structurda de memorie speciald. Spectacolul
lucreaza si cu memorii care nu au o origine, si inainteaza pe un traseu de urme lasate de el
insusi. Este capabil de a crea si de a sterge spatiul memoriei: detaseazd spectatorul de cele
vazute si replaseaza in corpul lui instantaneu. Teatrul se miscd pe granita dintre corp si
limba;.

In concluzie, mecanismul memoriei teatrale contemporane aratd similitudini
remarcabile cu structura mnemotehnica a traumei. Pe langa faptul ca teatrul prin structura
lui inerentd se joaca cu segmente de imagini, amintiri, miscari, sunete etc. care se repeta

permanent, dar nu exact In acelasi fel, monteaza intr-un mod direct problematica relatiei

17



dintre memorie si reprezentatie. Ne confruntd cu intrebari ca: ce este ceea ce scapa prin
rasterul memoriei filtrat prin reprezentatie? Ce este ceea ce compromite integritatea
filtrului, sau ne prezinta durerea negocierii cu el? Cum are acces la urme blocate? Teatrul
are de-a face cu corpul uman, care pastreaza si sustine amintirile traumatice, si astfel are
capacitatea de a activa memorii de senzatii sau memorii adanci, care sint inaccesibile
pentru memoria cotidiand, dar si pentru memoria narativa sau dramatica. Forta afectelor
rupe spatiul reprezentatiei, si genereaza intensitati care rezoneaza in corpul si limbajul
actorului si al spectatorului.

Subiectivarea traumaticd este o miscare permanenta intre actor si spectator, intre
corpul si limbajul lor, care nu se poate fixa, dar face posibila experimentarea deconstruirii
si reconstruirii subiectului.

Corpul isi aduce aminte de experientele dureroase, de ranile care au contribuit la
formarea lui. Aparitiile dispersate care activeaza relatia de amintire intre actor si spectator
sint reexperimentate ca subiectivari traumatice de améandoi, si de mai multe ori, dar
intotdeauna putin diferit.

Capitolul al saselea se incheie cu o analizd a spectacolului Sobolanii, regizat de

Sandor Zsotér, in Tirgu-Mures, In 2019, in contextul subiectivarii traumatice.

VL Fericirea/durerea spectacolului

Capitoul al saselea reprezintd o sistematizare holosticd a concluziilor capitolelor
precedente, cu o singura exceptie. Am socotit necesar, data fiind importanta subiectului, o
elaborare mai vasta si mai concentratd a conceptului de referinta la subiect sau orientarea-
catre-subiect, termen preluat de teza de la David Wellbery.

Ultima concluzie a tezei este cd deconstructia si reconstructia sinelui penduleaza
intre cele doua extremitati, si experienta lor este sursa fericirii si durerii spectacolului

contemporan.

CUPRINS
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