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TEATRUL SI INTERVALELE ETICII.

»CAZUL*“ MIHAIL SEBASTIAN

Scopul cercetarii noastre a constat in stabilirea unor legaturi care exista intre etica si
esteticd, intre eticd si arta teatrului. Cu precadere am avut in vedere teoria cu privire la arta
teatrului, dar am utilizat si teme si motive intalnite n alte domenii, cum sunt: istoria teatrului

si a literaturii, estetica, filosofia, si critica literara.

In capitolul I al primei parti, ,Intervalele eticii“, ne-am concentrat asupra unui
ansamblu de concepte si idei care insotesc etica, 1i dau continut si o conditioneaza in modul in
care actioneazd atat Tn mediul social, cat si in spatiul literaturii si al artelor (implicit in cel al
artelor spectacolului). Am incercat sa ardtam ca, pe de o parte, etica are legaturi solide cu
morala, cdreia 11 da contur, pe de altd parte se desprinde de aceasta, prin iesirea in afara
conditionarilor sociale, politice, ideologie, etnice s.a.m.d. Asadar, in opinia noastrd, etica ar fi
un soi de garant al legilor si normelor perene ale umanitatii, in timp ce morala si-ar afla
intelesul in modalitatile de aplicare a cutumelor timpului in care trdim. De exemplu: daca
,»iubirea de aproapele tau‘ reprezintd o forma de manifestare a eticii, iubirea conditionatd de
apartenenta la un grup social sau etnic poate fi consideratd, in cel mai fericit caz, o0 norma
morald supusd oricand transformarii. Insa, si in cazul eticii am vorbit despre un ,,interval®
intrucét, atat din perspectiva cunoasterii, cat si din cea a existentei (adica a gnoseologiei si a
ontologiei), fiinta umana, cu tot ceea ce ea realizeazad — inclusiv arta careia i dd sens si
semnificatie — se gdseste intr-un permanent ,,intre, adica intr-o stare miscibild, de schimbare
continud a pozitiilor in raport cu un dat al existentei. Asadar, ,,intervalul® priveste mai curand
fiinta In manifestarea sa etica si mai putin sau deloc o schimbare sau alterare a dimensiunii
eticii. In anii interbelici ai Europei (inclusiv ai Romaniei), solutia nu a reprezentat-o
consemnarea neutra a cosmarului In care lumea se pregatea sa intre, ci avertizarea, o data si
incd o datd, cu privire la ceea ce implica derapajul moral si constrangerile ideologice,

incompatibile cu o ,,realitate* umana si cu principiile umanismului.



In teatru, modul in care etica isi spune cuvéntul este legat, in mod necesar, de doua
atribute esentiale ale reprezentatiei: dialogul (si dialogicul), pe de o parte, gestul si miscarea,
pe de altd parte. Cu aceasta reapare discutia in jurul a ceea ce reprezintd drama (considerata,
in esenta, Incepand cu Aristotel, ca actiune) si ceea ce reprezinta teatralitatea, in lupta pe care
o duce cu literaritatea. Cu alte cuvinte, vechea si neostoita discutie cu privire la specificitatea
teatrului se strecoard si in stabilirea legilor ,,nescrise®, etice, sa spunem, care fac ca teatrul sa

fie teatru si nu o alta arta.

In teatru, modelul si reprezentarea lui tind si se confunde si chiar s creeze o lume ,,pe
dos®, in care cel privit nu mai este actorul decat prin incidenta sau pretextul dramei care, la
randu-i, reclama prezenta unui spirit personal. Naturalizarea — si simulacrul, prin efect —
constituie momentul de inversiune, de ,topire” a datelor estetice in noianul de elemente ale
vietii. Astfel, actiunea scenicd, avand o ,,fiinta* proprie, se adapteaza fara rezerve la insolitul
realitatii, facand posibild detasarea de insemnele contingentului (si ale unui seducator
nominalism) sau, conform lui Kant, realizand de-naturalizarea. Tot astfel, la nivelul
limbajului dramatic, literaritatea se retrage, lasand locul literalitatii. Intre interpretare si
expresie se contureaza o disputa a artei cu realul pe care refuza sa-1 reflecte si de la care vrea
doar sd imprumute elemente ale verosimilului. Cel care priveste din sala devine pentru actor
un ,,stimul® cu ajutorul caruia se reia ritmul vital al reprezentatiei, cele doua realitati distincte,
cotidiana si estetica, ducand la bun sfarsit dezideratul ontic al creatiei si al ,,scrierii* impreuna
— prin dialog! — a limbajului teatral. Este vorba despre o aceeasi scriere aparte pentru care
pledase Platon, sustindnd impregnarea sufletului cu un adevar pe care omul trebuie sa-1 apere

pana in ultima clipa de viata.

Pentru a intelege mai bine modul in care a evoluat estetica artelor spectacolului in
perioada interbelica, am considerat important sa aducem in discutie, in cel de-al doilea capitol
al primei parti, teoriile si conceptele vehiculate in spatiul romanesc in secolul al XIX-lea si
mai cu seamd in a doua jumdtate a acestui secol, prin reprezentantii sdi de seama, Titu
Maiorescu si Constantin Dobrogeanu-Gherea. La cel dintai, arta are menirea de a se pastra in
sfera ,,inaltd* a spiritului (adica in spatiul iluziei si al fictiunii) si de a atrage receptorul
(spectatorul, In cazul teatrului) spre implinirea unor idealuri. Semnaland raportul etic-estetic
in arta teatrului, Maiorescu a fost influentat de ideile estetice ale lui Kant si Schopenhauer,
sfarsind prin a discuta despre esenta artei — o esenta care ar consta in ,,iluzia® pe care creatia
se cladeste si, ca o consecintd, in departarea ,,operei” de realitatea imediatd. O departare care

o fereste si de acuzatiile de imoralitate, considera criticul, in maniera sa ,,judecdtoreasca‘,



cum afirma Eugen Lovinescu'. Mai precis, dacid subiectele autorului sunt luate din cotidian,
acestea trebuie sa fie absorbite, prin mijloacele artei, de lumea transcendentului, a fictiunii si a
imaginarului. La cel de-al doilea, C. Dobrogeanu-Gherea, frumosul artistic apartine lumii
obiective, materiale, cu alte cuvinte coboara in concretul vietii; astfel, acesta conferd artei
(implicit teatrului) un scop social si o dimensiune ,,istorici“. In ceea ce priveste raportul
dintre valoarea etica si cea esteticd, Gherea se va fixa pe o pozitie antisincretista, respingand
estetica metafizica si preferand o atitudine analiticd, ,,obiectiva®, incipient materialistd. Luand
din estetica lui Sainte-Beuve si din filosofia critica a lui Taine ceea ce i se pare ,,rezistent™, s-a

reocupat de implicatiile sociale ale artei si de dimensiunea ,,istorica‘ a creatiei.
b 5 2 H

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea a aparut una dintre lucrarile cele mai insemnate de
estetica teatrala, Teoria dramei, semnata de losif Blaga, unchiul Iui Lucian Blaga. losif Blaga
considera drama ca fiind ,,cel mai 1nalt gen poetic*. Lucrarea, constituitd, in fapt, ca un
manual pentru uzul elevilor de liceu, pune in tema cu privire la notiunile si conceptele
fundamentale pe care se sprijind teatrul si cu precadere drama. De un interes deosebit
consideram a fi interpretarea tragicului si a tragediei, pe de o parte, si a dramei si a
dramaticului, pe de alta. Intre cele doud, autorul formuleaza definitii corecte cu privire la
comic si comedie. Prin actiunile pe care le desfasoara, eroul ,,dramei propriu-zise* poate fi: a)
,un caracter obisnuit®, adica un personaj care tinde sa tenteze limitele eroului tragic, dar fara
a ajunge vreodatd in ipostaza acestuia, din cauza unei vointe si a unui caracter care slabesc pe
masurd ce evenimentele evolueaza si care se vor supune, pand la urmd, principiilor
universalului: cu acest tip de drama nu se ajunge la sublim, ci doar la ,,frumosul obisnuit*
(natural sau, cum il mai numeste autorul, ,real”); b) un caracter ,,puternic, sublim®, insa
marcat de un ,,cusur®, apropiind drama mai mult de tragedie, dar neegaland-o, oferind un

deznodamant diferit; c) ,,un caracter fara cusur®, reprezentand ,,idei si tendinte curate.

In capitolul al I1l-lea al tezei, Culturd si teatru in perioada interbelicd, am incercat si
realizez o panorama a vietii culturale si ideologice a anilor dintre cele doud razboaie
mondiale. Astfel, cercetarea ne-a obligat sd ludm distantd de impresiile create de o lume
efervescentd, in plind schimbare, o lume dornica de a se afirma Intr-un mod cu totul diferit de
cea de dinainte de Marea Unire. Un rol hotdrator l-a jucat ,.tandra generatie®, compusa din
personalitdti de primd mana, Mircea Eliade, Emil Cioran, Constantin Noica, Mihail Sebastian

si multi altii, condusi, in multe aspecte si Intr-o formd nedemna, spre o pozitie extremista,

1 : . . e e e A cerw . .
V. Eugen Lovinescu, 7. Maiorescu §i contemporanii sdi, editie ingrijitd de Z. Ornea si Maria
Simionescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1974, p. 44.



legionard. Sa nu neglijam faptul ca noua generatie de intelectuali, Tn marea ei majoritate,
coplesita de emfaza ,,arhanghelilor, nu facea o notd discordanta intr-un timp al mutatiilor si
al disolutiei reperelor morale, lasandu-se antrenata de crezuri frematatoare, Insa evanescente,
de solutia unui nationalism brut si de idealurile unui colectivism prost inteles, prin care se
consfintea ca oportuna segregarea pe criterii etinice si religioase. Orice fuziune intre valorile
umane si comportamentele sociale a fost din start anulata, fiind 1asat loc doar ,,dialecticii*
belicoase a rasismului. Cu toate acestea, miscarea provocata de ,,tdndra generatie* va avea un
impact decisiv asupra evolutiei culturii si a vietii teatrale din Romania, fiind intronat un alt
mod de a vedea artele, In acord cu evolutia fenomenului artistic european. Implicatiile
ideologice, masive In aceasta epocd, vor provoca reactii pro si contra fatd de o culturd si o
literaturd in plind renastere. Un rol important l-a jucat ,programul generatiei, lansat de
Eliade si intitulat Itinerariu spiritual. Se anuntd cu mare pompa ideea ,,experientialismului‘
sau a ,trairismului®, infuzat de mentorul generatiei, profesorul de logica Nae lonescu, ajuns in
tabara legionarilor, pe care i va servi prin numeroase discursuri extremiste, tinute inclusiv ex

cathedra.

Teatrul epocii interbelice se inscrie in aceeasi tendinta de cdutare a autenticitatii pe
care au manifestat-o restul artelor. In acord cu teatrul european, aflat in plind metamorfoza, se
vor produce si In Roméania mari schimbari in ceea ce priveste atat punerea in scena a
spectacolelor, cat si arta actorului. Regizorul dobandeste statutul de creator, cu un rol egal cu
cel al dramaturgului si al actorului. Totodata, el devine un ,,pedagog®, avand misiunea de a
indruma colectivele artistice, dar si de a le semnala directiile noi de evolutie a creatiei scenice.
Fiind ,,pedagog®, tinteste inevitabil atitudinea spectatorilor, punandu-i in garda cu privire la

rolul lor.

In aceasta parte a tezei, am urmarit citeva directii teatrale teoretice, care au mentinut
interesul pentru implicatiile eticii si pentru dialogul sau chiar disputa dintre adeptii
naturalismului si cei ai formalismului, care, Incet-incet, isi facea simtitd prezenta si in artele
spectacolului din Romania. Un loc aparte il ocupd teoria ,,sincronismului si a ,,mutatiei
valorilor la Lovinescu, pe care il consideram hotarator in ceea ce priveste modernitatea
Romaniei si modernismul in literatura si artele de la noi. Critica sincronicd presupune
delimitari si precizari atat in legatura cu modernismul, cat si cu elementul etnic, traditional, al
unei culturi, nefiind, in opinia lui Lovinescu, defel ,,antinationala“. In acest sens, imitatia
evidentiata de critic si spre care si-au indreptat armele adversarii sdi, reprezintd, de fapt, o

formd a ,originalitatii, adicd ,,inventie“, iar aceasta ,,nu e nici ea, in genere, decit o
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incrucisare de imitatii 1n care intra, totusi, si un element personal.” Acest ,,element personal*
este dat de modul in care se oglindeste obiectul strdin, imitat, dar si de maniera in care
formele artistice si de gandire prind radacini pe un nou teren de creatie. lar totul se inscrie in

teoria sa cu privire la mutatia valorilor estetice.

Pentru aceastd perioada interbelicd ne-a retinut atentia un critic aproape uitat, Octav
Botez, care, la o lecturd atentd se dovedeste a fi un spirit analitic de exceptie. La el gisim
impartirea dramei in cele doua formule care vor face cariera in secolul XX, drama analitica si
drama sintetica, prima intoarsa spre trecut si a carei actiune Incepe nainte de ridicarea
cortinei (ceea ce spectatorul vede pe scena fiind, 1n realitatea, consecinta sau procesul unor
fapte care au avut deja loc), a doua (drama sinteticd) a carei actiune Incepe abia Tn momentul
ridicarii cortinei, spectatorul fiind martorul unor evenimente care se nasc sub privirea sa.
Cursul de estetica literara a lui Botez reprezintd un veritabil indreptar de estetica teatrald, in
care drama, scena si publicul reprezintd un tot care dd sens si semnificatie fenomenului
spectacular. Genul dramatic este inteles de Botez prin functia spectaculara a pieselor si prin
raporturile pe care reprezentatia le intretine cu publicul. In ,,prelegerile® sale, criticul a preluat
o maniera obiectiva de analiza a textelor dramatice, fiind atras de teatrul lui Ibsen, care ,,a
creat personaje de un profund adevar psihologic®, indoindu-se de creatia lui Bernard Shaw,
care ,,nu izbuteste [...] sd te emotioneze* si gustand cu anevoie din piesele lui Pirandello,
,care sunt prea des sarade obscure si anevoie de descifrat. Pe masurd ce sunt descrise
particularitatile artei dramatice, criticul avanseazd cateva concepte care au fost deja
evidentiate de estetica timpului: reprezentabilitatea $i vizualitatea operei teatrale,
desfasurarea actiunii intr-un spatiu si timp comun cu cel al publicului, dinamismul ,,intens si
rapid* al jocului scenic etc. Inzestrat cu o putere sintetic-analitica, Botez a constatat ¢ prin
simultaneitatea timpului dramatic (propriu creatiei literare) si a duratei scenice, se creeaza
»luzia continuitatii actelor si a actiunii piesei, in timp ce prin suprapunerea de spatii — a
spatiului teatral, propriu ariei de joc, si a celui dramatic, aflat in afara scenei —, spectatorul

,migreaza“ involuntar Intre lumi diferite.

In aceastd parte a tezei am mai discutat despre teoriile lui Blaga, Bogdan-Duica si
Tudor Vianu, in completarea unui tablou al exegezei teatrale din care, cu buna stiinta, am
eliminat nume de referintd, cum ar fi cel al lui Camil Petrescu. De ce? Pentru cd daca Octav
Botez beneficiaza de foarte sumare referinte critice, despre opera teoretica a lui Camil
Petrescu s-a scris enorm, noi neavand decat putinta de a relua idei care deja au fost vehiculate.

Oricum, in continuarea cercetarii noastre, cel mai probabil, vom acorda un capitol relatiei
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dintre etic si estetic in scrierile teoretice ale lui Camil Petrescu. In fine, Tudor Vianu si
lucrarea sa, Arta actorului, este prezent in analiza noastra, pentru a releva relatia dintre
,model*“ — adica opera dramaticd — si ,,copia sa“ — actiunea intrupatd de personaje. Din
scrierile interbelice ale lui Eugen Ionescu ne-am oprit doar la Nu, in care consideram ca se
gasesc, in esentd, elementele formatoare ale poeticii teatrale a autorului, dar si evidenta unei
teatralitati atit la nivelul formei cit si la cel al expresiei. In Nu, efectul pervers al
comentariului — ambitia de a surpa prin fronda si nihilism intregul esafodaj al analizei, o
frondad de care autorul a fost constient si pe care a adoptdnd-o aproape programatic — consta
intr-o implicitd interogare a statutului operei si a sensului pe care il mai are critica, In general,
dar si in negarea ei, In particular, In prelungirea atator preocupdri similare. Vulcanescu
observa la Ionesco o cuplare a necesitdtii criticii cu imposibila realizare a obiectivelor ei, ceea
ce ne face atenti la posibilitatea existentei unei fracturi logice (si tragice) intre analiza si

obiectul analizei. O fractura care se constituie ca suport pentru un intreg demers creator.

Din dramaturgia interbelicd am selectat cativa scriitori care au impus, prin formule
teatrale racordate la structuri in care predomina poeticul. Astfel, am exemplificat cu Lupii de
arama, oratoriul literar-dramatic al lui Adrian Maniu, Omul cu martoaga si Capul de ratoi,
piesele lui George Ciprian si, din nou un autor pe care istoria teatrului si a dramaturgiei 1-a

ocolit, Petre Hossu, un ,,descendent® blagian, caruia am incercat sa-i schitdm o fisa de autor.

Partea a doua a tezei este consacratd unui studiu de caz, operei, ideologiei, conditiei
social-culturale-teatrale a unuia dintre cei mai de seama scriitori ai perioadei interbelice,
Mihail Sebastian. Acesta poate fi considerat un scriitor canonic numai in masura in care luam
in considerare aspecte ale vietii sale literare si culturale intr-un context al vietii sociale si
ideologice interbelice. Izolat de ,,intamplarea® vietii sale, de implicatiile si conotatiile
scrierilor sale, Sebastian risca, asa cum afirma si Mihai lovanel, sd ramand un scriitor de raftul
doi. Mihail Sebastian nu s-a dezis niciodatd de optiunile sale etice, de pozitia sa morala, de
prietenii sdi, de mentorii sdi (si aici ne gandim, Tnainte de toate, la Nae lonescu), chiar daca
aceasta i-a adus un deficit de imagine si — chiar si astazi, dupa atatia ani — trezeste nesfarsite

umori $i reactii polemice.

Intrebarea de fond este: a fost sau nu a fost Sebastian un simpatizant al extremei
drepte? Cu toate argumentele care pot fi aduse unui alt raspuns, consideram ca singurul care
sa respecte adevarul este: NU. Nu a fost un simpatizant al legionarilor (nici nu avea cum,
conditia sa de evreu, il pozitiona radical in polul opus), dar nu s-a putut indeparta de prietenii

sdi, in care credea si pe care 1i credita ca intelectuali de frunte ai Romaniei. Articolele care il
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incrimineaza sunt cele ale perioadei de tinerete, in care Incerca sa-si faca loc printre membrii
gruparii Criterion. Or, daca citim paginile de jurnal de dupa 1932, vom vedea ca scriitorul s-a
detasat cu fermitate de orice ideatie extremistd, legionard. Autorul s-a aflat toata viata intre
doud lumi, intre doud moduri de a fi, intre doud etnii s.a.m.d. Ezitarile sale, erorile sale,
exclamatiile sale nu au fost nimic altceva decat moduri personale de a se cunoaste si de a se
afirma, forme ale unei angoase ilustrate uneori firesc, alteori surprinzator. Promotor sau nu al
culturii evreiesti, Sebastian a separat si, totodata, a unit in scrierile sale teoretice aspiratiile
etice si estetice, etnice si cele europeniste, traditionaliste si moderniste. Intr-un mediu in care,
cu o afirmatie din 1927 a militantului antifascist Julien Benda, ,,sentimentul national, devenit
popular, a luat cu precddere forma de orgoliu national, de susceptibilitate nationala“, doreste
(si, In mare masura, izbuteste) ca judecata sa nu-i fie alteratd si, mai cu seama, sa nu se lase

condusa de valul noilor ideologii.

Scrierile lui Sebastian, atat cele romanesti, cat si cele de teatru sau de publicisticd, sunt
rodul nevoii sale de a se confesa, de a se marturisi 1n toate detaliile sufletului. El s-a aflat
mereu intre doud lumi, care, fiecare in parte, I-a acceptat si 1-a respins. In fiecare loc in care s-
a aflat, autorul a cautat sa se inteleagd pe sine si pe cei din jur. Astfel, apar teme recurente in
scrierile sale, cum este cea a feminititii. In piesele sale (ca si in romane, de altfel), in existenta
personajelor masculine intervin, salvator, personajele feminine, cele care vor scoate la lumina
si ceea ce pentru o intreaga lume e greu sau imposibil de zarit. Inliturand, din viata si din arta,
solutiile vagi, neclare si pozitionandu-se vertical in fata semenilor, prin atitudine si judecati de
valoare, scriitorul traieste profund si nedisimulat fiecare intamplare a existentei, dd continut si
sens fiecarei idei si da glas fiecarui crez. De aceea, putem spune ca destinul sdu se Intretaie cu
cel al personajelor sale teatrale: Stefan Valeriu din Jocul de-a vacanta — odata cu dorinta de a
iesi din contingent si de a ajunge la o simbioza cu (si la o pierdere a identitatii in) elementele
,haturale® ale vietii, lipsite de echivoc —, profesorul Marin Miroiu din Steaua fara nume —
predispus la visare si respingand orice forma de trivialitate —, in fine, Alexandru Andronic din
Ultima ora — un alt visator neadaptat funciar la asperitatile vietii si la constrangerile la care il

supun relatiile cu semenii.

O Insemnatate aparte o joacd Jurnalul lui Sebastian, atit in economia intregii opere
literare a scriitorului, cét si in cea a vietii culturale si sociale a perioadei interbelice. Interesul
tezei noastre, insd, s-a concentrat pe publicistica sebastianiand si pe creatia dramaturgica. Din
primele, rdzbate o preocupare, dar si o competentd cu privire la cateva directii estetice

insemnate, in stransd corelare cu cateva repere etice de la care nu s-a abatut: 1. definirea
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S,

teatrului, pe urmele lui Wagner, ca ,,arta totala; 2. considerarea artei scenice care primordiale
in scrierea unei opere dramatice; 3. ,,falimentul genurilor pure* care nu se manifesta doar in
literatura, ci si 1n teatru, prin sincretismul artelor; 4. teatralitatea strecuratd cu abilitate la
nivelul expresiei; 5. respingerea mimesis-ului si a formelor de teatru ,,veriste®, insotitd de
jocul lucid al actorilor; 6. rolul major jucat de teatru in societate, ca ,,artd de coinciziune®,
cum afirma autorul Pe scurt, putem spune cd scrierile publicistice ale lui Sebastian se
constituie ca un adevarat ,,indreptar* teatrologic. In cronicile sale dramatice, scriitorul s-a
manifestat cu franchete totala, adeseori cu ironie sau chiar cu cinism, nelasandu-se inselat de
gustul publicului, gust pe care l-a amendat adeseori. Spre scenele Parisului, a privit cu
admiratie, dar nu a inteles repertoriul din tard care, de multe ori, prelua fard discerndmant
titluri care au adus succes Occidentului. Articolele sale sunt, de fapt, articole-dezbateri, dorind
sa trezeascd la realitate o lume edulcoratd si multumita cu o stare de continua amagire. Sa
amintim aici de influenta pe care a jucat-o asupra traseului teatral a lui Sebastian dramaturgia
lui Ibsen, cu problematica pereni pe care acesta a sadit-o in personajele sale. In raport cu
actorii, Sebastian s-a manifestat, din nou, cu o uluitoare sinceritate, neldsandu-se pacalit de
retorica unora, de celebritatea altora sau de interese de grup. Dar scriitorul nu a fost doar un
abil cronicar dramatic, ci si un cronicar muzical si plastic de o reald competentd. De altfel, e
de notorietate faptul ca Sebastian a fost un meloman care petrecea multe ore in silile de

concert si in fata radioului, la emisiunile muzicale.

Aceasta nu inseamnad ca autorul ar fi neglijat cu totul ,,jocul* insolit al solitudinii si al
monologului. Dimpotriva, personajele pieselor si romanelor sale au o anumita propensiune
spre izolare, spre o renuntare la Tnsemnele cotidianului si o tendintd de a se ascunde in
,colturile® linistite ale vietii. Astfel, ele se transforma intr-un soi de ,,étres de papier” (Rolan
Barthes) dedicate solilocviului. Alteori, ca semn al Insingurdrii si al angoasei generate de
,maladiile® contemporaneitatii, eroii lui Sebastian cad in accese de mizantropie, fara a le fi
amenintata luciditatea cugetului. Forma in care viata este evaluata de scriitor ne dezviluie atat
criza identitara a personajelor, cat si dorinta lor inconstienta (sau anevoie constientizatd) de a

da inapoi din fata unei existente cotidiene marcate de mediocritate.

Scriindu-si opera, Sebastian a trebuit sd se confrunte, inainte de toate, cu o lume
destramatd, aruncata in plind devenire istorica, fiind obligat sa vada ceea ce se intampla in
jurul sau, adica sa privilegieze privirea si entelehia pe care aceasta o insufleteste. Aproape
indraznim sa spunem ca doar 1n acest fel — printr-o teribila agresare a vazului — Sebastian a

avut posibilitatea sa reflecte realitatea contingentd, pentru sine si pentru ceilalfi, cu minime
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efecte literaturizante. Pe de altd parte, textele sebastianiene ne dezvdluie o intentie pur
fenomenologicd a autorului: condeiul nu mai este folosit pentru a umple cu sens o stare de
fapt sau pentru a transforma fictiunea cotidiand intr-un discurs dramatic semnificant. Accentul
este pus, in cazul sdu, pe un prezent continuu si pe mesajul existential al ideilor, am spune: un
mesaj eliberat de constrangerile trecutului sau de aspiratiile viitorului. Astfel, Sebastian lasa
evenimentelor totala libertate de a se exprima — de a se rosti! —, cu toate riscurile §i cu toate

consecintele ,,mortifere* ale deciziei luate.

In dramaturgia lui Sebastian descoperim precipitate ideile vehiculate de autor in
scrierile teoretice. Si in toate razbate ideea de joc. Jocul ca forma de protest face posibila
iesirea 1n afara trivialitatilor citadine. Astfel, sunt amendate normele si conventionalismul
care nu mai tin seama de nazuintele intime ale omului. Jocul este ,,0 noud perspectivd a
lucrurilor, un fapt de libertate* i, mai cu seama, prin iesirea din propria individualitate, ,,un
fapt de uitare personald.” Fiind, cu expresia autorului, ,,0 pasire dincolo* de sine, jocul
ingaduie refacerea prioritdtilor vietii §i, prin aceasta, validarea visului (a imaginarului, a
fantasmei!) ca realitate impalpabila. Gasim aici inclusa o perspectiva poetica a teatrului, pe
care autorul o sustinuse teoretic in cronicile la spectacole si o exersase practic in toate piesele

sale.

Insa in spatele gratuitatii jocului in care se angreneazi personajele, se gisesc mari
probleme ale fiintei: singurdtatea, iubirea, neimplinirea, dialectica bine-rdu, moral-imoral,
dorinta de a o rupe cu lumea ignobild in care trdiesc si de a evada intr-un spatiu de dincolo de
orasul (sau targul) in care isi duc viata. Astfel, Jocul de-a vacanta se constituie ca o piesa in
care visul si utopia sunt legate de ideea autenticitatii trdirii, a vietii. Si chiar daca eroii stiu ca
realitatea 1i va aduce la conditia (individuala, sociald, intima) de la care au plecat, ei totusi duc
pani la capit exercitiul lui ,,cum ar fi daci®, aproape ca intr-o scend de dramaterapie. In Jocul
de-a vacanta, piesa terminata in 1936 si pusd in scend doi ani mai tarziu, ,.este sugeratd o
lume pe care, intr-un fel sau altul, majoritatea eroilor cautd sa nu si-o aminteasca.” Piesa se
desfasoara fard mari surprize, fiind convingatoare prin simbolurile utilizate, in ciuda actiunii
limitate, chiar banale pe care scriitorul a cautat sa grefeze adevaruri semnificative. Ca urmare,
este adusd in discutie o realitate rebarbativd, cu care fiecare erou s-a confruntat candva si
careia s-au decis cu totii, macar pentru o vreme, si-i intoarca spatele. Idealurile eroilor sunt
greu vizibile, abia se strecoara printre cuvinte, intr-un dialog in aparenta banal, in replicile
lipsite de entuziasm, in linistea dupa amiezilor. Or, vremelnicia visarii isi va spune pana la

urma cuvantul, impactul Intdmplarilor cotidianului asupra vietii lor fiind de neocolit, in ciuda
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efortului nemasurat de a se desprinde de realitate. Reveria este insarcinatd sa edulcoreze
existenta cenusie a personajelor, dar tot ea, in clipa in care vacanta ia sférsit, In loc sd-i
vindece de suferinta inadaptarii, 1i lasa in urma la fel de nepregétiti si de infirmi sufleteste ca

in prima zi de vacanta.

In Steaua fard nume avem o lume a antitezelor, in care profesorul Miroiu se desprinde,
prin lecturile sale, de spatiul mundan, cautand intelesurile cu privire la sine si la ceilalti in
constelatii, acolo de unde pare sa fi coborat, pentru o clipda Mona. Desigur, personajele si
actiunile la Sebastian sunt puternic simbolizate si, la fiecare fraza, spectatorul (sau cititorul)
este invitat sa caute sensul si semnificatiile ascunse in spatele cuvintelor. Facand un pas
inainte pe calea abstractizarii, Sebastian ajunge cu Steaua fara nume la reluarea unor
stereotipii dramatice si la creionarea de personaje tip, usor recognoscibile, care creeaza un

efect comic lipsit de stridente, corespondent celui intdlnit in piesele lui Caragiale.

Cu Ultima ora, Sebastian deschide o bresa in lumea concretd din care provine, punand
degetul pe ,,rana deschisd“ a societatii, pe turpitudinile si lipsa de moralitate care riscau sa se
intindd ca o pecingine. Piesa Ultima ora, scrisd inainte de incheierea celui de-Al Doilea
Rézboi Mondial, este structurata pe un fundal de farsa, pastrand in subsidiar o unda poetica si
insistand pe analiza tipurilor psihologice, asa cum a procedat, de altfel, in aproape intreaga sa
opera dramaturgicad, romanesca si confesivd. Senzatiile personajelor sunt cele care semnifica
in mod esential, dand intregii piese o atmosferd de nefiresc. Rationalist — rationalist cartezian,
am fi tentati sd spunem —, Sebastian pretinde personajelor o atitudine lucida, chiar dacd viata
le invita sa privilegieze trairile instinctive. Daca in Steaua fara nume, ,,decaparea* realitatii a
adus 1n fata noastrd visele Impanzite de idealuri ale personajelor, in Ultima ora, aparentele
ascund mobiluri nedemne si un trecut macinat de fapte ignobile, gregare, plasand inefabilul
existentei Intr-un al doilea rand. Presa si cuvantul tiparit sunt demistificate, autorul, prin
personajul sau, Andronic, recurcand la o formula detectivistd de cautare si scoatere la iveala a

adevarului.

In fine, in Insula descoperim cd ,,visul* sau, mai bine, spatiul utopic nu reprezintd un
loc imposibil, ci doar un ,,departe” oarecum accesibil; aceasta vrea sd insemne cd doar noi
oamenii ridicdm ziduri 1n calea atingerii idealului de bine. Altfel spus, Implinirile eticii sunt

posibile, insa, din nefericire, mereu amanate.

Intreaga creatie a lui Sebastian se constituie ca emblematica pentru o epocd in care au
predominat cautdrile, dorinta de innoire, ezitarile si erorile, victoriile si infrangerile, visele si

realitatea cruda, arta si ideologia, etica si estetica.
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