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A. A Kkutatas teriilete

A kutatds a zene észlelésének folyamatait tarja fel Harag Gyorgy szinhézaban.
Megprobal atfedéseket keresni az észlelt alkalmazott zenék és szemantikai struktirak kozott
azért, hogy ,,0lvashatova” tegye a torténeti eldadasok atmoszférajat. A zenét hermeneutikai
megkozelités altal interpretdlja, hogy lamindrisabba valjon az erdélyi és magyar

szinhaztorténet egyik kevésbé kutatott szegmense.

B. A kutatas modszertana

Az észlelés folyamatkdzpontu akusztikdjara alapozva a szintaktika, a hermeneutika
és a Husserl-féle fenomenologia! modszereivel reflektaltam a Harag Gyorgy-rendezésekben
elhangz6 alkalmazott zenékre.

A kutatds modszertani megkozelitése soran az alkalmazott zenéket ,,olvashato”
szovegekként hatdroztam meg, felhaszndlva Kierkegaard-nak és Barthes-nak a zenei
mallapotszeriségre” alkalmazott terminologidit. > A szinhazi el6adasszoveget® marinisi
terminologiaval mint ,,olvashat6d” textust hataroztam meg, amelyben az alkalmazott zene is
egy sajatos nyelvet reprezentald szovegként van jelen, ugyanakkor a tobbi textussal valo
szinergija altal lehetdséget ad egy sajatos hermeneutikai megkdzelitésre és interpretaciora.

A korabeli alkalmazott zenék hangzd/irott formainak felkutatasa és elemzése soran
az Ulmann-féle zenei szoveg* fogalmat emeltem be az értekezésbe mint olyan alapvetd
ismérvet, amely nélkiil az egyes alkalmazott zenék esztétikai interpretacioja soran megsejtett
értelmezési dimenziok, jelek é€s jelentések, szimbolumok és allegéridk, nem rendezédhettek
volna tudomanyos gorcsé ald, nem valhattak volna hermeneutikai szempontrendszerekkel

értelmezhet? ,,olvasatta”.

' V6. In Edmund Husserl, Eldaddsok az idérél, forditotta Sajo Sandor és Ullmann Tamas, Budapest, Atlantisz,
2002, 39.

2, Szellemi meghatarozottsagn kozegek” In Soren Kierkegaard, Vagy-vagy. Forditotta Dani Tivadar, Budapest,
1978, 89. ,,0sszemiikdd szovegek” In Roland Barthes, 1973, 4 széveg 6rome, forditotta Mihancsik Zsofia. In
UG., A szoveg orome. Irodalomelméleti irasok, Budapest, Osiris Kiado, 1998, (75-116), 75.

3 Marco De Marinis terminusa nem a dramatikus, irodalmi szdveget jelenti, hanem inkabb a szinhézi el6adast
mint szoveget (performance text), amely kiilonbozd tipusu jelek, kifejez6eszk6zok sokrétli lancolata. A
tovabbiakban ezt a kifejezést hasznalom az Appia-féle mise en scéne fogalmara is. V6. Marco De Marinis, 4
nézé dramaturgiaja, 1987, forditotta Imre Gyé Zoltan, elérheté URL-cim: http: //www.c3.hu/ ~criticai_lapok/
1999/ 10/ 991017 html, letdltés datuma: 2021. 04. 10.

4 Jakob Ulmann, Ou Xhronos. In Heinz-Klaus Metzger, Rainer Riehn (szerk.), Was heifst Fortschritt?,
Miinchen, Edition Text + Kritik, 1998, 116.



Kovetkez6 1épésként, az alkalmazott zenei szoveget elhelyeztem az eldadésszoveg
textudlis folyamatdban, szintaktikai komparacidt végeztem a beszédalapti nyelv és a zene
nyelvi egységei kozott, ezzel bizonyitva, hogy az eldadasszoveg és a zenei szoveg, azonos
grammatikai struktardkkal rendelkezik. Ez a modszer korai strukturalista-szemiotikai
szinhaztudomanyi kereteket feltételez, mely minden jelhez hozzarendeli sajat szinpadi-
szinhazi jeloldjét. A tézis ugyanis Barthes szemiotikai megkdzelitésmodja iranti
elhivatottsdgon keresztiil kozelit a zene hermeneutikai olvasatdhoz, de strukturalista
kisérletként is definialhat6 egyetlen szilard céllal, hogy Harag Gyorgy eléadésainak zenéjét
a szinhazi jelrendszerben megjelenitse.

Az alkalmazast mint sajatos iras-formulat targyaltam, majd a torténeti eléadasok
alkalmazott zenéjének megértése fel¢ hermeneutikai modszerrel kozelitettem. Az
eldadasszoveg kifejezOeszkdzei mellé rendeltem az alkalmazott zenei miualkotast,
ugyanakkor tételesen értelmeztem mint Onkifejezd és Osszemiikddésre alkalmazhatd
mindséget, majd rogzitettem a szovegek ¢és kifejezésformuldk kozotti diskurzusokat,
amelyek mind torténeti, mind pedig esztétikai szempontbdl meghatarozoéak a
szinhaztorténet-irasban.

Wellmer fogalmi konstrukcidjabol® kiindulva a digitalizalt magndszalagok, majd a
lejegyzett kottaszovegek és az eldadasok rogzitett felvételének egybevetésével tudtam
behatarolni az alkalmazott zenét mint hermeneutikailag interpretalhato textust.

Kitértem az interpretacié mibenlétére mint hermeneutikai eljarasra, dsszevetettem a
nagy zenemiiveket az alkalmazott zenemiivekkel és megallapitottam, hogy mig a nagy
zenemilvek esetében a hermeneutikai szempontrendszer az egységes igazsagalapu
értelmezés soran nem bizonyithatdé — hiszen ugyanaz az irott forma, az értelmezés soran,
szamos lehetséges esztétikai sikeriiltségli interpretaciot allithat fel —, addig az alkalmazott
eléadasszovegben létrejovo igazsagorientalt targyra.

Vizsgaltam a szerzéség kérdéskorét, kiemelve az alkalmazas modszereit, valamint az
alkalmazott zene szerzdjét a szinpadi eldadas szerzdjével, a rendezdvel vald korrelacid
fiiggvényében mutattam be. Mindezen aspektusok alapjan az alkalmazott zenét mint 6nalld

esztétikai élményt reprezentdldé mindséget targyaltam. Kifejtettem a milalkotas mogott

5Vo. ,,az esztétikai sikeriiltség normaja” In Albrecht Wellmer, Esszé a zenérdl és a nyelvrél, forditotta Csob6
Péter Gyorgy, Budapest, Rozsavolgyi és Tarsa, 2019, 95.



elhelyezkedd dologszeriiség kérdését, illetve lokalizaltam a wellmeri ,létesiilés”
terminologia beemelésével a zenét az eldadasban.

A szintaktikai és hermeneutikai értelmezés mellett fenomenoldgiai jellegl
megkozelitésmodot is alkalmaztam, amikor a mialkotdsra mint szimbolumértéki
megjelendre reflektaltam. Olyan mindségként tekintettem a zenére, amely a dramat képes
hangzasként megjeleniteni, ezaltal sajatos jelként érvényesiil a kifejezésformak
Osszemiikodésében. Az észlelés percipiativ €s appercipiativ mindségétdl fliggden kétféle
recepcidesztétikai interpretaciot  kiilonitettem el egy kortars ¢és egy tOrténeti

eldadaselemzésen keresztil.

C. Kovetkeztetések

Az alkalmazott zene hermeneutikai megkdzelitésének f6 hozadéka a szinhazi
hangzds mindségének feltdrasa. A hangtdl egészen a hangzasig, a motivumok
beszédszertiségétdl a dallamok arculataig és a formak mnemonikai strukturdjaig terjedéen
ez a metddus atfogja és itkozteti a hangzd anyagot az eldadasban megnyilvanuld
kifejezésformakkal. Emellett az analitikus szemlélet lehetdvé teszi az egyes alkalmazott
zenék mialkotasként valo definidlhatdsdgat és — a funkcionalitds keretein tilmutatdo —
jelenségekként vald értelmezését.

Ez a megkdzelités ugyanakkor mind a fennmarado irdsos emlékezet, mind pedig a
benne megsejtett jelhaldzatok, szintaktikai rendszerek és  észlelés-horizontok
szinhdztudomanyi aspektusabol a megértés dialogikus, gyakorlati €s szituacids jellegét
hangsulyozza.

A zene ,,0lvashatdsdga” a szinhazi jelrendszer eleve komplex halézataban olyan
alternativa, amely Uj aspektusokbol lattatja az eldadasszoveg és a mise en scene
alkalmazas funkcioja remélhetdleg rétegezettebbé teheti a jovObeni tudoményos kutatasokat.

A kutatds hozadéka tovabba, hogy a zenei alkalmazas modszereinek feltarasa kozben
Harag alkotoi és szerzdi kézjegye is kirajzolodik, igy az alkotds belsé folyamataiba és
szamos megértés-szituacioba a zenén keresztiil is betekintést nyerhetiink. Eldadasaiban a
zene az ¢észlelés szdmara letapogathatdé modon fejti ki formai, tartalmi és esztétikai
koherencidjat, amelyre mint szimbolumértéki jelenségre kell tekinteniink.

Az alkalmazott zene hermeneutikai megkozelitése tehat, a megértés egy lehetséges

formaja a zenei szOveg, a hagyomdny ¢és a nyelvi struktirdk targyaldsa altal. Harag



rendezéseit vizsgalva az alkalmazott zene egyre hangsulyosabb mindségi fejlodését
kovethetjlik végig, a hermeneutikai megkdzelités pedig laminéris modon lattatja az erdélyi
szinhaztorténet Harag-korszakat. Az onmagukat felperzseld® alkalmazott zenék feltardsa
hozzajarul a kortars szinhaztudomdny eredményeinek komplex vizsgalatdhoz, a mult
(hangzd) rétegeinek tudomanyos elemzéséhez. A hermeneutikai megkozelités altal, egy
atfogo értelmezdi-horizont kiépitésével megnyithatova és ,,olvashatova” valnak azok a zenei

szovegek, amelyek az erdélyi szinhaztorténet kozosségi emlékezetének ma is aktiv részei.

D. Fejezetenkénti lebontas

I1. Fejezet — Zene ¢és alkalmazott zene — Konceptualis megkozelités

Az elsd fejezetben konceptudlisan kozelitek az alkalmazott zene felé. A fejezet két
részre oszlik, a zenei kdznyelv felbomlasat és az alkalmazott zene fogalmi meghatdrozasara
tett kisérleteket tematizalva az erdélyi magyar szinhaz két intézményében.

Az els6 részben a zene meghatdrozasanak problematikaja feldl inditom a diskurzust,
hiszen a 20. szazad masodik felétdl az eurdpai zenei koznyelv felbomlik és szamos miifaj
sorakozik fel a zene-fogalom ,,zaszl6ja” ald. Mindegyik mifaj sajatos kdznyelvet beszél,
kialakitja a maga kozonségét, egyszoval megosztja az ,,abszolit zene” autoritdsat. Ezek a
hagyomdnnyal rendelkezd, a kozizlést sokdig meghatidrozé koznyelvek péarhuzamos
1étezésiikkel megsemmisitik a kollektiv egymdashoz-tartozas beszédkeretét, igy a kdznyelv
fogalma elavulttd valik, hiszen nem teljesiti mar a koz0os jelrendszerben értelmezhetdség és
a stiluson beliili egyontetiiség kritériumait.” Raadasul egyes népek és miifajok zenéjének
talalkozaspontjanal ahelyett, hogy konszenzusra jutna a kdznyelv, 0j miifaj teremtddik,
gondoljunk csak Ravi Shankar és Philip Glass talalkozasara.

A 19. szézad végétdl a 20. szdzad kdzepéig a zenés szinhdz talburjanzé miifaji
enklavéja elvalaszthatatlan volt a kdzéleti, politikai és ideoldgiai témak szerepeltetésétol —
példaul a revii vagy a kabaré esetében, de ugyanigy megemlithetjiik az operettet, a
népszinmiivet és Brecht epikus szinhazat is — igy voltaképpen a zene egy rajta kiviil es
eseményt reprezentalt és olyan tarsadalmi szerephez jutott, amelyrél a 19. szdzadi

muzsikusok almodni sem mertek. Az alkalmazott zene helyzetének meghatarozasara tett

® Theodor W. Adorno, Asthetische Theorie. Frankfurt, Suhrkamp, 1990, 265. Id. Albrecht Wellmer, Esszé a
zenerol és a nyelvrol, forditotta Csobd Péter Gyorgy, Budapest, Rozsavolgyi és Tarsa, 2019, 101.

7Vo6. Szabolcsi Bence, 4 zenei kiznyelv problémdi. A romantika felbomldsa, Budapest, Akadémiai Kiado,
1968, 8.



kisérlethez ez a mozzanat remek kiindulopontjaként szolgél, hiszen a zene itt rajta kiviil 4116
reprezentativ funkcidhoz jut, amely a zenei alkalmazas mibenlétéhez vezeti el az olvasot.

Az alkalmazottsag arra a kdlcsonviszonyra alapoz, ami mas hasonlé célu kifejezési
formak és a zene — mint a hangok és a csendek tudatosan elrendezett folyamata — kozt jon
létre. Az alkalmazott zene tulajdonképpen gytlijtéfogalom, jobban mondva miifaji besorolas.
Egyrészt tartalmazza azokat a fogalmakat, amelyek a zenét mint a szinhdz performativ-
akusztikai komponensét érvényesitik — ilyenek példaul: a szinpadi zene, szinhazi zene,
kisérézene, hatasfokozo zene, hattérzene, alafestd zene, atmoszféra; masrészt ugyancsak
kisérézeneként a filmmiivészet akusztikai szegmense. Az alkalmazott zene miifajahoz
tartozik még a reklamzene és azok a hangkombinaciok®, amelyek ugyan tudatosan jonnek
létre, de konkrét lizenetiik van, vagyis valamilyen cselekvésre 6sztonéznek.’

A masodik részben az alkalmazott zene helyzetét az eurdpai szinhazkultira erdélyi
magyar vonatkozasdban targyalom, kitérve azokra a torténeti példakra, amelyek kozvetleniil
hatéassal voltak Harag Gyorgy alkotdi szemléletmoddjara.

Az alkalmazott zene erdélyi szinhaztorténeti kontextusanak targyaldsa mindenekel6tt
két intézményhez kapcsolddik. A kolozsvari szinhdzhoz, amely a habort utan tipikusan a
nagypolgari szinhdz jegyeit viselte, illetve a Székely Szinhazhoz, amely élesen elhatarolodva
a kolozsvaritdl az ugynevezett tiszta realizmus irdnyaba mozdult el. A haboru utan a
kolozsvari intézmény az erdélyi magyar hagyomany jegyében folytatta szinhazpolitikajat. A
marosvasarhelyi szinhdz ellenben olyan technikakat alkalmazott, amelyek bar nem
rugaszkodtak el teljesen az erdélyi szinhazi hagyomény tarsadalmi kereteitdl, de nyitottak
voltak a technologia nyujtotta lehetdségek kiaknazasara is, amelyre a kolozsvari szinhdz
csak Harag foérendezdi korszakaban rendezkedett be. A Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz,
a Kolozsvari Allami Szinhaz és a Marosvasarhelyi Radio archivuma &rzi azokat a
partiturdkat és magndszalagokat, amelyek az 1948 és 1991 kozotti id6szak erdélyi szinhazi
eléadasainak alkalmazott zenéit, illetve az eldadasok hangfelvételét rogzitik. Ez a technika
az €16 zenét, ha nem is teljesen, de a negyvenes évektdl kezd6dben nagyrészt kiszoritotta a

szinpadi reprezentacidhoz vald kotottségébdl. Megjelenésével ugyanis helyettesithetévé valt

8 A hangkombinaciok szinhdzi gyakorlata a 20-21. szdzad szinhazaban hangdizajnként (sound design) jelenik
meg. Ez utobbi, alkalmazott zeneszerzésként definialhatd, mégis fontosnak tartom elkiiloniteni attol a szerzoi
megnyilvanulastol, amelyre dolgozat reflektal. Az altalam tételezett alkalmazott zeneszerzés ugyanis egy
tobbtényezos alkotoi statuszt jelol, amely az hangdizajn atmoszférateremtd funkcidjan tul komplex zenei
szemantikai halot alakit ki az el6adasmiivészetekben.

® Kizéarolagos céljuk a figyelem felkeltése (autdduda, dallamkiirtdk, szirénak, telefon, ébresztdora,
tomegkozlekedés felhivo hangjelzései, radidadok szignéljai, aruhoz kapcsolt dallamok, templomi harang,
egykoron a vadaszok vagy a katonak kiirtjelei stb.)



a szinhazi zenekar intézmeénye. Az €16 zenélésnek az eldadassal egyiitt hangz6, organikus és
interpretativ folyamata eltlint, ahogy a zenész, szinhazi jelenléte egyre ritkdbban fordult eld.
Azzal, hogy a zene rogzithetdvé valt — és nem csak az a zene, amely egy bizonyos kultirkor
organikus terméke volt — (gondolok itt a marosvasarhelyi zenekarokra, amelyek a kozizlést
¢s a divatot egyszerre szolgaltak), olyan zenemiivek is ,,eljatszhatokkd” valtak a szinhazban
minimalis anyagi befektetéssel, amelyeknek kozvetett modon nem volt organikus
leképezddése a tarsadalomban.

A dolgozat ebben a fejezetben két eldadast targyal: Szabo Ernd Vizézon-rendezését
¢s Tompa Miklos Uri-muri cimii eldaddsat mint a zenei alkalmazas korai példait, amelyek
kozvetleniil kapcsolodnak Harag Gyorgy alkotdi stilusanak kialakuldsahoz. Az elemzések
kovetkeztetéseként megallapithatd, hogy Harag korai rendezdi-iddszakdban mar
hatarozottan korvonalazodik a szinpadi zene érzékivé tételének igénye a szinpadi
formavildggal egyenranguva, kulcsszereplové mindsiilése altal. Eléadésaiban — erdélyi
magyar szinhaztorténeti kontextusban vizsgalva — el6szor fonddik szerves egységbe a zene
a dramatikus szoveggel és a szinészi jatékkal, illetve tavolodik el az alafestd, hatasfokozo,
alkotasokkal 0sszehasonlitva kijelenthetjiik, hogy a szinhazi eldadas partitirajaban 1étrejovo
zenei textira, Harag Gyorgy el@adasai altal kap kiemelt figyelmet az erdélyi magyar

szinhaztorténetben.

I1I. Fejezet — Az alkalmazott zene hermeneutikai megkozelitése

Ebben fejezetben az alkalmazott zenét mint hermeneutikailag olvashatd textust,
harom aspektus mentén targyalom.

El6szor a zenei szoveg valamint a beszélt szoveg kozotti parhuzamokat strukturalista
szemléletbe helyezem, illetve a zenei grammatika szemantikai vizsgalatat fejtegetem.!® Az
alkalmazott zene komplex nyelvi haloként valo értelmezhetdségének definidlasaval, foként
textualista analizisre torekszem, felvazolva a két nyelvi valosag kozotti hasonlosagokat és
kiilonbségeket, mindezt Harag Gyorgy szinhazabol kolcsonzott példakkal illusztralva.

Masodszor — miutdn meghatdroztam azokat a szintaktikai egységeket, amelyek a

zenei szoveget mint jelrendszert a nyelv ,,ontoldgiai” aspektusaival Osszevetve konstitualja

10V, Fred Lerdahl, Ray S. Jackendoff, The generative theory of tonal music, Cambridge, Massachusetts, The
Mit Press, 1996.



— feltérképezem az alkalmazott zenei szoveg miialkotas-jellegét, interpretacids paramétereit,
meghatarozva mibenlétét és helyét a marinisi eldaddsszévegben.

az alkalmazott zene észlelését és megértését a hallaspercepcio mentén vizsgalom.!'! Husserl
idéfogalmanak'? metszéspontjan, két észlelési aspektusbol targyalom az alkalmazott zenét
mint miialkotast. Elsé etapként, a primer-zeneszerzoi észlelés aspektusabol kozelitek az
elemzés targyahoz; masodik etapként pedig a kutatdi észlelés — amely egy analitikus,
rekonstruktiv pozicionalési aspektus — képezi a zenei szoveg targyalasanak modjat.

H. G. Gadamer, Szoveg és interpretdcio cimli tanulméanyaban azt allitja, hogy a
hermeneutikat nem a tudomdany altal feldolgozott tapasztalatban, hanem a miivészet és a
torténelem tapasztalataban kell kutatni.!> A miialkotast tovabba mint torténeti adottsagot
hatarozza meg, ami ilyen modon a tudomany lehetséges targyat képezi, melynek elsédleges
ismérve, hogy az éppen aktudlis jelen szdmara kozol valamit és kozlése emiatt sosem
merithetd ki egyszer s mindenkorra. Ebbdl arra kovetkeztet, hogy csakis akkor valik
lehetségessé az objektiv hermeneutikai szemlélet, ha visszatekintiink a torténelemre, hiszen
amikor éppen benne vagyunk a torténésben nem érzékeljiik azt, hogy mi is megy végbe
veliink és benniink.

Egy olyan beszélgetés megy végbe a torténelem résztvevoi kozt, amelynek tere
voltaképpen maga a hermeneutika, a megértés tudomanya. Példaként nézziik az i.e. 5.
szazadban lejegyzett egyik legkorabbi zenemiivet, Pindarosz Oddjat. A torténelem
meghatdroz6 korszakvaltasaiban [étrejové ,beszélgetésben” részt vesz Pindarosz, a
mualkotas elgondoloja, aki eldretekint és arra az emberre iranyitja figyelme egy részét, aki
majd ezt a mlialkotast befogadja, akinek szamit a megértésére; késébb a 15. szdzadi zenei
kiado, aki jelzi, hogy megértette Pindarosz iizenetét és ugyancsak eldretekint a befogadora,

mivel fontosnak tartja a nyelveket egybeszerkeszteni, tehat a megértését kiegészitve adja

11 Hallas és megértés elvalaszthatatlansigaban a nyelv egész artikuldcioja szolal meg. Nem csupan a nyelv
ez az egység hidnyzik, nem értiink.” In H. G. Gadamer, 1960, A hallasrél, forditotta Simon Attila, In Gulyas
Gabor, Sutydk Tibor, Vajda Mihaly, Valastyan Tamas (szerk.) Vulgo. Bélcseleti folyodirat, Debrecen, C3
Alapitvany kiado, 2000. II. (2), (25-30), 27. Elérheto URL cim:
http://www.old.art.pte.hu/files/tiny mce/File/mmi/09/gadamer-a_hallasrol-
Vulgo2000.pdf?fbclid=IwAR0JV3xiqqoVIDKdSFxddBDBNkrpWPKo G-QMbWwS8-ouBIEBD8Pi2jxDljs,
letoltés datuma: 2021. 6. 1.

12 V6. In Edmund Husserl, Eldaddsok az idérél, forditotta Sajé Sandor és Ullmann Tamas, Budapest, Atlantisz,
2002, 39.

13V§. Hans Georg Gadamer, Széveg és interpretdcid, forditotta Hévizi Otto, In Bacso Béla (szerk.), Szdveg és
interpretdcio, Budapest, Cserépfalvi, 1991. (17-41), 19.



tovabb; majd a 20. szdzad végén az a régizene egyiittes, amelyik a beszélgetést gyakorlatba
lilteti, s ezaltal Gjra kimondja. '* A beszélgetés a kiilonbozd logoszok, vagyis az
irasbeliséghez kothetd kozegek mentén megy végbe, ezek a kozegek adjak a megértés-
szituaciokat. Ennek a beszélgetésnek, legyen barmilyen fiktiv is, valamilyenképpen rogzitett
formara van sziiksége. Az irds rogzitett formajanak problematikdjaval azonban az ir6 is
tisztdban van, amikor intenciondlisan a cimzettre, vagyis a befogaddra tekint, igy tehat maga
a milalkotas, amely az iras altal keriil rogzitett formaba, a gadameri értelmes megértést'>
célozza a befogadonal. Az interpretacio — esetlinkben a dal eléadasanak beszéde — magéba
foglalja az irott jelek lizenetét, igy az éneklésbe, vagy éppen hangszeres jatékba foglalt
hangsulyozasok, mozdulatok esetleg gesztusok révén probal konszenzusra jutni a szerzo-
befogado6 kozti megértésre hivatkozva. Az irdsnak — és ezzel a szerz6 az alkotas pillanataban
tisztaban van — tartalmaznia kell azt a megértés-horizontot!'®, mondja Gadamer, amely a
szovegben nyitottd teszi a magyardzatot és az értelmezést egyarant. Ezt a horizontot a
befogadonak kell kitdltenie. Az iras tehat tobb mint az elgondolt puszta rogzitése, az iras
magaba foglalja az interpretaciot is, és abban a pillanatban amikor régzitésre keriil, egyben
vissza is utal az eredendden elgondoltra vagy kimondottra, de épp annyira eldre is tekint.
Az alkalmazott zene két fogalom mentén valik hermeneutikai modellé¢ az
eldadaselemzésben. Eloszor az irds fogalma mentén, amely a drama ¢és a szerepldk belsd
valdsagat vetiti ki a zenei szoveg megalkotasa kdzben, masodszor pedig az interpretacio
fogalma mentén, amikor az eldadott vagy hanghordozora rogzitett partitira megszolaltatja
az irast, ezaltal mint hangzo jelre tekintiink ra a tovabbiakban, pontosabban mint a szerzoi
tizenet hordozojara, amely az eléadéasszoveg akusztikus kozegében hangzik el. Ez utobbi
hogy az eldadas megalkotasdnak fazisaban alakithato, alkalmazhatd, egybehangolhatd a
szinészi jatékkal, a fényekkel illetve dramatikus folyamatokkal. Az alkalmazott zene

hermeneutikai modelljének interpretativ funkcidja tehat a rendezdi elvre is érvényes, mint

14 Associazione per la Musica Antica Antonio Il Verso / Gabriel Garrido (conductor), Elérheté URL cim:
https://www.youtube.com/watch?v=7SNw-DxkEYO0, letoltés datuma:2021. 05. 18.

15 Hans Georg Gadamer, Széveg és interpretdcio, forditotta Hévizi Ottd, In Bacso Béla (szerk.), Szdveg és
interpretdcio, Budapest, Cserépfalvi, 1991. (17-41), 27.

16 Mivel az ember mint ir6 tisztdban van valamennyi irasos rogzités problematikajaval, ezért mindig az vezérli,
hogy eldretekint a cimzettre, akinél értelmes megértést akar elérni. Miként az eleven beszélgetésben, amikor
beszéd és ellenvetés révén probalunk egyezségre jutni, vagyis szavakat keresiink, hangsulyozassal és
gesztikulalassal kisérve, amiktdl azt varjuk, hogy eljutnak a masikhoz — gy az irasnal is, amely a szavak
keresését és meglelését nem oszthatja meg [mit-teilen], mintegy magaban a szévegben kell nyitotta tenni a
magyarazat- ¢s megértés-horizontot, amit az olvasonak kell kitoltenie.” In Ibid, 27.



ilyen tehat alkalmazott nyelv is, hiszen a rendezd instrukcidi alapjan valtozhat a szerkezet, a
megszolaltatds modja és a tartalma is. Tehat, mind a zeneszerzdi, mind pedig a rendezdi elv
fliggvényében valik alkalmazhat6va az a nyelv, amelyet voltaképpen a szerz6 (zeneszerzo)
ir le. Ez a kettds interpretativ funkcié adja meg azt a sajatossagot, amely nem kizarolag a
zene viszonyrendszereit hasznéalja, hanem a szinpad ¢és a drdmai folyamatok
viszonyrendszereiben irodik.

A fejezet elsd alfejezetében az alkalmazott zenét mint alkalmazott nyelvet
vizsgadlom ¢és mint karakteres jelhaldzatot, a szintaktikai modszertan alkalmazasédval
interpretalom. Kiinduldsképpen az eléadasszoveget Barthes-féle olvashatd textusként
hatdrozom meg, amely 6romet okoz annak, aki olvassa.!” Ezzel a fogalommal a szinhaz
oromet, esztétikai élményt ado specifikus textust vélem elfogadni amely a nézés, és/vagy
hallgatas 6romét integralja az esztétizalodas folyamatéaba.

A szintaktikai egységek fejezetben a zene hermeneutikai olvasatdnak képét és
jelrendszerét taglalom. Az emlitett ismeret ugyanis a zene szovegét konstitulja, tehat az
alkalmazott zene mint hermeneutikai olvasat a szinhazi eléadasban, az olvashatd textus
ismerete utdn valhat az értelmezés targyava. A jelen alfejezetben egyenként vizsgalom
azokat az egységeket, amire a zene észlelése soran figyelniink kell.

Els6ként targyalom a zenei hangot mint a betiit/fonémat a nyelvben. A zenei hang
mint a zene kozege, az eldadasszovegben megszolald akusztikus jelrendszer legkisebb
egysége. Ugyanigy formalni, alakitani kell, mint a betiit a nyelvben. A leirt betii, akar a
zenei hang is, a hallason keresztiil formalodik hangzassa. A nyelv-toposz ebben az esetben
adott, azzal a kiilonbséggel, hogy a kiejtett betl, illetve a megszolaltatott hang vonatkozésai
eltérdek, illetve mas aspektusok fliggvényében kell ra tekintentink. A kiejtett betlinek még
nincs jelentése, inkdbb egy fonéma, ami a hangzdra vonatkozik, arra, amit a beszéd
megformaldja kimond. Mig az egyik a kiejtett betlivel alapvetéen arra reflektal, amire
gondol, addig a zene nyelvi toposza a megszolaltatott hang absztrakt valosagara reflektal,
értelmezése pedig képességfiiggd. Aki nem ismeri a hangokat, nincs abszolat ismerete a zene
nyelvi struktarajarol, a hangot érzéki modon tapasztalja, a megszolaltatott hang hullamainak
rezgéseit érzékeli. Mindezek az ,.élmények” a mindennapi nyelv-toposz hasznélatdval

irhatok le, ellenben a hang érzékelése kozben gondolatainkat nem a hang kdoriilhatarolasanak

17 V6. Roland Barthes, 1973, A széveg oréme, forditotta Mihancsik Zsofia. In US., 4 széveg orome.
Irodalomelméleti irasok, Budapest, Osiris Kiado, 1998, (75-116), 114-116.



narrativdja foglalja el, hanem a hang altal kivaltott élmény vagy érzés. Ha tehat a zenei
hangot mint a zene kozegét értelmezziik, az érzések kozotti dsszefliggés-rendszerekre
reflektalunk.

Masodszor a zenei motivum és a kimondott sz6 kozotti komparaciot targyalom.

A motivum!8 valamilyen cselekedetre vonatkozik, egy mozdulatra, amelynek irdnya
van, egy indit6 okozatisdgra, amelyben benne van egy bizonyos szandék kivetiilésének
lehetdsége.

A zenei motivum gy rezondl a sz6 vagy szdkapcsolat szemantikai viszonyaval,
ahogyan egy szdban vagy szokapcsolatban rogziil a beszéd kdzponti gondolata, és fokozott
jelenléte kihat a beszéd mindségére. Az alkalmazott zenére talan fokozottabban érvényes a
motivum kiterjesztése, mint mas miifaju zenékre, hiszen itt a motivum sokféle jelentésréteget
képes miikddtetni szimultan médon azzal, hogy ratapad az észlelésre. A motivum ugyanis
mar eleve egy karaktert implikal a hangzo6 folyamatba.

Konkrét példaként beemelem Harag Gyorgy egyik eldadasanak részletét.

Ha megfigyeljiik Orban Gyorgy motivumait Harag Gyorgy 1979-es wjvidéki
Cseresznyéskertjében, felfedezhetjilk azt a karaktert, ami voltaképpen az eldadas

gondolatisagat, érzésesztétikai megitélését fedi.

Violin I

Az a-mollban megszdlaléo mii a harmadik iitemben megprobal kitérni a parhuzamos
dur felé, s ha moll karakterbdl durba, akkor egy sotétebb tonusbol a vilagos felé, de a tonikara
érkezve hirtelen megtorpan és visszatér a-mollba. A Cseresznyéskert poézise is megfoghato
ebben a mozdulatban.

A szerz6 ugyanezt a motivumot tobbféleképpen interpretalja a Cseresznyéskerthez
irt keringében, mintha magéat a kozponti problematikat jarna koriil a zene nyelvi

lehetdségeinek és kifejezd erejének alkalmazasaval.

2 e
Vielinl o7 Zadge o VI 7~ Yzo]
mf

1% motio — mozgés; moveo — elmozdulas, indit6 ok, In Vézner Karoly (szerk.), Latin-magyar szotdr, Budapest,
Szent Istvan Tarsulat, 1913, 256.
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Ha csupan az affektusszemlélet alapjan vizsgdljuk a fenti motivumot — amely
szemlélet ebben az esetben magara a szerzd altal eldinterpretalt motivumra vonatkozik —
feltinhet a kotott mozgéas (e-fisz-gisz) utani pontszerii megallas, majd egyre
szenvedélyesebb megfogalmazasa a zenei gondolatnak, mintha ennek a megtorpandsnak
kozponti jelentdsége lenne a t¢émamag megformalasdban — a pontozott nyolcad a tizenhatod
szlinettel a motivumfej kdzepén helyezkedik el — tehat a szerz mesterségbeli tudasanak és
miivészi szemléletmodjanak birtokdban épiti be és alkalmazza azt az emocionalis tartalmat,
amely Ljubov Andrejevna téméjahoz kotheto.

Harmadszor, a fejezet lezarasaként a dallam vagy zenei mondat és a beszéd kozotti
Osszefiiggésre reflektalok.

Mig az eldbbi alapegységek a zenei nyelv mozzanatai, jobban mondva alkotoelemei
voltak — akar sajatos karakterrel, mint példaul a motivum —, a dallam mar individualis
Iényegiségként jelenik meg a zenei textusban, tobb motivum litkoztetésének terét alakitja, a
hozza kapcsolodd gondolatisag pedig komplex nyelvi halot €s jelentésréteget struktural az
eldadasszovegbe.

A dallam etimoldgiai eredete a melodia szohoz kothetd és jelentését tekintve
valamilyen cselekvést — mozdulatot — magaba siirité kdzegként definidlhatdé. A dallam
korrelativ viszonya a beszéddel az ugynevezett emelkedett hangnemben torténd szent
szOovegek olvasasaig, az énekbeszédig vezethetd vissza.!”

Ha szintaktikailag néziink egy dallamra megallapithatjuk, hogy a hang szdmos
attribituma mellett, amelyek a hangszin, hangerdsség, hangmagassag ¢és iddtartam
funkcionalis viszonyait jelzik, a dallam irdnyokat, dinamikai iveket, ritmikai koherenciat és
hangteret is integral a hangz6 anyagba. A beszédben és a hanglejtésben természetszeriileg
benne vannak az imént felsoroltak. Egy kérdés vagy egy kijelentés hanglejtése teljesen mas
beszédivet hagy maga utan. Ugyanakkor mi sem bizonyitja jobban az athajlast, mint az, hogy
tetsz6leges mondatokat képesek vagyunk ritmikai strukturakka alakitani, ezutan elhagyva
beléle a grammatikdn alapulé nyelvet, a ritmikai struktirdk oOnreferencidlisan valnak
beszédszeriivé.

A dallam azon til, hogy érzésesztétikai, tovabba affektiv mindségeket reprezental,

rokon az emlékezet azon idiomaival, amelyek az egyes kulturalis kozosségek ,,hagyatékara”

9 V. Szabolcsi Bence, 4 melddia torténete, vizlatok a zenei stilus multjabdl, Budapest, Zenemiikiado
Vallalat, 1957, 249-250.
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utalnak. Ilyen konnotaciok lehetnek a nemzetek esetében azok a zenés szinhdzi miifajok,
amelyek egy egész korszakon ativelnek, mint a parizsi voudeville, vagy a bécsi operett.

Egy miiezzin énekének dallamvilaga nemcsak a zenei hangok szabdlyrendszerét
vetiti ki, hanem sokkal inkdbb konativ funkcidt rejt magéban: megszolitja az egyént, imara
hivja, felszolitja az emlékezésre.

Harag Gyorgy eldadasain keresztiil két alfejezetben bizonyitom a dallam szintaktikai
funkcidinak hermeneutikai olvasatat.

A hangtol a dallamig terjedé — nevezziik most igy — grammatikai rendszer a zenei
textus alapvetd elemeinek egymasbol kovetkezd, egymasra reflektald nyelvi alapvetéseit
adja. A kovetkez0 alfejezetben a zenei jelhalozatok azon rendszereire reflektalok, amelyek
a fent targyalt grammatikai elemek kozegét keretezik és a funkcionalis gondolkodas felé
kozelitik.

A Hangnem - individualitas, tonalitds — szinesztézia cimii alfejezetben a zenei
,,szOveg” azon rendszerét targyalom, amely a hangnemiséghez kothetd.

A hangzas észlelése kozben nem csupan a motivumok, frazisok, dallamok
szintaktikai egységei szerepelnek, hanem olyan rendszerek is, amelyek az eldbbiek
korrelativ viszonyaibdl jonnek 1étre. Két dallam viszonya egy zenei szovegben hierarchikus
viszonyt és kozeget mukodtet. A zenei ,,szOveg” mint rendszer egy bizonyos hangnem
ismeretében valik hallhatova, enélkiil lehetetlen lenne a beszéd alapi nyelvvel
grammatikailag azonosként reflektalni ra.

Az éltalam targyalt zenei ,,szovegek” mindegyike meghatarozott hangnemben
irodott, ezzel tehat azt allitom, hogy Harag Gyorgy eldadasainak alkalmazott zenéje, kivétel
nélkil tondlis zene. A hangnem voltaképpen meghatarozza a teljes mii hangzasanak

t20” is meghatarozott funkcidt tolt be a hangzo

milyenségét, ugyanakkor ,,stlypontkén
folyamatban, hiszen a hangnem fliggvényében valtoznak a dallamok, és a hangzé anyag
tartalmi boviilése sem képzelhetd el a hangnem megszabta iranyok nélkiil.

Az alfejezet tovabbi részében a hangnem-tonalitis?! viszonyéanak érzéki tapasztalatat

Osszevetem az individualitdas ¢és a szinesztézia fogalmaival, néhany olyan példaval

20 Sulypont alatt a harmonikus funkciot értem, amelynek Osszhangzattani vonzatai vannak és megértése
szlikségessé teszi a harmonia (vagy akkord) fogalmanak ismeretét is. Az elemzés szempontjabol azonban az
értést a dir-moll hangrendszer harom Kkitlintetett hangzatanak ¢és az altaluk reprezentalt funkciok ismeretében
targyalom. A funkciok és a nekik megfelelé hangzatok vagy hangok amelyekre a hangzatok épiilnek, a tonika:
maga az alaphang, a szubdominans: az alaphang alatt egy tiszta kvintre 1év0 hang, illetve a domindans: az
alaphang felett egy tiszta kvintre 1év6é hang/hangzat. Ezt a harom stlypontot minden hangnem mikodteti.

2 Mivel a megszokott terminoldgidban a két szot inkdbb szinonimaként hasznaljak, leszogezem, hogy a
kovetkezokben kiilonbséget teszek kozottiik: a hangnem kifejezés a rendszert, a struktarat, a bels6 mikodési
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alatamasztva, amely foként a hang-szin viszonyra reflektél és az alkalmazott zene szinhéazi
aspektusait szimbolikus mindséggel latja el.

A szinesztéziara kognitiv folyamatként tekintek, de megkiilonboztetem azokat a
paradigmakat, amelyek analdgiak maradnak — csupén a ,,mentélis rendellenesség” ismeretét
tarsitjak az észlelt targy és a hozza kapcsolddd benyomas kdzé. A hangnem és a kiilonbdz6
nem csak zenei hangok érzékelésének esetét nem egy alkalmazott tézisként, hanem a
hangban benne-rezonalo szin-élményként?? hatdrozom meg.

Kapcsolédva Schopenhauer gondolatmenetéhez, aki szerint ,,a zene az akarat

23 azt allitom, hogy a hangnem és a tonalitas az akarat individuuma a

kozvetlen képmasa
zene nyelvi kontextusdban. A hangnem, amiben egy zenemi irddik tulajdonképpen az a
»személyiség”, amire kiillonbozo értékek jellemzbek és ezek kihatnak a miialkotas kvalitativ
folyamatara. A hangnem ugyanakkor implicite meghatarozza azokat az iranyokat, amelyek
a mualkotas jellegzetes aspektusait adjak.

Folytatva a tézis tematikajat, az aldbbiakban Harag Gyorgy utolsé eléadasanak
zenéjét, jobban mondva Fatyol Tibor terjedelmes (t6bb mint negyven perces) alkalmazott

zenéjének egy részletét az alabbi szindsszedllitasban szemléltetem.
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elveket fogja jelenteni, a tonalitds pedig ezeknek a materializalodasat, ,,megszemélyesitését”, bizonyos
hangmagassagokon valo megjelenését, s ez utobbi mar — mint latni fogjuk — tovabbi kdvetkezményeket, sajatos
toltetet von maga utan.

22V§. S. Baron-Cohen, J. Harrison, Synaesthesia. In Nadel, L. (szerk.), Encyclopedia of Cognitive Science.
Wiley, Chichester, 2003, 2.

23 Arthur Schopenhauer, 4 vildg mint akarat és képzet, forditotta Tandori Agnes és Tandori Dezsé, Budapest,
Osiris, 2007, 316.

24 Fatyol Tibor — Livada cu visini 1985, Fététel (részlet)
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Nézziik és hallgassuk a fenti példa els6 Ot litemét!?® Ha Osszevetjiik az elsé taktus
Osszes szinét az 6todik litem szineivel, lathatjuk, hogy a kiindulé momentum ellentétes
szineit kapjuk meg a targyalt részletben. A cisz-mollbdl G-dirba valé modulacié egyébként
a kvintkorben, polus-ellenpolus viszonyt is fedez, tehat szinekben ugyanaz torténik, mint a
hangrendszerben. Ha egy zenei folyamat az eredeti hangnem stilypontrendszerének vonzatan
kiviili anyag felé torekszik, megbontja a hangnem-individualitds funkcidval rendelkezd
,ontologiai” szubjektumat és a zenei textus koherencidja szétesik. Ez a hatds ugyanakkor
feltolti az akusztikai teret az elmuléds, az atmenetnélkiiliség, a hidny fogalmainak
érzésesztétikai mindségével. A fejezet kovetkeztetéseként kijelenthetem, hogy a hangnem
mint az individuum transzfiguracidja, formaesztétikai aspektust implikdl az
eldadasszovegbe.

A kovetkez6 alfejezetben az alkalmazott zenei forma megnyilvanulasat targyalom
az eléadasszovegben.

A zene a hallast ugy tanitja, hogy hangcsoportosulasokat rendez az idéfolyamba és
ezeket a maguk diverzitdsaban ardnyositja egy meghatarozott alakzathoz. A zenében tehat a
jel (a leirt hang), a jelentés (a dallam) a hanglancolatok mimetikus jatékaval alkotja a
jelenséget (a zenei tartalmat/format). Tovabba a zene tartalmat tekintve a jel, jelentés és
jelenség egyiittese.

Az alkalmazott zene esetében masként reflektalok a zene formai strukturdjara, mint
a klasszikus értelemben vett zene formai struktaraira. Az alkalmazott zene az eléadasszoveg
hangz6 textusa, és mint ilyen egy rész az egészbdl. Az olyan formak, mint a szonataforma,
a klasszikus bécsi rondo-forma, vagy éppen a variacidos forma, csak kivételes, jol
meghatarozott esetben valhatnak az eléadasszoveg részévé — példaul olyan konceptudlis
struktirakban, mint amilyeneket Dieter Schnebel javasol a zenés szinhaz megujitasara?® —,
hiszen ezen formak idébeni kiterjedése — voltaképpen nyelvi kozbevetése — megbontana az

érzékelés menetét, levalasztana a beszédkdzponti kommunikacid csatorndjarol a befogadot

25 https://www.youtube.com/watch?v=5Fknd03Y 71 Q&list=PLGaoCmfWj62aUGplLcFyMW3RLiGAiBwzo
&index=3

26 Kép és hang kozott masféle viszony is fennéllhat, mint az az am(gy csak latszolag egyoldalt kapcsolat,
amelyben minden egyéb dolog szdmara az autondm kép vagy hangsorok jelentik a vonatkozasi kdzéppontot.
(...) Bar mindegyik aprélékosan kidolgozott, mégis sokféleképpen léphetnek kapcsolatba egyméssal. igy
példaul egy szinpadi mi egyik jelenetében eldtérbe léphetne a képi folyamat, amelyet a zene kisér; egy
masikban a kép megallhatna, mikdzben a zene széles dinamikai tartomanyban bontakozik ki; vagy kép és hang,
illetve beszéd egymast athatva, egymassal Osszefonodva egyfajta dialdogusba léphetnének stb.” In Dieter
Schnebel, Latas és/vagy hallas. Latképek és kilatasok az opera, a szinhaz és a film néhany jabb fejleménye
kapcsan, forditotta Csécsei Dorottya és Ranki Andras, In Fiilop Jozsef (szerk.): 4 zenei hallds, Budapest, Karoli
Gaspar Reformatus Egyetem, L’Harmattan Kiado. 2014. (156-160), 160.
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¢s autonom folyamatokat generdlna az el6addsszovegbe, amelyhez a tobbi
kifejezésformanak alkalmazkodnia kellene.

A nagy zenei formdkkal ellentétben, az alkalmazott zene idOkerete lehetdséget ad
olyan érzésesztétikai halézat megteremtésére az eldadasszovegben, amelynek folyamatai
kiilon jelentéssel és periodusszerli mindséggel birhatnak még abban az esetben is, ha
szakszerlien, klasszikus formatani hiiséggel nem beszélhetiink periodusrol, akar olyan
esetekben, ahol a zene csak ugynevezett kis formakban fejezddik ki. Az alkalmazott zene
formai megnyilvanulasa a klasszikus zenei értelemben vett formaktol eltérden alkalmas az
eldadasszovegben kifejezddo témak kiemelésére, adekvat modon valo kifejezésére, valamint
a kiilonboz6 kifejezési modok és rendszerek elvalasztasara, fragmentéldsara, ezaltal pedig,
a Fischer-Lichte-féle perceptiv multistabilitds 2’ hatdsara, az elSadasszoveg egészére
kiterjed6 formarészek konstitualasara.

Ebben a fejezetben két alfejezet erejéig kitérek az ismétlés formateremtd funkcidjara,
tovabba az aranymetszésre mint egy lehetséges hermeneutikai olvasatra. Példaként Harag

Gyorgy alkalmazéasat emlitem utolsé eléadasanak Oreg szekrény jelenetébél.

A dolgozatom masodik nagy fejezetének masodik nagy alfejezetében a zenei
»SZOveg” és az eloadasszoveg viszonyrendszerében a szerzOség kérdésével foglalkozom.
Appia fogalma nyoman?® bevezetem a mise sonore sur scéne fogalmat mint szerz6i funkciot.

Az irds — a zene esetében ez fokozottan érvényes — nem mentes a kifejezés
szlikségességétdl. Nem csak dnmagdra utal, ellenkezdleg, épp a kifejezddésben, az irasjelek
jatékéaban ismerjiik fel azt a tartalmat, amelyet a szerz0 alakja jelol. Ebben az értelmezésben
a szerz0 az, akire a szoveg ramutat, ugyanakkor kiviil all a szovegen és megeldzi azt. A
szintaktikai fejezetben targyalt jelek és jelhalozatok tigy tarulnak fel tehat, mint a szerzd éltal
az alkotas terébe behivott dolgok, ugyanakkor ez a jaték voltaképpen arra szolgal, hogy
megnyissa azt a dimenziot, ahol 6 maga — vagyis a szerz6 — feloldédhat. Foucault szerint,
ebben az aktusban ismerhetjiik fel azt a transzcendens mozdulatot, amely az irdst

osszekapcsolja a halallal.?

27 _Minél gyakrabban valt az észlelés iranyt, és 1ép 4t a jelenlét rendjébdl a reprezentacioéba, annal nagyobb a
kiszamithatatlansag, és annal hatdrozottabban irdnyul az észleld figyelme az észlelés folyamatara. Egyre
inkabb tudatosul benne, hogy nem jelentéseket kozolnek vele, hanem 6 az, aki jelentést alkot.” In Erika Fischer-
Lichte, 4 performativitas esztetikaja, forditotta Kiss Gabriella, Budapest, Balassi, 2009, 207.

28 Mise en scéne” V6. Adolphe Appia, Zene és rendezés, forditotta Jakfalvi Magdolna, Budapest, Balassi,
2012, 11.
2 Michel Foucault, (1977), What is an Author, In Donald F. Bouchard ed., Language, Conter-Memory,

Practice, Ithaca, NY, Cornell University Press, 124-127. Ld. magyarul a szoveg elsd, rovidebb valtozatat:
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A dolgozat ezen fejezetében a kovetkezd kérdéseket jarom koriil: (1) mi is az
alkalmazott zene szerzdje? (2) hogyan valik jelenvalova a szerzdi-funkcié az alkalmazott
zenén keresztlil az eldadasszovegben? (3) sziikséges-e ez a jelenlét a szinhdztudomanyi
kutatas szempontjabol?

Az els6 kérdés megvalaszolasdnal Foucault-i gondolatmenetet kovetve, az
alkalmazott zene szerzdjét mint funkciot vélem elfogadni.

A hangzas szinpadra dllitdsa nem csupan a megirast, az eldinterpretaciot jelenti,
hanem magat az interpretacid konceptudlis esztétikai nivdjat is hordozza. Ez a ,,beallitas”
tulajdonképpen az, ami az alkalmazott zenét elhatarolja a meghatarozott zenei miifajoktol,
hiszen itt a klasszikus vagy konnytizenei mifajoktol eltérden, a zene egy meghatarozott
esemény, torténés vagy dramai sulypont hatasara ,beszEél”. A szerzé személye nem
behatarolhato. A ki kérdésre nem lehet egyértelmii valaszt adni. Az aki megirta, vagy az aki
alkalmazza? Az alkalmazas altal a szerz6 szubjektiv személye irrelevanssa valik, helyébe a
targyiasitott alany, a mi 1ép. Mi tehat az alkalmazott zene szerzdje? A mise sonore sur scene,
tehat olyan funkciét jeldl, amely megteremti azokat a diskurzusokat, amelyek az
eldadasszovegen beliil, pontosabban tér és zene vagy szinész ¢€s zene kozott 1éteznek.

A masodik kérdésnél az alkotds hierarchikus rendjébe illeszkedd szerzdség
jelenvaldsagara keresem a valaszt. A rendezd koré csoportosuld, szamos nyelvezetet beszéld
¢és képviseld alkotok — képzomiivészek, épitészek, festok, grafikusok, zeneszerzok, akik
voltaképpen az el6adasszoveg kifejezdeszkdzeinek 1étrehozoiként, mint a mise en scene képi
¢s auditiv jelhalozatainak szerzoi lépnek az alkotas hierarchikus rendjébe. Harag ezt a
szinhazi modellt a roman avantgard szinhazi vonulat — a reteatralizas — hatasara alkalmazta
foként a hetvenes évektdl kezdddden. Harag szinhazanak megajuld jellege tehat, a
tobbszerzds-funkcid kialakitdsdban és az O0sszemiikodd alkotdi kozdsség formalasaban
ismerhetd fel.

A zene feldl kozelitve ehhez a hierarchikus rendhez, Selmeczi doppelgdinger°
effektusként magyardzza a szerzOi-funkcid kettdsségét. Az alkalmazott zene és az

ugynevezett utokornak szant komolyzenei miivek kozotti atfedés problematikussagat

Michel Foucault, (1969), Mi a szerz6? In U6., Nyelv a végtelenhez. Forditotta Angyalosi Gergely, Eros Ferenc,
Kicsak Lorant és Sutyak Tibor, Debrecen, Latin Betiik, 2000.

30 A doppelgiinger valakinek vagy valaminek a hasonmasa. Alkalmazasa az operativ munkdaban az ellenség
megtévesztését szolgalja. A szerepet jatszo személy vagy az alkalmazasra szant dolog az {igyet csak olyan
meértékben ismeri, amilyen mértékben az feladatdhoz sziikséges. Feltétele: alaposan ismerni kell az eredeti
személy kiilsejét, 6ltozkodését, mozgasat, viselkedését, beszédmodorat vagy azt a keretet, amihez alkalmazza
a hasonmas targyat.
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magyarazza. Az alkalmazott zenét illoziotlan munkaként mindsiti, majd pontosit: ,,az
illuzidk akkor keletkeznek, ha az ember tud mérvad6é modon és olyan tartalmu szinpadi zenét

731 _ ez alatt pedig az alkalmazott

irni, hogy az érvényes legyen a kontextustdl fiiggetleniil is
zenének a szinpadtél valo fiiggetlenedését érti. Ugyanakkor a stiluskoherencia
szlikségességét hangstlyozza, amellyel voltaképpen mindkét szerzdi énjét megdvja.

A szerzdi-funkcid ,hogyanja” tehat kétféleképpen nyilvanul meg az
eldadasszovegben. Eloszor a stiluskoherencian keresztiil. A zeneszerzé Onmagat
reprezentalja azzal, hogy konzekvensen szinvonalas mindséget képvisel és felszamolja a
doppelgdnger 1étet. Masodszor pedig abban a torténeti mozzanatban, amiben ez a
stiluskoherencia 1étrejohetett, tehat Harag 0Osszemiikodd, a reteatralizalds hatadsara
megalkotott alkotoi kdzegében.

A harmadik kérdésnél a szerz6i funkcid sziikségszertiségének esetét taglalom. Az
alkalmazott zene iraskdzpontu miialkotasforma, amely sziikségképpen ramutat arra, aki a
szovegen kiviil 4l és megeldzi azt. A szerzd tehat az irds gesztusan keresztiil valik jelenlévd
mindséggé, az alkalmazott zenei jelhalon keresztiil tapogathato le a jelenléte. A szerzd kiléte
anonimitast 0lt, amikor targyiasodik, empirikus mivoltadt elfedi a kifejezés soran
0sszemlikdodo nyelvek sokhangusaga. Mégis, csupan azért fogadjuk el hitelesnek azt amit
hallunk, mert tudjuk, hogy ki irta, tudatositjuk a szerzéi anonimitds mogott a személy
jelenlétét az akusztikus mezdben, még akkor is, ha az mar mentes magatdl az iras
gesztusatol. Ami azonban a percepcié szempontjabol meghatarozé jelentdséggel bir, a
szerzOi név mogott sejthetd irds mint cselekedet. Az észlelés barmely szempontjat vizsgalva
fontos, hogy azt ami a befogadé eldtt megjelenik, kotni tudja egy névhez, aki mint szerzo
1ép €16 a megjelendvel egyiitt: olyan cselekvd szubjektivitds, akihez a befogadd az irés
aktusat hozzékapcsolhatja. A szerzOre vald raismerés effektusa a katarzis kataklizmaja,
hiszen attol a pillanattol, hogy a hallgaté rdismer a hangok kozt bujkdlo szerzére, dnmaga
elzart valosaganak egy ijabb részét fedezi fel a kihangzasban.

Az alfejezet masodik részében az alkalmazott zenei miialkotis helyét,

dologszeriiségét és az interpretaciot®? targyalom.

31 Boros Csaba, 2021, ,,Csak nivos anyagot szabad irni a szinpadhoz is”, Jatéktér, X. (2), 67-79.

32 Az interpretaci6 fogalmat ebben az esetben a zenei eléaddsmodra vonatkoztatom. Mint azt a dolgozatom
vagyis a megszoOlaltatas altal ,1étesiilo” textira ellenkezd esetben a hermencutikai olvasat kizarna a zene
hangz6 valosagat. A hermeneutikai interpretacio csakis a zene megszolaltatdsa — interpretaldsa — utan lehet a
mialkotas megértését célzo alternativa.
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A zene fogalmat illetden, kiilonbséget teszek akdzott, ami megszolal és akozott, ami
a megszodlalds elétt van. Ami a megszodlalds elétt van, az Ggynevezett dolog vagyis a
kottaszoveg. Mindezzel azt allitom, hogy a mialkotasra valo reflexid eléfeltétele a
dologszerii megjelenés, ami koré a dolog tulajdonsagai halmozodhatnak.? A dramai
folyamatokban, amikor a hangzosag a hattérbdl az elétér felé torekszik, vagy
onreferencialisan csatlakozik a szinhdzi jelrendszerhez, a dologszeriiség miialkotasba 4thajlo
aktusara reflektal.

Ugyanakkor a zenét lehetetlen csupan a kottaszovegen vagyis csupan az alkotas
dologszerliségén keresztiil meghatarozni. Wellmer kifejezésével €élve a zenének ,,1étesiilnie
kell”3* ahhoz, hogy gy tudjunk ra tekinteni mint esztétikai kategoriara. Ez a létesiilés
azonban nem fliggetlen a ,kiils6” beavatkozastol. A kottaszoveg ra van utalva az
interpretaciora, ez vildgosan tudatosul abban az esetben is, ha a szoveg magaban vald

Az interpretacid megszabaditja ezt a feltételekhez kotott reflexiot: azzal, hogy a mi
a maga dologisdgaban megszolal, feltarja 6nmagat, megismerhetévé valik a benne elgondolt
idea és a reprezentaciot is kiemeli az esetlegességbdl. Az interpretacio altal 4j mddon
tehetjiik fel a kérdést, hogy voltaképpen mi is vagy hol helyezkedik el a zenei mulialkotas?
Ezzel a kérdéssel voltaképpen a zenei értelem helyét céloztam meg: az értelem helye ilyen
moddon tehat, egy metszéspont a zeneszerzés, az eldadas és a befogadas kozott, egy olyan
jaték helyszine, amelynek az ellenérzése nem hatdrozhatdé meg maradéktalanul sem a
zeneszerzO, sem az eléadd szempontrendszerébol.

A fejezet Osszegzéseképpen konkrét példaként emlitem Orban Gyodrgy Vihar
rendezésének egyik fennmaradt probafelvételét, ahol a szinészi jaték, a rendezés és a zenei

interpretacid osszehangoltsdganak hermeneutikai olvasatat targyalom.

3 V6. Martin Heidegger, A4 miialkotds eredete, In Ub., Rejtekutak, forditotta Abraham Zoltin, Bacsé
Béla, Czeglédi Andras, Kocziszky Eva, Palfalusi Zsolt, Schein Gabor, Budapest, Osiris, 2006, 14.

34 Albrecht Wellmer, Esszé a zenérdl és a nyelvrél, forditotta Csobo Péter Gyorgy, Budapest, Rozsavolgyi és
Tarsa, 2019, 18-19.
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IV.  Fejezet — Az alkalmazott zenei miialkotas észlelés-horizontjai

Ebben a fejezetben az alkalmazott zenét mint ,,allapotszeriiséget” hatdrozom meg,
amelyet dudlis befogad6i szempontrendszer szerint analizalok: a primer-zeneszerzoi észlelés
aspektusabodl, kitérve a szituativ befogadds mibenlétére, valamint a kutatoi észlelés
aspektusabodl, amely egy analitikus, rekonstruktiv aspektust jelent.

Amennyiben a zene megszemélyesiti a teret, Ugy a tér megszemélyesitett
hangzosaganak hallgatojat Bentley utdn écouteur-nek nevezem mint a tér- vagy kép-
folyamat hattérbol hallgatdodzot,® mar csak azért is, mert a hallas eleve a latas aktusa mogeé
szorul. A hallas valamint az écouteur-i aktus a szinhdzi tapasztalatban alapvetden
szubjektivizalodik azéltal, hogy egy latott illetve korabban hallott, atélt esemény mellé
rendelve észleljiik.

Az alkalmazott zene esetében a hallast mint percipialis tényezot kiillondsen fontos
meghatdrozni, hiszen mar eleve olyan kontextusban talaljuk, amely elsédlegesen a latés és a
képszertiség dramatikus folyamataibdl szovi a texturdjat. A hallgatas — vagyis a ,,puszta”
hallasnak a hallott targyhoz vald odaforduldsa — a lehetséges hallhato jelenségekbdl
egyvalamit kiragadott ¢és egyediili dologként hallott targyat jelenti.’® A hallds 6nmagaban
képes differencialt figyelmet miikodtetni. Ez azt jelenti, hogyha egy zenemiivet hallgatunk
a figyelmiink nem tisztdn neutrdlis, hanem sokkal inkabb Aallapotszerl, egy zenemi
¢észlelésénél tehat fennall a neutralis hallastol valo eltavolodas. A zenemii — mondhatnénk —
kikényszeriti a zenei hallast, a zenemii észlelése voltaképpen, a zenemi értelmezésével
egyidében torténik meg. A folyamat-megjel6lés, amin keresztiil az alkotds fenoménje
megnyilvanul, elsésorban az iddbeli miivészetekre vonatkoztathatd. Metaforikus példaval
¢lve, egy eldadéasnak vagy egy szimfonidnak az id6 az, ami a festének az iiresen kifeszitett
vaszonfeliilet. A hallas onreflexiv kommunikécios halo: a hallas anyagisagat, a hangzot és a
hang képét — irott jelét — szinkretizélja.

Ebben a fejezetben két példan keresztiil mutatom be az észlelés aspektusainak

kiilonbségeit, figyelembe véve az ,,olvasas” és az ,,értés” szintjeit.

35 Eric Bentley szerint, ,, ha A megszemélyesiti B-t, akkor exhibicionista, C pedig, ha ezt figyeli, voyeur”, tehat
a megmutatds — esetiinkben a zenei interpretacié felmutatdsanak — igénye Osszefliggésbe hozhatd a meghallas
fogalmaval, igy a nézés voyeur fogalmabol, a hallgatas écouteur fogalma talalkozik az ember azon titkolt
vagyaval, hogy nézzék/meghalljak ¢és nézhessen/hallgathasson. V6. Eric Bentley, A drama élete, forditotta
Foldényi F. Laszlo, Pécs, Jelenkor, 1998, 129.

36V§. Giinther Anders Stern, A hallas fenomenologidja. Fejtegetések az impresszionista zene hallgatasarol,
forditotta Ranki Andras, In Fiilop Jozsef (szerk.): 4 zenei hallas, Budapest, Karoli Gaspar Reformatus Egyetem,
L’Harmattan Kiado. 2014. 51.
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Els6ként a primer észlelés-tapasztalat ismeretében kijelentem, hogy csupan a
nézés/hallgatas aspektusabodl lehetetlen olyan tudomanyos értékli magyarazattal szolgélni,
amely bizonyithatdan az alkalmazott zenei szoveg igazsdgorientaltsagara vonatkozik, hiszen
a hangzas mogotti irott partitirara csak mint fikcids targyra reflektalhatunk. Az egyszeri
elhangzas, egyszeri benyomas alatt pedig jorészt a zene altal reprezentalt hangulatokat
vagyunk képesek ,kiolvasni” az eldéadasszoveg akusztikus terébdl, magat a zene nyelvi
leképezddését illetve szemantikai struktirajat, motivumait, dallamszerkezeteit ¢&s
formarészeit a partitura ismerete nélkiil csak hozzavetdlegesen tudjuk behatarolni. Az
alkalmazott zene hermeneutikai interpretacioja felé, tehat csak a hangulatok olvasasanak
aktusa kozben kozelithetiink. A hangulatok altal reprezentalt emociondlis tartalmakat a
figyelmiink csak a primer benyomas altal generalt fenoménként képes appercipidlni, tovabba
az eldadas folyamatdba sajatos nyelvi rendszerként akceptalni. A fogalom bevezetésével
tulajdonképpen kijelentem, hogy csakis a fenomén az, ami a primer észlelés aspektusaban
felkelti a befogadd érdeklddését és tovabbi interpretdciora Osztonzi, mint ahogy a
dolgozatironak is pont ez a fenoménszertiség volt a felhivas Ivan Acher Sternehoch miivének
elemzésére. Azt allitom, hogy fenomén nélkiil nincs hermeneutikai interpretacio.

Masodszor a Kkutatdi-analitikus észlelés aspektusat targyalom. Ebben az
,olvasatban” a Harag Gyorgy Vihar cimili eléadashoz alkalmazott zenét és a rendezés
szinhaztorténeti vonatkozasait analizdlom, illetve a hallashoz mint a hangzd anyag
dolgozatba.

A kutatéi-analitikus észlelés tulmutat a primer benyomason. Megvizsgélja azt a
szinhaztorténeti miliét és kontextust, amely az eldadas 1étrejottének hatterét fedi fel, ezzel
egyszersmind megteremtve azt a tavolsagot, amely mind fogalmakban, mind esztétikai és
filozofiai vonatkozasban sziikséges az eldadast célzo analitikus reflexiohoz. Noha melldzi a
szinhdz szituativ befogadasi viszonyrendszerét, mégis egy atfogd, tudoményosan
megalapozott fogalomrendszer mentén vizsgélja a szinhazi eléadast. Ez a magatartas, Harag
Gyorgy szinhazanak alkalmazott zenéjét kutatva megkeriilhetetlen. Az analizis sordn
ugyanis tobbszorosen megismételt, athatd vizsgalat sziikséges — példaul a kottaszovegek
hallas utani lejegyzése és analizise®’, a korabeli, recenzidk 6sszegyiijtése — tovabba olyan

fogalomrendszer kiépitése, amely az alkalmazott zenei mialkotast az elfadasszoveg

37 Mind a Vihar, mind pedig az Gjvidéki Cseresznyéskert kottaszovegeit sikeriilt magaval a szerzével, Orban
Gyorggyel egyiitt rekonstrualni.
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kifejez6eszkozeinek szintézisével vezeti be a tudomdnyos diskurzusba. Az analitikus
¢szlelés sajatja voltaképpen egy olyan tudoményos szemléletmdd, amely éppen annyira
tavolodik el az észlelt dologtol, hogy az esztétikai megitélés latdoszoge kellden tag
perspektivat nyithasson. Az analitikus észlelés soran a részletek felnagyitasa, a zenei textus
dekonstrualasa és mélyrehat6 vizsgélata soran maga a mii szdmos olyan észlelési-strukturat
korvonalaz, amelyek az alkotas 0sztondsségének, a miivészet belsd sziikségszerliségének
allapotat tarjak fel a befogadds sordn. Az emlékezetnek van ideje elmélyiilni és kognitive
osszekapcsolni az egyes momentumokat, megfigyelni azokat az asszociacios kapcsolatokat,
amelyek az érintett szovegek dsszemiikodése kozben utalnak az alkotas pillanatara. Mig a
primer észlelés nem latja az alkotot — figyelmét az alkotds fenoménje biivoli el — addig az
analitikus észlelés a miivet és mogotte az alkotd 1ényét fiirkészi: a megértés tudomanyéanak
wellmeri fogalmak — alakulds, ondefinicio, létesiilés — fazisait meglatni, majd ezeket a

benyomasokat sajatos nyelvezettel rogziteni.*®

V. Fejezet - Emlékezet — Transzcendencia — Fenomén

A negyedik nagy fejezetben az emlékezetkontinuum szempontjabol kozelitek a zenei
¢észlelés felé. Kijelentem, hogy egyes hangzo tartalmak emlékezethelyekként konstitualdédnak
az emlékezni mar nem tudo kulturdlis €és kotidianus kozosségekben. Pierre Nora és Jan
Assmann munkaira tamaszkodva a zenét olyan mozzanatként tételezem, amely szorosan
osszefligg a tarsadalmi és kulturalis idétagolodassal.’® Ebb6] a fogalmi tarsitasbol a zenét a
lefolyasfenomének kontinuumar* meghataroz6 mnemonikai funkcié mentén értelmezem,
amely a muialkotasok idddiagrammjan bukkan fel, megvaltoztatva a percepcid ¢és
appercepcio mindségét. Ezaltal a funkcid éltal a zene immanens id6targy képét mutatja és
az el6adasszoveg lefolyasanak folyamatdba olyan hatdsmechanizmust implikal, amely a mar
emlitett lefolydskontinuum mentén értelmezhetd. Az els6 eset a zene mnemonikai

funkcidjanak szocialis keretét mutatja be, mig a masodik, magara az alkalmazott zenei

38 Albrecht Wellmer, Esszé a zenérél és a nyelvrdl, forditotta Csobd Péter Gyodrgy, Budapest, Rozsavolgyi és
Tarsa, 2019, 18-19.

39 V. Pierre Nora, Emlékezet és torténelem kozétt, Budapest, Napvilag kiado, 2010. Jan Assmann, 4 kulturdlis
emlékezet — Irds, emlékezés és politikai identitis a korai magaskultirdban, forditotta Hidas Zoltan, Budapest,
Atlantisz, 1999.

40 Edmund Husserl, Eldaddsok az id6rdl, forditotta Sajé Sandor és Ullmann Tamas, Budapest, Atlantisz, 2002,
39.

21



miualkotasra mint mnemonikai funkcioval biré fenoménre reflektal a szinhdzmiivészetben,
ezen beliil pedig az eléadasszdvegben.

A dolgozat ezen fejezetének elsd részében az alkalmazott zene mnemonikai
funkcidjanak kulturalis emlékezetét targyalom a gordg tradiciobol kiindulva. Kitérek az
»auloida” és a ,kitaroida” zenéhez, zenéléshez és kultuszhoz kothetd fogalmaira és az
emlékezéssel kapcsolom dssze.*! A fejezet tovabbi részében Wéber Kristof allitasat emelem
be a dolgozatba. A zeneszerz6 azt allitja, hogy a 15.-16. szdzadot megel6zden minden zene
alkalmazott zene volt, ugyanis elsésorban a gyakorlathoz és a praktikussaghoz kotddott. Ez
azt jelentette, hogy a zene nem zenei tevékenység ala és mellé rendelt funkciot toltott be,
onmagéaban megszolald autoritashoz csak programzenévé alakulasa folytan jutott.*> Wéber
kijelentésébdl tehat arra kovetkeztethetiink, hogy az eurdpai kultartorténet tekintélyes helyét
a zene ¢és a gyakorlat kozvetlen 6sszekapcsolddasa tette ki, a gyakorlat megsziinésével pedig
funkcidva devalvalodott. A szinhdz esetében azonban, nem maradhatunk meg csak kizardlag
ennél az allitasndl, ugyanis az alkalmazott zene szinpadi létezése révén valik performativ
miifajja, hordoz sajatos mindségeket ¢és jelentéstartalmakat, kapcsolédik Gssze a dramai
folyamat szerkezetével — az alkalmazds aktusa ezt a mozzanatot reprezentdlja —
hermeneutikai olvasatot generalva.

A fejezet masodik alfejezetében a zene emlékezeti rendjének fogalmat és a
lefolydsfenomén kontinuumdt meghatarozé emlékezeti funkciot vizsgalom. Azt allitom,
hogy a szinhazi eldadds emlékezés-strukturdja egy mnemonikai tengelyre épiil. Ezen
tengelyen a felidéz¢és altal az emlékezés iranyat azok a mnemonikai pontok hatdrozzak meg,
amelyek az absztrakciora épiilnek. Ha felidéziink valamit, emlékezetiink nemcsak a valosag
primer értelmezésére tdmaszkodik, hanem absztrahal vagyis elvonatkoztat attol, amit az
emlékezet mutat. Fragmentdlja az id6t és benéz a jelen vékony hartydja mogé. Az
alkalmazott zene felfakado jelenlétének, mnemonikai funkcidjanak és létezésének az
eldadasszoveg lefolyaskontinuuméban valé meghatarozasaként, a lefolydsfenomén
kontinuumdnak fogalmat vezetem be Edmund Husserl Eléadasok az idorél cimti konyvének

azonos cimii fejezete alapjan.*?

41 A huros és a fuvoshangszer kultusza: a »kitaroida, illetve az »auloida« csupan a dalok kiséretére
vonatkozott, nem pedig 6nallo hangszeres zenére.” In Darvas Gabor, Evezredek hangszerei, Budapest,
Zenemikiad6 Vallalat 1961, 47.

42 V5. Weéber Kristof, Alkalmazott zene, Pécs, A PTE Miivészeti Karanak Kiadvéanya, 2005.

4 V6. Edmund Husserl, Eldaddsok az id6rdl, forditotta Sajé Sandor és Ullmann Tamads, Budapest, Atlantisz,
2002, 39.
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A szinhazi tér-id0 statGtum — ami egy térben és idében kiterjedd keretforma —,
amelyben az egymas mellé helyezett tartalmak esztétikai és affektiv modon rendezddnek el
¢s fonddnak egybe. A tartalmak mind térben, mind pedig id6ben végesek. A tér esetében a
szinpadkép bekeretezett valosaga konstitualja az észlelés hatdrait, az id6 esetében, az
észlelés cleve tranzitorius karakteri, tehat ki van téve az 1d0 visszafordithatatlan

Az alkalmazott zene absztrahald képessége fontos eszkozt nyujt az eldadas
mnemonikai terének feltérképezéséhez, ugyanis azzal, hogy megbontja a kdzvetlen észlelést,
a néz6t egy masik — a kozvetlen érzéki modalitdsokat nélkiilozni tud6 — folyamatba
kapcsolja. Az absztrahalodas nézépontvaltast idéz eld abban, aki addig kdzvetleniil jelen volt
a szinpadi események kovetésében, esetiinkben a nézdben. A nézd, mivel kiesik az
eddigiekben megtapasztalt, szinpadi jelen idé folyamatabdl és egy masik id6, a szerepldk

iojaval* szembesiil a felidézés folyamata 4ltal, kiragadtatodik,
mert eltdvolodik a szinpadi események soratdl. Az eltdvolodas teszi lehetdvé a szembesiilést,

a megértést és az emlékezést.

VI.  Fejezet — Harag Gyorgy Cseresznyéskert eldadasainak hangzo koltészete —

komparativ elemzés

Az utols6 fejezet Osszegzd reflexid a dolgozatban targyalt modszerek és az
alkalmazott zene hermeneutikai megkdzelitését illetden. Harag két eldadasanak hangzé
koltészete az alkalmazott zene esztétikai revizidja soran nyer értelmet a metszetszerlien
alkalmazott diskurzusban.

Harom kontextus mentén vizsgalom az eldadasokat. A mnemonikai-formai, nyelvi
¢s szimbolikus kontextusok sajatos metszetet, eltéréseket és hasonlosagokat mutatnak az
analizis soran.

A szimbolikus kontextus esetében az egyes szinpadi elemek, mint példaul az alagit
¢s a homokfut6 jelenléte megegyezik, a zenei szimbolika azonban eltéré modalitast mutat.
Mindkettd a diszletben megnyilvanul6 elemekbdl inspiralodva alakitja ki a hangnemiségbdl

fakado jelrendszert. Az Gjvidéki eldadasban a fehér lepellel letakart targyak és az a-moll

44 Ebben az Osszefliggésben nem Fischer-Lichte 4 performativitds esztétikdja c. miivében hasznalt terminusra
utalok, amit a szinészi jaték jelen ideje és reprezentacios technikaja kapcsan elemez, hanem kiilonbséget teszek
a szinpadi id6 jelene és a szereplok emlékeit hordozo mult id6 kozott.
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jellegzetes kapcsolatat fedezhetjiik fel, a marosvésarhelyi eldadéas esetében a leleplezett
targyak, az iddalagut, a szines feloltok valamint a cisz-moll kapcsolata valik egyértelmiivé.

A mnemonikai-formai kontextus mentén teljes eltérést mutat a két eléadas. Az
ujvidéki eléadasban a lefolydsfenomének elrendezddésében kimutathatd az aranymetszés,
ami a mnemonikai modell formai ¢és tartalami fragmentalodasanak harmonikus
elrendezddését eredményezi. A marosvasarhelyi eléadasban azonban az alkalmzott zenék
kibernetikusan kapcsolodnak a vizualis folyamatokhoz, aranymetszés csak a
mikromomentumokban fedezhetd fel, sokkal inkabb asszociativ funkciot, viszonyteremtd
erét miikodtetnek az eléadéds dramatikus folyamataban.

A nyelvi kontextus analitikus aspektusa mentén mindkét eldadasban megegyezd
tendencia mutathato ki a csehovi szoveg valamint az eldadasszovegekben kifejezddd formak
osszemiikodésének vonatkozasaban.

A két eldadds komparativ elemzése soran, kétféle hermeneutikai modellt
kiilonboztetek meg. Az ujvidéki eldadasban tokéletes formai, tartalmi és mnemonikai
elrendezddést tapasztaltam, amely az aranymetszés szabéalyainak megfeleltethetd,
fragmentdld hatdasmechanizmussal operadl. A marosvasarhelyi el6adasban a zene
viszonyteremto erejének érzésesztétikai diskurzusa rajzolodik ki, a vizualis asszociaciokkal
val6 analdgias kapcsolat, a polarizalt percepcid valamint a befogaddi mnemonika analizisén
keresztiil. Ez a képi/zenei élmény az, amely lenyomatot hagy a néz6i emlékezetben.

Az elemzés sordn a két eldadasban fellelhetd hasonldsagok és kiilonbségek
hangsulyozasaval, a kétféle hermeneutikai modell komparativ bemutatasaval, ismételten
racsodalkozhatunk Harag kisérletezd, koltdi mélységeket keresd €s reprezentald rendezoi

kézjegyére.
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